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CUVINT INAINTE

Volumul de faid cuprinde un numdr de analize ale celor mal
valoroase lucrdri concertante din creafia clasicd §i contemporand.

Autorii au ales intenfionatf, ca material pentru un prim volum
al wnui ghid muzical, Concertul, acesta fiind neindoelnic una din
formele cele mai populare, atrdgdtoare, §i accesibile ale muzicii sim-
fonice. Analiza concertelor este precedatd de o sumard biografie a
compozitorilor, continind referiri asupra operei in general $i asupra
locului si insemndtdfii, in special, pe care forma concertantd o are
in cadrul creatiei respective.

In redactarea analizelor, autorii s-au strdduit sd Jfoloseascd wun
limbaj cit mai simplu, Ei au fost cdlduziti de intentia de a wusura
intelegerea confinutului, formei s$i stilului, celor mai wvaloroase con-
certe, intrate in repertoriul universal, popularizate in concerte sim-
fonice, prin audifii radiofonice si prin imprimdri pe disc.

Din capul locului trebuie precizat e¢d aceastd carte se adreseazd
mai  pufin  specialistului, decit iubitorilor muzicii in numdr mereu
crescind, din fara noastrd, aflatd in plind revolutie culturald.

Exemplele muzicale intercalate pe parcursul analizelor sint me-
nite @ wusura intelegerea mai adincd a textului, oferind cunoscdto-
rului motatiei muzicale prilejul de a memoriza ideile principale ale
creatiei analizate. In acelasi timp insd, aceste exemple sint astfel
folosite, incit cititorul, care nu cunoaste notele, poate urmdari, fard
a fi stingherit, textul explicativ.

In dorinta de a rdspunde tendinfei actuale de ldrgire a reper-
toriului, specifica vietii moastre muzicale, in volumul de faid cititorul
va gasi o bund parte din cele mai reprezentative lucrdri ale muzicii
sovietice, rominesti §i a altor popoare,




Autorii socotesc necesar sd precizeze cd ghidul muzical, prin
insdsi scopul propus, nu este destinat unei lecturi rupte de practica
muzicald, mai explicit spus, de audifia uneia sau alteia dintre lucri-
rile a cdror analizd este cuprinsd in paginile lui. Inainte sau in
timpul audifiei unei lucrdri concertante, tubitorul de muzicd dornic
de o intelegere mai profundd, va gdsi in lectura textului explicativ
0 serie de indicafii si date care-i vor fi, dupd cum sperd autorii, de
un real folos.

Dat fiind cd o asemenea lucrare se tipdreste pentru prima oard
in tfara mnoastrd, autorii ar fi recunoscdtori cititorilor pentru orice
sugestie care ar putea contribui la imbundtdtirea si imbogdtirea textelor
cuprinse in paginile de fafd, in eventualitatea unei reeditdari.

Jean ABSIL
(1893)

Compozitorul Jean Absil s-a niscut la 23 octombrie 1893,
in oraselul Peruweltz din Belgia. El si-a facut studiile la Con-
servatorul din Bruxelles, absolvind cu premiul I clasele de orga,
armonie i fuga. Desavirsindu-si pregitirea in domeniul compo-
zitiei cu Paul Gilson, J. Absil a fost distins cu Premiul Agniez
in 1921, iar in anul uwrmitor cu al doilea Premiu al Romei.

Jean Absil este unul din cei mai de seamid reprezentanti ai
scolii muzicale belgiene contemporane. Teoretician erudit si com-
pozitor fecund, el a imbogitit patrimoniul muzical al tirii sale
cu un numar de luerari valoroase, imbritisind aproape toate ge-
nurile muzicale.

Depisind limitele stricte ale armoniei traditionale, Jean Ab-
sil a stiut si evite excesele curentelor moderniste, creatia sa
pastrind caracterul realist si sincer al clasicilor artei muzicale.

Jean Absil s-a simtit atras de farmecul muzicii populare ro-
minesti pe care a cunoscut-o prin vestitele culegeri ale marelui
compozitor si folelorist maghiar Béla Bartok, precum si cu prile-
jul repetatelor sale vizite in R.P.R. Drept rezultat al unui studin
aprofundat al muzicii noastre populare, Jean Absil a dat la
iveala mai multe compozitii inspirate din folelorul rominese —
din care citaim cantata de camera Les chants du mort (dupi bo-
cetele ardelene culese de Bartok), Rapsodia Romina pentru vioari
si orchestra (prezentata la Bucuresti, in 1955, de citre violoni-
stul belgian André Gertler) si Suita pentru orchestra pe teme
populare rominesti, op. 92, executati la Bucuresti in 1960.

RAPSODIA ROMINA PENTRU VIOARA SI ORCHESTRA,
oP. 56

Rapsodia Romina de Absil reprezinta o fantezie libera, bro-
data pe diferite teme de jocuri si cintece, legate intre ele prin-
tr-o serie de cadente strilucitoare ale instrumentului solist.
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Lucrarea inecepe cu o introducere orchestrali, construita pe Acest final, care aminteste oarecum de forma rondo-ului, se
o tema de dans energic ritmati, bazeaza pe alternarea unei teme dominante
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si a doud teme secundare prezentate in diferite forme ritmice §i
armonice.

’ . \ ' ['ste interesant de mentionat ci tema principala a partii fi-
urmatd de un scurt fragment de cintec. Apoi ambele motive se nale (ex. nr. 4) este conceputa de compozitor in spiritul muzieii
repetd intr-o armonizare schimbata, dupa care vioara solo exe- ‘ noastre populare.

cuta o cadenta de mare virtuozitate care conduce spre a doua Rapsodia Romina de Jean Absil este dedicata violonistnlui
sectiune a Rapsodiei. Aici auzim, mai intii la oboi si apoi la - André Gertler.
vioara solo, o melodie de joc mai potolita,

Allegro moderalo
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care va reveni in forme variate, alternind mereu cu tema de dans
din partea introductiva (ex. nr. 1). O noua cadentid pregiteste
apoi episodul central al luerarii, bazat pe melodia unui colind
ardelenesc, de o mare frumusete,
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prelucrat in formia de temd cu variatiuni. La capitul acestui epi-
sod lirie, vioara aduce o ultimia cadenti, servind ca tranzifie spre
partea finali a Rapsodiei.
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Eugen D’ALBERT
(1864 — 1932)

Dupa, nume, d’Albert pare a fi francez; insa el s-a nascut
in Anglia, la Glasgow, in aprilie 1864 — si a murit la Riga in
1932. Activitatea lui Eugen d’Albert e legati insi mai mult de
muzica germana. (A trdit si a compus cea mai mare parte a
vietii in Austria $i Germania.)

D’Albert sgi-a inceput studiile muzicale in capitala Angliei.
Dupi ce face un turneu la Viena, tinarul muzician se stabileste
(in 1880) in capitala Austriei, perfectionindu-se cu Hans Rich-
ter apoi la Weimar cu marele Franz Liszt.

Ca unul dintre cei mai renumiti pianisti ai vremii in care
a trait, d’Albert a contribuit substantial la riaspindirea capodope-

relor clasice. E demn de mengionat faptul ca a ingrijit publicarea
Clavecinului bine temperat — colectia Preludiilor si fugilor la-

sate de Johann Sebastian Bach si a Inventiilor aceluiasi com-
pozitor. De asemenea a luat parte la actiunea de tiparire a unei
noi editii a concertelor de Beethoven precum si la editarea ope-
rei complete a lui Franz Liszt. D’Albert este autorul unor ca-
dente de concerte cum sint de exemplu cele pentru Concertul
nr. 4 de Beethoven.

D’Albert a compus mult, dar putine dintre lucririle lui sint
apreciate. Lista ecreatiilor sale numira printre altele vreo 25 de
opere, lucriri simfonice, douia concerte pentru pian precum si
Concertul pentru violoncel si orchestrd.

CONCERTUL PENTRU VIOLONCEL SI ORCHESTRA
IN DO MAJOR, OP. 20

Desi se cinta fira intrerupere, Concertul pentru wvioloneel se
axeazd, pe schema tripartita. In strinsa legatura cu acest luern
este de observat ci materialul tematic principal al intregii lu-
eriri isi afla expunerca in prima parte. Concertul are deci un
aspect ciclic.

Lucrarea se deschide cu un Allegro moderato in care, pe un
fond armonic arpegiat al solistului, oboiul anunta in pieno tema
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principald, unul din elementele melodice de prim-ordin ale intre-
gului concert :

Allegro maderalo e e———
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Tema e preluata de clarinet si abia pe urma de citre solist,
acompaniat de coarde, asemenea unor arpegii de harpa.

Intervine apoi o miscare mai linistiti in care corul celor
patru corni aduce un motiv melodic ale carui armonii le vom mai
intilni in decursul lucrarii.

Intr-adevar, dupa aceasti tema cantabila dar stribatuta de
elan, a violoneelului,
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se isci o miscare insuflefitd in care instrumentele de lemn exe-
cuta din cind in cind un joc de sunete bazat pe armonia moti-
vului la care ne-am referit.

Dintre elementele tematice ale primei pirti a concertului,

intrucitva rapsodic, mai desprindem si aceasta melodie expusa
de violoneelul solist :

Allegro
S .
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Partea 1I. Andante con moto, incepe cu melodia principala.
cantabild, expusi de wiori, flaute, oboi si clarinete.

Violoncelul o preia. El se sileste si depiseasca prinfr-un ton
mai expresiv celelalte instrumente cu coarde care 'tac apoi, ascul-
tindul parcia cu luare aminte.
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Finalul concertului incepe intr-un tempo plin de vioiciune
— Allegro vivace. Cornii, oboaiele, fagoturile si l'laulf,tlc antici-
peaza aparitia violoncelului solist. Dupa o scurtd pauzi el face
i se audd un sir de sunete ca intr-un perpetuum mobile :

Alleqro wivace

Asa precum am spus, in final reapar (th'_-r_m‘n_tn muzicale ante-
rioare. Dupa enuntarea temei de catre \'il?l‘l‘.'”ilL]lc. oboaie §1
clarinete in tempo Allegro, reapare tema initiala a L‘.mn:crtu_lm
cintata puternie, triumfitor, de corni si trompete. lia va Il(}!_'llllj:l
partea de sfirsit a lucrarii. Excesele de virtuozitate ce se Imiﬂ.-
nese deseori in creatiile concertistice ale unor compozitori (I'l!
y doua lipsese aici, fapt care face ca valoarea concertului,
: H'i'{]l'(filf‘('il.

mina @ Tapt
mai putin cunoscut, al lui d’Albert,

-

Arno BABADJANIAN
(1921)

Arno Babadjanian este unul dintre cei mai reprezentativi
compozitori ai R.S.S. Armenia. El s-a situat, prin valoroasele
sale lucrari ca si prin activitatea sa de pianist-concertist, printre
tinerii muzicieni de frunte ai Uniunii Sovietice.

Nascut in 1921 la Erevan, capitala Armeniei Sovietice, A,
Babadjanian a [facut studii strilucite de pian si compozitie la
Conservatorul din orasul natal. Profesorul sin de compozitie a
fost V. Talian. In 1947 s-a inscris la Conservatorul din Moscova,
la clasa de pian a prof. K. ITgumnov, pentru a-si desivirsi talen-
tul de interp-et. Ulterior, s-a afirmat ca un compozitor original
si un admir bil interpret.

Prin msasi formatia de interpret, Arno Babadjanian s-a
simtit atras spre genul concertant. Pini acum el a seris un con-

cert pentru plan. un concert pentru vioard, un cvartet de coarde,
un trio pentru vioard, violoncel si pian. Impreuni cu A. Ariutiu-
nian a compus Rapsodia Armeand pentrn doua piane.

BALADA EROICA PENTRU PIAN SI ORCHESTRA

Balada eroica pentru pian si orchestri s-a impus in reper-
torinl sovietic si international. Lucrarea a fost dedicati eroicului
tineret sovietic, care s-a situat in primele rinduri ale construe-
torilor comunismului. Modelul clasic de care s-a slujit compozi-
torul a fost Rapsodia pentru pian si erchestrd pe o tema de
Paganini de S. Rahmaninov. Folosind ca si Rahmaninov prin-
cipiul temei eu variatiuni, A, Babadjanian a realizat o luecrare
de un stil stralucitor, bazati pe particularitatile ritmice si me-
lodice ale artei muzieale nationale armene. Tema si cele 5 va-
riatiuni ale ei aleituiese laolalta o fresca simfonicd, de un ca-
racter programatic eroico-dramatic. Larga melodie ce constituie
germenul lucririi este strabatuta de intonatii specifice cinteculni
armenese, in timp ce modificirile ritmico-melodice si orchestratia
colorati ce survin pe pareursul variatiunilor sugereaza, prin
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plasticitatea lor, scene, ginduri si sentimente proprii vietii lumi-
noase $i creatoare a tineretului sovietic.

O introducere orchestrali, in miscare Maestoso, prilejuieste
expunerea unei teme largi, cu intonatii de balada. Motivul cu-
prins in prima maisuri ca de altfel si fragmente ale melodiei in-
troductive ce se extinde libera, din acest nucleu, vor reveni in
cursul variatiilor :

_ﬁ‘ T —

La sfirsitul introducerii fagotul solist enuntd inceputul temel
propriu-zise, expusi apoi in miscare largd, Andante, de pianul
solist :

Pe aceasti tema a pianului, dramatizati chiar in expunere, se va
initia sirul celor 5 variatiuni in miseare si caracter contrastant.

Variatiunea 1, Allegro energico, este un scherzo simfonic
viguros si plin de avint.

Variatiunea 11, Andante cantabile, este o miniatura liricd.
Incepe -Ia'piami] solist si se continud in sonorititi colorate in
intreaga orchestri.

Variatiunea III, Allegro moderato, este un tablou strialuei-
tor, de mare plenitudine sonori a serbarilor populare. Muzica
e pitrunsid de ritmuri si accente dansante.

Variatiunea IV, Maestoso (Tempo di marcia funebre) evoca
un cortegiu funebru. Aceasti variatiune constituie episodul dra-
matic, intunecat al lucririi.

Variatiunea V, Allegro wvivace, imbini motivul introducerii
cu elementele temei principale intr-o alternare continua de ima-
gini eroice si lirice.

Coda, in miscare Maestoso-presto-Maestoso, este o culmi-
natie a temei de baza, prezentati cu accente triumfale inte-un
colorit tonal si orchestral luminos.
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Johann Sebastian BACH
(1685 — 1750)

Genialul compozitor german Johann Sebastian Bach s-a nas-
cut la 21 martie 1685 la Eisenach si a murit la 28 iulie 1750
la Leipzig. El face parte dintr-o familie de muzicieni veche de
200 de ani din care s-au remareat un numir de 50 de instru-
mentisti  stralueciti $1 9 compozitori, al ciaror nume s-a inscris
pentru totdeauna in istoria muzicii universale.

La 18 ani Bach era un muzician desavirsit. La aceasti virsta
¢l s-a angajat ca violonist in orchestra printului din Weimar,
iar 5 luni mai tirziu a devenit organist la Arnstadt. Orizontul
cunoasterii sale artistice se lirgea continuu. Rind pe rind el a
studiat stilul clavecinistilor francezi si englezi, arta organistilor
germani, opera italiana, iar in timpul activitatii sale la Weimar
5i Arnstadt el s-a entuziasmat pentru noul stil instrumental, asa-
numitul stil concertant, al ecarui stralucit exponent era Antonio
Vivaldi. La moartea lui Kuhnau, compozitor si organist, Bach
a ocupat funcfia de cantor al bisericii Sf. Thomas din Leipzig,
unde a ramas pini la moarte.

Prin vasta sa creatie Bach a contribuit intr-o masuri uriasi
la procesul de laicizare si democratizare a artei sunetelor. El este
cel care a realizat o uimitoare sinteza a vechiului stil polifonic
si a celul armonic.

In miinile lui Bach genul concertant atinge culmile desavir-
girii 3 opozitia dintre solo si tutti se accentueazi, independenta
celor dona elemente se intdreste in cadrul unei tratari polifonice
de o mare maiestrie. Coloritul armonic si timbral cucereste mai
multa varietate, melodica devine mai expresivi, astfel incit toate
clementele limbajului muzical converg spre o mare plenitudine
a expresiei.

Lucrarile concertante pentru pian (clavecin)

Bach a compus un numir de 15 concerte pentru pian si or-
chestra. Dintre acestea 7 sint concepute pentru un singur pian,
3 pentru doud piane, douid pentru 3 piane, unul pentru patru
piane si doua pentru un grup solistic alcituit din pian, flaut si
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vioara. In toate aceste lucriri, acompaniamentul se bazeazi pe
orchestra de coarde intarita cu un clavecin. Numai in cazul con-

certului in fa major pentru pian, in componenta orchestrei se
numirid si douid flaute.

Majoritatea concertelor pentru pian dateaza din anii 1729—
1736, eind compozitorul a preluat conducerea unei asociatii de
concerte ,Colegium Musicum® creata la Leipzig de compozitorul
Georg Philipp Telemann (1681—1767). In aceasta calitate Bach
a organizat chiar in locuinta sa reuniuni muzicale si cum po-
seda mai multe clavecine, la care cintau fiii sau elevii sii, este
probabil ca multe din concertele pentru pian aun fost scrise pen-
tru aceste prilejuri.

Deoarece in perioada amintita concertele pentru elavecin
erau putine la numir., Bach s-a vizut silit si transcrie pentru
acest instrument la a cirui perfectionare tehmica si-a adus con-
tributii personale, — propriile sale concerte pentru vieari. In
cazul concertului pentru 4 piane si orchestrd, Bach a realizat o
magistrald transpunere a concertului pentru 4 viori de Antonio

Vivaldi.

I
i

Despre concertele pentru pian si orchestrd.

Nr. 1) Concertul in re minor se erede ci este versiunea pen-
tru clavecin (pian) a unui concert de vioara, pierdut.

Nr. 2) Concertul in mi major este, dupia parerea cercetito-
rului Albert Schweitzer, original.

Nr. 3) Concertul in re major este o transpunere a Concertu-
lui in mi major pentru vioari.

Nr. 4) Concertul in la major a fost seris pentru clavecin.

Nr. 5) Concertul in fa minor este probabil transecrierea unui
concert de vioara in sol minor, care de asemenea s-a pierdut.

Nr. 6) Concertul in fa major este o versiune pentru pian
si orchestra a Concertului brandenburgic in sol major (ur. 4).

Nr. 7) Concertul in sol minor este o transpuncre a celui de
vioard in la minor.

Despre concertele pentru doud piane si orchestra.

Acestea sint in numir de 3 : doud in do minor si unul in do
major. Cel in do minor, nr. 1, este versiunea modificata a unui
concert pentru oboi si vieara care s-a pierdut.

Concertul in do major nr. 2 este o compozitie originali, iar
cel in do minor nr. 3 este transcrierea pentru doui clavecine a
Concertului tn re minor pentru doud viori.
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Despre concertele pentru 3 si 4 piane si orchestrd.

Din cele douid concerte pentru 3 piane numai cel in re mi-
nor - este o compozitie originald, in timp ce acela in do major se
presupune a i transerierea unui concert pierdut, seris pentru 3
viore concertante.

In sfirsit, Concertul pentru 4 piane in la minor este tran-
serierea celui in si minor, pentru 4 viori si orchesira de A. Vivaldi.

Unul din cele douia concerte pentrn pian, flaut si vioari,
in re major face parte din grupul celor 6 concerte brandenbur-
gice, fiind al 5-lea dintre ele.

Cel de-al doilea triplu concert pentru pian, flaut si vioari,
in la minor, este o prelucrare in stil concertant a Fantesiei si
fugii in la minor i a miscirii lente din Sonata 111 pentru orgi.

Cel mai des cintate sint concertele pentru pian si orchestra
i re minor, fa minor, la major si mi major. Rar se aud concer-
tele pentru doud si trei piane si extrem de rar cel pentru patru
piane.

Concertele pentru vioard si orchestrd

Intre 1717 i 1723 J. S. Bach a ocupat functia de conduci-
tor al capelei princiare la curtea din Kéthen. Din aceasta perioada
dateaza un mare numir de luerdri instrumentale si simfonice de
facturd concertanti. printre care se numard cele 0 concerte bran-
denburgice, mai multe concerte pentrun vioard si altele pentru cla-
veein si orchestra. Parte din concertele pentru vioari s-au pier
dut. Au ramas numai cele 3 tipirite in vol. XVII al editiei
_Bach—Gesellschaft® si anume concertele in la minor. in mi ma-
jor si in re minor (pentru douia viori soliste si orchestria). In
alara acestor lueriri s-a mai gisit si un fragment dintr-un con-
cert de vieari.

Cei mai autorizali cercetitori ai maestrului german an sta-
bilit ea insusi compozitorul a transpus pentru claveein citeva
din concertele concepute initial pentru vieara.

Doua din concertele pentru vioarii, cele in la minor si in mi
major, au ajuns pind la noi in doua versiuni originale, una pen-
tru vioard, cealalta pentru claveein. Astfel Concertul in sol mi-
nor pentru clavecin si orchestrd nu este decit transpunerea Con-
certului de vioard in la minor, in timp ce Concertul pentru vioard
in mi major a fost transcris pentru clavecin in re major.



Preluind concertul instrumental de la preclasicii italieni, To-
relli. Locatelli, Corelli si mai ales Vivaldi, Bach si-a pus pecetea
puternicului siu geniu. Spre deosebire de Haendel, ale carui con-
certe sint aledtuite din mai multe parti, ce se apropie prin factura
lor de suita preclasici, Bach a respectat modelul italian al sim-
foniei in 3 piarti: o miscare lenta mediana incadrati de doua
repezi.

In privinta tratarii orchestrei si instrumentului solist, adici
al raportului dintre futti si solo, Bach a individualizat partida
solistica, distingind-o de grosul instrumentelor concertante. Ceea
ce ne farmecd in concertele sale, este modul cum instrumentul
solist preia motivele expuse de tutti. dindu-le extensiune, impo-
dobindu-le adesea cu ornamente, ecind separindu-se de ansamblu,
cind identificindu-se cu acesta. Desi forma de sonati, bazata
pe opozitia ritmico-melodicd si tonali a doui melodii de baza va
apare abia la unul din fiii sai, Philipp Em. Bach si la parintii
clasicismului vienez, Haydn si Mozart, — J. S. Bach a intro-
dus in desfiasurarea miscarilor vii ale concertelor sale motive
secundare, ce apar de obicei in partida solistica. Este germenul
din care va incolti tema secundari si deci structura bitematica
a4  sonatel.

Concertele de vioara ale lui Bach au fost serise pentru or-
chestra de instrumente cu coarde cu adaosul unui clavecin sau
unei orgi pentru intidrirea armoniei.

CONCERTUL PENTRU PIAN $I ORCHESTRA IN RE MINOR

Cel mai popular concert pentru pian si orchestra al lui Bach
este. fara indoiala, cel in re minor. Unele parti din el au fost
transcrise chiar de Bach pentru orgi, sub forma unei introduceri
(in do minor) la cantata Ich habe Zuversicht.

Cercetatorii creatiei lui Bach (Spitta si Schweitzer) presu-
pun ei acest concert ar fi fost initial conceput pentru vioari, dar
o atare versiune a lucririi n-a putut fi gisiti.

Patru redactiari ale Concertului pentru pian si orchestrda in
re minor. indicate in partitura originala aflati in Biblioteca de
Stat din Berlin, oglindesc interesul pe care marele compozitor l-a
acordat acestei lucriri.

Concertul in re minor este alcatuit din 3 parti. Partile 1 si
Il se remarca prin rolul neobisnuit de extins al pianului solist,
angajal intr-o continui si vie opozitie eu orchestra, In dialogul
dintre orchestra si pian (tutli si solo), aceasta din urmi igi eu-
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cereste intiietatea, participind prin lungi episoade la dezvoltarea
materialului tematie. Episoadele au caracterul unor eadente so-
listice fiind discret acompaniate de orchestri.

Forta materialului melodie, fantezia ritmica, bogiatia de idel
si sentimente a dezvoltirilor polifonice, amploarea armoniilor
contribuie la situarea Concertului in re minor printre capodope
rele destinate de maestrul german clavecinului, alituri de Prelu.
diile si fugile, de Fantezia cromaticd, de Concertul italian, si
l'occatele sale.

Partea 1, Allegro, in masura § alla breve, incepe cu o
iema viguroasd, intonatd cu energie de orchestra si pian (tuiti).

Dupi sase misuri, desprinzindu-se din orchestri, pianul so
list introduce un motiv inaripat, in care rapide grupuri de trei-
zecidoimi alterneazd cu saisprezecimile :

In ampla sectiune dezvoltitoare, pianul solist aduce imagini
contrastante ale unor meditatii lirice, de-a lungul unor episoade
en pronunfat caracter de cadente.

Partea I se incheie cu revenirea in somnorititi triumfale, la
unison, a temei principale.

Partea II., Adagio, in misura § este una dintre cele mai
expresive pagini ale literaturii clasice a pianului. Ea incepe cu
un motiv dureros, solemn, ce inainteazia din doui in doud note,
legate intre ele, urcind cu un pas serios si apisat. Motivul este

* — Ghid de concert I?




intonat de orchestra si pian. Melodia acestui unison a mai lost
folosita de Bach intr-una din cantatele sale * ;

)

Adagio
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Fa stribate intreaga miscare, avind functia unui bas con-
tinuu. un motiv acompaniator repetat cu insistenti. ce constituie
fundalul sumbru, dureros, al intregnlui Adagio. Pianul solist
suprapune peste acompaniamentul persistent un amplu recitativ
melodic, care hranindu-se din celula sa generatoare, cuprinsi in
primele doud masuri, tinde sa se lirgeascd si si se imbogiteasca
parci la nesfirsit :

|
=

Cele doua idei (ex. nr. 3 si 4), zugravind imagini de o variata
intensitate ale durerii si forfei morale, se impletesc; cea dintii
mentinindu-se ca o surdd amenintare in basul continuu al orches-
trei, pentru ca pe suportul ei armonic si se inalte rostirca emo-
tionanta a pianului.

Sfirsitul partii aduce pe prim-plan motivul solemn si dureros
al basului continuu.

Partea II1, Allegro, in masura i, incepe cu tema principala,
intonati cu avint de orchestrd si pian.

Tema, strabituta de un ritm jucius, are urmitoarea infi-
tisare :

Allegro

g Tutly ‘ : _—

Ea este tratatai in imitatii de pian si orchestri. care-i sporesc
astfel prin efecte armonice sfera continutului emotional.

In partea modulatorie pianul isi afirma intiietatea, execu-
tind ample episoade cu caracter de cadenta.

Ca de obicei, revenirea intr-un futti sonor a temei prineipale
incheie concertul.

*) Wir miissen durch viel Triibsal — (Trecem prin multe mihniri).

18

CONCERTUL IN MI MAJOR PENTRU PIAN SI ORCHESTRA

Concertul in mi major pentru pian si orchestra consziderat
de A. Schweitzer ca unicul seris special pentru acest instrument
este aleatuit din 3 parti. Materialul tematic al primelor doua
parti a fost folosit de Bach cu unele modificari — in Cantata
169. Emotionanta parte II a concertului in tempo di siciliano
(masura de '§ ) figureaza ca arie principala pentru mezzo-soprana
in cantata.

Partea IlI. Allegro, poate i intilniti ca intermezzo sim-
[onic in Cantata nr. 49 unde precede duetul dintre bas si sopran
pe cuvintele : ,Merg si caut cu rivna si dorinta”.

Concertul in mi major este acompaniat de obisnuita forma-
tie de coarde.

Partea 1. Allegro, incepe cu o temi sprintend, intonati de
orchestra si pian, in futti:

Allegro

Dupa expunerea subiectului principal, pianul-solist aduce
un material tematic proaspit, contrapunctat de orchestra cu mo-
tive ale temei principale :

si indeosebi cu motivul initial al acesteia.

Ca in toate concertele de pian sau de vioari ale lui Bach. pri-
ma lor parte poate fi impartiti in trei sectiuni: 1) expunerea
temei principale in fufti urmati de primul solo, de obicei con-
stind dintr-un motiv nou; 2) dezvoltarea materialului tematie
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intr-o sectiune mediani, modulatorie; 3) revenirea recapitulativa

ideii principale. In Concertul in mi major sectiunea mediana
eu un earacter modulatoric transpune tema prinecipali in tonali-
tatile do diez minor si fa diez minor.

O impresie de plenitudine sufleteasci se desprinde din
deslasurarea primel pirti.

Partea 11, Siciliano, in masura '3 in do diez minor incepe
cu o larga temi intonati de orchestrd (tutti) deasupra cireia
pianul solist desfagoara vialul transparent al unei figuratii in
arpegii. Tema de tufti caracteristica prin ritmul ei punctat si
mlidioasa ei legianare

Siciliano

este preluata dupi 7 misuri de pianul solist in timp ce orchestra
0 acompaniazi.

Partea III, Allegro, in §, revine la tomalitatea fundamen-
tala, mi major. Ea incepe cu o temi vioaie, dansanti, intonati
cu elan de orchestrd si pian (tutti).

Allegro
"
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Pianul solist aduce un motiv cromatic-urcitor, juciug, dar
este silit si reia tema de futti a cirei revenire pe diferite trepte
si in variate transpuneri tonale imprima finalului o exuberantai
atmosferi de veselie.

CONCERTUL PENTRU PIAN $I ORCHESTRA IN LA MAJOR

Este considerat de cercetitori ca fiind seris special pentru
clavecin si orchestri. Lucrarea se remarcd prin strilucirea pirti-
lor extreme scrise in miscare repede si prin profunzimea de sen-
timent a miscirii lente, mediane. In opozitia dintre fufti si solo
(orchestra si pian) instrumentul solist se mentine pe primul
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plan, captivind interesul prin bogatia figuratiilor si ornamenti-
cei (apogiaturi, triluri, note mici de pasaj), specifice stilului
clavecinistie.

Concertul este aledtuit din 3 parti:

Partea. I, Allegro, suprapune tema extrem de insufletita,
debutind eu juciausele si stralucitoarele arpegii ale pianului,

Allfﬁra
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pe acompaniamentul viguros, in ample acorduri, ale orchestrei.
Seetiunea centrala, ca de obicei modulatorie, transpune tema
principala in diferite tonalititi pentru a conchide intr-un tutti
sonor, pe un acord de tonici.

Partea Il, Larghetto, in misura 12 in ritm leginator de
siciliana, este de o expresivitate patrunzatoare. In desfasurarea
el se !ufrmg geniul magistralului polifonist care stie si tre-
zeascld siosi II'ilC‘.llbei(.C emotia ascultitorului, prin suprapunerea
si impletirea mai multor fire melodice.

Pe un motiv cantabil al vocilor grave din orchestra, pe un
asa-numit motiv de lamento-bas

4 Larghetto = J i Sy AR ;
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se inalta cintul curgitor, in maniera unei improvizatii libere a
pianului solist :

S =

Partea Il se incheie ou motivul cantabil de lamento inves-
mintat armonic,
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Partea 111, Allegro ma non tanto, striluceste de voie buni,
de avint tineresc si nesecata fantezie ritmico-melodica. Tema
principali de o voiosie festivia, ornamentati cu mordente si tri-
luri, capricios articulata din grupuri de 32-imi si 16-imi este
introdusa de pian:

allegro mu non tanto
(Al
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Tratarea contrapunctici a motivelor ei componente genereazi
imagini luminoase ce sugereazi forta morala si umorul marelui
compozitor.

CONCERTUL PENTRU PIAN SI ORCHESTRA IN FA MINOR

Cercetatorii presupun ci ar i versiunea originald pentru pian
a unui concert pentru vioard, in sol minor, care s-a pierdut. Este
alecatnit din 3 parcti. Primul si ultimul Allegro prezinti unele
asemaniri cu partile de extremitate ale Concertului in do minor
pentri doud piane si orchestrd.

Partea I, Allegro moderato, in masura %, incepe cu obisnui-
tul futti in care pianul si orchestra intoneaz
buna si energie tema principala :

a4 cu stipinitia voie
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Dupa expunerea ei pina la un crescendo-fortissimo, pianul
solist introduce in nuanta piano un motiv in triolete, de un deli-
cat relief melodic :
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Dar tema principala de futti ramine dominanti. Tratarea ei
contrapunctica prilejuieste modulatii si nuantiri dinamice. Reve-
nirea el intr-un futti sonor la pian §i orchestri incheie prima
parte.

Partea 11, Largo. in miscarea Andante, in miasura §, in
la bemol major, intrece prin splendoarea ei expresivitatea celorlalte
doua parti extreme. Bach ne ofera aici exemplul maiestriei cu
care stia sa tese firul larg al unei cantilene instrumentale dez-
voltate dintrun motiv initial de ecatre partida pianului :
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Orchestra mentine pina la sfirsitul partii lente un acompa-
niament discret, in pizsicato. Andantele creste si desereste sonor
si se incheie intr-un crescendo caruia ii pune capit o singura mi-
suria a orchestrei. Un sir de sexte coboritoare legate doua cite
doua conchid expresiv pe un acord cu coroani.

Partea IlI, Allegro con fuoco in fa minor, in masura 3,
este o prelucrare contrapunctica, constind dintr-o imitatie pe doua
voel a temeil, intonata cu elan de pian si orchestri, in futti :

"Allegro con fuoco
Jf -




Alternarea grupurilor de saisprezecimi si optimi, pauzele si
respiratiile din partitura pianului, stilul consecvent fugat im-
prima {inalului acestui concert accentele unei sinitoase bucurii,
stapinita si sincerd totodata.

CONCERTUL IN DO MINOR PENTRU DOUA PIANE
SI ORCHESTRA

Se presupune cd acest concert ar [i transcrierea ficuti chiar
de autor a unei lucrdri concertante pentru vioari si oboi solo,
despre care, un ilustru cercetitor al creatiei lui Bach, Philipp
Spitta, face mentiune in cartea sa. Concertul este alcatuit din
obisnuita succesiune a celor 3 pargi:

Partea I, Allegro, este o amplificare a motivelor melodice
cuprinse intr-o temid de § misuri intonata de la inceput cu elan
de viorir si de cele doui piane. Tema este simetric divizata in
douid fraze a cite 4 masuri.

Incepind din a 5-a misura, pianele soliste trateaza motivele
temei principale in stil contrapunectic, imitativ. Orchestra acom-
paniazd cu un motiv dedus din tema principala. Dupa un sir de
modulatii (treceri prin diferite tonalititi) in care pianele dialo-
gheazi cu orchestra, partea 1 se incheie cu revenirea recapitula-
tivdi a temei principale, cintata in tonalitatea fundamentala (do
minor) de orchestrd si solisti.
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Partea 11, Adagio, in '3, in mi bemel major. este o adinca
meditatie lirica sustinutda de profunda conceptie polifonica a
autorului. Melodia principalda, o larga cantilena, este introdusi

de pianul IT:

Ada gio

Pianul T o reia la interval de cvinti suitoare in timp ce or-
chestra acompaniazi, ca o amplid ghitara, in pizzicato.

Tratarea melodiei de bazi este comsecvent contrapunctici,
in imitatii. Pianele soliste cintd cind separat, eind laolalta, dia-
logind pind la incheierea pirtii lente.

Partea III, Allegro, revine la dispozitia si miscarea initiali.
(lele doud piane soliste expun impreund cu viorile prime tema
principala :

Orchestra si solistii participi, la tratarea ei contrapunctici.
Pe alocuri tema rasund variat, fragmentle motivice apar inver-
sate, in timp ece modificarea plina de fantezie a acompaniamen-
tului orchestral sporeste interesul si frumusetea muzicii.

Concertul se incheie cu un amplu futti bazat pe tema prin-
cipali. Orchestra si cele douid piane conchid laolalta.

CONCERTUL PENTRU PATRU PIANE SI ORCHESTRA
IN LA MINOR

Acest concert este o prelucrare a Concertului pentru patru
viori de Antonio Vivaldi. Este alcatuit din 3 parti:
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Partea I. Allegro, incepe cu tema principala joviala si sprin-
tena . de numai 4 masuri, enuntati de pianul 1 si reluata imediat
de acelasi solist, la unison cu viorile :

In acelasi timp rasuna la pianul 11 un motiv secundar, re-
petat de indata de pianul ITI. In sectiunea dezvoltitoare, tema I
reapare la un moment dat in tonalitatea majora, intonata la
unison, en luminozitate, de primele viori si pianul IIT. in timp
ce motivul secundar rasuna la viorile secunde. De remarcat epi-
sodul solistic al pianului IT si sectiunea in care pe trilurile pia-
nelor 1 si II. viorile isi suprapun melodia lor sustinuta. Cele
doua motive de bazi ale miscirii revin variate si ornamentate
in cursul prelucririi lor contrapunctice. Partea I se incheie cu
recapitularca materialului tematic intonat de pianul I acompaniat
de celelalte instrumente.

Partea 1I. Largo. in %, consta dintr-o introducere sim-
fonici in care pianele i orchestra expun in acorduri un motiv
melodic bazat pe un caracteristic ritm punctat.

In secfiunea mediani orchestra tace lisind neacompaniat c¢in-
tul celor 4 instrumente soliste.

Pianul T cinta in ample acorduri o tema in valori mari (doimi
punctate) pe care celelalte instrumente soliste o inconjoari cu
fermecatoare si transparente arpegii.

Revenirea prescurtati (numai 3 masuri) a introducerii in-
cheie aceastia parte de un efect sonor deoschit.

Partea I11. Allegro. in g, incepe cu tema principala

Allegro
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intonatd cu vitalitate, la unison, de viori si de eele 4 piane.
Rasuna apoi un motiv secundar. Tratarea materialului tematic
este contrapuncticd, in imitatii. In sectiunea dezvoltatoare se
remarca frumusetea unor modulatii si indeosebi episodul in care
pianul I cinta acompaniat de coarde. La instrumentele de coarde
se aude la un moment dat un nou motiv melodic pe care pianele
soliste il acompaniazi. Dupa un solo al pianului I. eoncertul se
incheie intr-un amplu futti bazat pe tema principala si pe motivul
secundar.
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CONCERTUL PENTRU VIOARA SI ORCHESTRA
Nr. 1 IN LA MINOR

Concertul este aleatuit din obisnuitele trei parti. Partile de
extremitate, cele doua Allegro-uri, sint serise in tonalitatea la
minor : partea de mijloc, Andante, este in do major — adica in
tonul relativ. major.

Partea I, Allegro non tante, in masura 3, incepe cu expu-
nerea plina de viata, cu un puternic si sanatos umor al primului
tutti intonat de vioara solista si orchestra de-a lungul a 25
masurl :

Acest futti initial, unul dintre cele mai frumoase din creatia
simfonica a lui Bach, cuprinde chiar in primele sale doua ma-
suri un ritm caraeteristic care coboara in acompaniamentul or-
chestrei, laolalti cu alte motive desprinse din tema prinecipala.
Primul solo al viorii aduce un nou gind muzical. gratios, cu o
nuantd de interiorizare. Acesta allerneazi intr-o animata tratare
contrapunctica cu primul twéti riasunind intr-o continua schimbare
de nuante, cind incet si tainic, cind puternic si cu energie.

Revenirea intr-o ampla sonoritate a temei principale de furti
(ex. nr. 1) incheie prima parte.

Partea 11, Andante. in misura §, in do major. imbina in-
tr-o meditatie adinca firul neintrerupt al unui motiv de acompa-
niament ce se mentine persistent (osfinato) in partida coardelor
grave

Andonle

si cu nuclenl unui motiv melodic
expus de coarde in armonii de coral :

impreuni cu un ritm solemn
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Deasupra acestor elemente, vioara solisti isi inalta glasul
exprimind intr-o leginare de saisprezecimi, duiosie, dureroase in-
doieli si intrebari. Opririle pe note lungi, tinute, imprimi cin-
tului viorii o emotie puternici.

Andantele se desfiasoars intr-o continui alternare de fufti
si solo, in atmosfera unei convorbiri grave intre vioari §i or
chestri.

Partea III, Allegro assai, in misura 3 este dominata de
ritmica vie a dansului in trei timpi, giga.

Tema principala de tutti

Rllegre avsa

expusd la inceput de viorile prime este reluata in ecoun de vio-
rile secunde si apoi de corzile grave in stilul fugat al dezvoltarii
cu care Bach trateazi in suitele sale forma de giga*.

Vioara solisti intensifici atmosfera de bucurie intonind si
ea un motiv propriu. Ea participa la convorbirea cu orchestra,
inaltindu-si cintecul ei generos, sustinut de figurile migcate, in
ritm de triolete, ale orchestrei. Reluarea intr-un unison sonor
a temei principale, din primul tutti (ex. nr. 4) pune capat
pirtii IT1.

CONCERTUL PENTRU VIOARA SI ORCHESTRA
Nr. 2 IN MI MAJOR
Concertul este alcituit din 3 parti. Cele doua parti vii sint

in tonalitatea mi major, iar cea mediana, lenti, in do diez mi-
minor.

* Qiga — dans in trei timpi de origine scotiana.

Partea I, Allegro, se deschide cu o tema de fufti proaspata
51 Inminoasi :

Vioara solisti reia tema de tutti dar abia intoneaza primele
ei misuri cit orchestra i se substituie. A doua intrare a partidei
solistice ingaduie viorii enuntarea unui motiv propriu.

Un viu dialog intre tutti si solo, alimentat de motivele temei
fundamentale (din ex. 1) da o strilucire deosebita stilului con-
certant al primei parti in care domini un ritm zglobiu.

Individualizarea partidei solistice se afirma in maniera in
care vioara impodobeste motivele temei fundamentale, de tutti.

Aceasta risunia intr-o alternare de futti si solo, cind in to-
nalitatea fundamentala, eind in tonalititi inrudite, intr-o continui
nuantare dinamici. Cu o arta desivirsiti dezvolta Bach tema
de baza si indeosebi arpegiul initial mi-sol-si pind la cresterea
sonord, ce pune capat primei parti.

Partea 1I, Adagio, in misura 2, ne poartd in atmosfera
acelor meditatii profunde pe care numai Bach a stiut sa le in-
credinteze viorii.

Pe un acompaniament persistent (ostinato) care se extinde
de-a lungul intregii parti

se suprapune firul expresiv al cantilenei viorii de un caracter
liber, improvizatoric.
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Partea 111, Allegro assai, este o izbucnire de bucurie exu-
beranta, plastic redata de tema impetuoasia a orchestrei (futti).

Allegl‘u assai

Vioara solistd introduce un motiv proprin cireia legianarea
trioletelor in saisprezecimi ii imprimid un caracter deosebit.

Tema fundamentala, de tutti, revine periodic ca refrenul unui
rondo. continuindu-si cursul ei neintrerupt chiar cind vioara so-
lista isi insidileaza pe fondul ei cintecul bazat pe varierea temei
de tutti.

CONCERTUL PENTRU DOUA VIORI SI ORCHESTRA

Concertul pentru doua viori si orchestra este alcatuit din
cele trei parti ale genului: doud miseciri vioaie incadrind una
linistita.

Partea I. Vivace. incepe in forte, cu un futti orchestral.
Ideea melodici de bazi este expusi de vioara a doua solisti i
reluati de indata, pe un alt plan sonor, de catre primul prota-
gonist. Jati aceasta temi :

Vivace by

. Ll
Tioarad Ie
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De aici inainte glasul instrumentelor soliste se imbina con-
tinuu, intretinind o insufletita convorbire cu ansamblul instru-
mental.

La un moment dat intervine o idee melodici cu trasaturi
noi. Expunerea ei este incredintata de asti data primei viori
soliste, fiind apoi reluata de cealalta,

aolo vioara re ; u
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Partea Il se executa intr-un tempo rar (Largo, ma non
tanto) si respira o vibranti inspiratie melodica.

A doua vioara solista, acompaniata in soapti de orchestra,
rosteste o frazi, calda care trece apoi si la prima vioara solista :

Largs. ma non tanto
SOlo vioara 74

In centrul miscirii intervine un element cu contururi noi.

Pe urmi este readusa melodia initiala.

Partea 111, Allegro. se deschide in sonoritat{i pline, cn
aceasta melodie care, inceputi de primul solist, este preluata
imediat (imitata) de celalalt:
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Pe urmai, intr-un sir de sunete ascendente, solistii isi unesc
glasurile.

Desi este serisa intr-o perioada in care genul concertului in-
strumental nu se cristalizeazi pe de-amtregul, lucrarea lui Bach
farmecd ascultitorul prin prospetimea si ingeniozitatea trataril
melodice, prin organica legituri si deplinul echilibru intre so-
listi si ansamblu.

Béla BARTOK
(1881 — 1946)

Marele compozitor si folclorist maghiar este autorul unei
hogate creatii, cuprinzind aproape toate genurile. Bartok a seris
muzica simfonied : Concertul pentru orchestra, Muzica pentru
coarde, percufie si celestd, Divertismento etc.; de balet: Manda.
rinul miraculos ; o operi: Castelul prinfului Barba-Albastrd, cvar-
tete, sonate, diverse piese instrumentale, precum si numeroase
preluerari de folelor maghiar, rominese s.a.m.d. Artist democrat.
militant pentru drepturile omului, libertate si intelegere intre
popoare, Bartok afirma : ,,Gindul meun ciliduzitor, pe care mi l-am
insusit pe de-a intregul, din clipa cind am devenit compozitor,
este acela al infratirii popoarelor, al infritirii in ciuda tuturor
rizboaielor si dezbinarilor. Acestui gind nizuiesc si-i slujese pe
masura puterilor ‘mele, prin muzica®.

Cea dintii lucrare concertistica a lui Bartok dateaza din
1904 - este Rapsodia pentru pian op. 1. Citiva ani mai tirzin scrie
un Concert pentru vioara care nu a fost publicat ca atare ci a
devenit primul din cele Doua portrete pentru orchestri. Concertul
nr. 1 pentru pian a fost terminat in 1926 ; putinid vreme dupi
aceea apar, in 1928, alte doui Rapsodii concertante: Rapsodia [
Rapsodia Il pentru vioarid. Apoi, in 1931, Concertul nr. 2 pen-
trie. pian. urmat de Concertul pentru vioard si orchestra in 1938 :
in acelasi an da la iveala un Concert pentru doud piane si or-
chestrd. Ultimele lueriiri concertistice ale lui Béla Bartok sint
Concertul nr. 3 pentru pian, datind din vara anului 1945, si un
concert pentru violi,

<

CONCERTUL PENTRU VIOARA SI ORCHESTRA

Concertul pentru vioard si orchestrd e alcituit din trei parti.

Parea I, Allegro non troppo. este deschisa de harpid si pizzi-
cato-urile corzilor grave. Solistul isi face intrarea cu o temia de
manierd improvizatorici,

Allegro mon troppo
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ce va apare $i in orchestra, transformati. Se face apoi trecerea
catre tema II, printr-o melodie in care predomini valori repezi
de saisprezecimi. lati tema secundara :

In dezvoltarea ideilor muzicale se desprinde principiul clasic
al opozitiei paginilor orchestrale puternice, dinamice — bazate
pe tema intii — cu altele linistite, lirice. Citre sfirsitul partii
apare o cadenti instrumentali de mare bravuri.

Partea Il. Andante tranquillo, scrisia in forma de temi cu va-
viatiuni impune de la ineeput o melodicia cu caracter evocator :

Andante tromquillo
yil

Orcliestratia este aici pe alocuri plind de rafinament colo-
ristic. Cu tot aspectul linistit al muzicii, din aceasti parte nu
lipsese unele momente dramatice, incisive. :

Partea III, Allegro molto, readuce in chip variat intregul
material tematic al piartii 1. Ea se deschide cu citeva crimpeie
furtunoase ale orchestrei, dupi care vioara solisti expune aceasti
temia energici :

Allegro molto
— f] p——
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Viorile secunde vor face sa se auda in forte, dupa un sir
de pasaje ale protagonistului, o tema inruditi cu cea anterioari.

Adevirata temid secundara se aude insid in registrul grav,
intr-o expresie burlesei.
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Ca si Lnescu,,Béla Barték s-a format in spiritul muzicii ela-
sice si romantice. Cautind un stil propriu de expresie. pe misura
maturizarii talentului siu creator, compozitorul maghiar nu a
recurs la  falsele inovatii propovaduite intre cele dona rizboaie
de adeptii formalismului. Primenirea muzicii. renovarea forme-
lor traditionale — deci si a concertului — nu puteau fi obtinute,
dupa parerea lui, Bartok, decit pe temeinl folosirii imenselor va-
lente ale cintecului popular pe care l-a studiat eu pasiunea desco-
peritorului de valori artistice cu virtnalitati nebanuite. Calititile
Concertului pentru vioara al proeminentului compozitor contems-
poran constituie o dovadi a temeiniciei unei estetici muzicale in
care limbajul de esenta folclorici nu umbreste citusi de putin
originalitatea, c¢i o stimuleaza, o hrineste cu o sevi mereu
proaspata.

CONCERTUL Nr. 3 PENTRU PIAN

Concertul nr. 3 pentru pian si orchestrd este o compozifie
in care originalitatea limbajului bartokian se contureaza pregnant
chiar din primele misuri. Pe un acompaniament al orchestrei. in-
strumentul solist expune tema principala a partii I, Allegretto,
in forma de sonati. Este o melodie fiuriti in mod evident din
clemente intonationale populare dar trecute prin sensibilitatea
creatoare a compozitorului.
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Aceasta temi e strabituti de un suflu larg, desfasurindu-se
pe mai multe masuri, ca o improvizatie libera. lerarhizarea celu-
lelor ei ritmice ii asigura totusi coerenta.

Un episod gratios, adus de pian, face trecerea ciitre tema
a doua, de o expresie glumeata.

Puntea citre dezvoltare e construita pe baza elementelor te-
mei initiale. Reexpozitia intervine dupa un tril al viorilor.

Prima parte a concertului vadeste o tehnici de serijturi pia-
nisticd si orchestrala, lapidara, concisa, dar plina de forti ex-
presivi. Aceasta insusire demonstreaza inca o dati ci limba jul
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evoluat al ilustrului compozitor maghiar, inovatiile sale, nascute
din profunda asimilare personala a melosului si ritmicei populare,
se clidesc pe fundamentul trainic al marilor traditii clasice.

Partea II a concertului, Adagio religioso, se arcuieste asc-
menea bolfii unui impunitor edifie
drali medievala.

u, sobru ca o mireati cate-

Orchestra pregiteste atmosfera aparitiei pianului care in-
toneaza un coral linistit:

Pian solo .
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Cintul lui alterneaza cu cel al orchestrei si iati ecid apare
apoi o migcare ceva mai vie — o parte mijlocie. Dupi un mare
crescendo revine melodia de coral, la orchestra, fiind impodo-
bitai de sunetele pianului.

Finalul concertului, Allegro wvivace, in formia de rondo. iz-
bucneste (attaca) cu un foarte scurt pasaj avintat al solistului.

Intervine apoi si orchestra. Iata elementul principal al fina-
tului, plin de ritmicitate :

Allegro vivace 4.-3
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Din compararea pirfii pianului co cea a orchestrei se poate
observa o dualitate ritmica. Partea orchestrei, desi in masura
de trei optimi, are o metrica binara.

Dupa un solo de timpani, intervine la solist, un fugato
liazat pe reluarea acestui fragment melodic ce trece si la or-
chestra.

Dupi readucerea temei principale, intervine iarisi un solo
de timpan. Acest element melodic expus la orchestri intr-o mis-
care mai potolita va fi si el tratat in stil imitativ.

Citre sfirsitul concertului asistim la o demonstratic de
brayurd pianistici unitdi en o viguroasa participare orchestrala
de un efect plin de forta si stralucire. (Ultimele 17 masuri ale
lnerarii au fost terminate de Tibor Serly, dupia schitele lui

Bartok.)




Ludwig van BEETHOVEN
(1770 — 1827)

Imbibata de umanism si frematind de elan vijelios, creatia
genialului compozitor Ludwig van Becthoven se bueura }’i}‘(‘.-
tatindeni de popularitate. Ea a fost adinc inriuriti de framin-
tarile si aspiratiile epocii revolutiei burgheze din Franta de la
1789 care, dind lovituri de moarte orinduirii feudale, proclama
drepturile si libertatile cetitenesti, increderea intr-o viati mai
dreaptia si mai buna pentru cei multi si oprimati.

Beethoven a seris, printre altele, 9 vestite simfonii, sonate,
numeroase lueriri pentru diverse formatii de cameri. o operi
— Fidelio — lueriri voeal-simfonice (dintre acestea remaream
Missa Solemnis, aparuta o data cu Simfonia IX, in 1824), lie-
duri, coruri, piese instrumentale etec.

Creatiile beethoveniene reprezinti un punct crucial in dea-
voltarea artei muzicale, prin continutul lor ideologic progre-
sist, combativ, prin noutatea si soliditatea constructiei.

Beethoven este considerat un ,Titan al simfoniei®. Compo-
zitorul a acordat insa genului concertistic o atentie $i o pre-
fuire aproape la fel de mare ca si simfoniei. Posteritatea ii da-
toreazi un numar de concerte de cea mai inalta valoare artistici.
care au statornicit forma clasica a genuluni, deschizindu-i, in ace-
lasi timp. noi perspective.

In 1784, deci la virsta de numai 14 ani. compozitorul in-
cearcii pentru prima oard si serie un concert de pian, in mi
bemol. din care n-a rimas decit partea de pian. Sase ani dupa
aceea reia ideea realizarii unui concert in re major, din care
existd numai prima miscare. Din proiectele componistice ale anului
1792 au ramas niste fragmente pentru un concert de vioari
in do major. Prima reusiti avea s-o constituie ins i, in 1795, un
concert de pian, in si bemol major, op. 19, care avea si fie revi-
zuit in 1797. Este anul cind apare inci un concert pentru pian,
cel in do major. op. 15 si, de asemenea un Rondo pentri. pian
si orchestra (e de observat deci ca Concertul in si bemol major,
nr. 2 este de fapt anterior celui ce poarti astizi nr. 1, adica
Concertul in do major).

d
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In 1800 e terminat Concertul nr. 3, in do minor, op. 37,
pentru pian, iar in 1802, cele doua miniaturi concertistice li-
rice, Romantele pentru vioard si orchestra op. 40, in sol major
st op. 50, in fa major.

Sehitat eu un an inainte, Triplul concert, op. 506. pentru
pian, viourd si violoncel este definitivat in 1805. Un an dupi
aceea este dat la iveali Concertul nr. 4 pentru pian, in sol
major, op. 58, si Concertul pentru wvioarda, op. 61, ciruia in
1807 Beethoven ii di o noui versiune, inlocuind vioara solista
eu pianul.

In 1808, pe lista lueririlor beethoveniene se insecrie si
Fantezia, op. 80 in care finalul coral-orchestral e precedat de
o mare parte solistici a pianului. Concertul nr. 5 pentru pian
si orchestra, op. 73, in mi bemol major dateaza din _1_309: 0 in-
cercare, din 1815, de a mai scrie un concert pentru pian, in
re mr:_j'r.ar. nu a fost implinitai de Beethoven, care a lisat lu-
crarii de mai inainte gloria de a rimine pe culmea creatiei sale
concertistice.

*

Se stie ci inainte de Beethoven, genul concertului ajunsese
intr-un stadin infloritor datoriti mai cu seami activititii des-
fisurate de Mozart in acest domeniu de creatie muzicali. Ca
si in primele simfonii, sonate ori cvartete, in primele concerte
ale lui Beethoven. influenta lui Mozart apare evidenti. Con-
certul care avea si afirme trisiturile noi ale sensibilitatii ar-
tistice heethoveniene este cel in do minor nr. 3. De aci inainte,
in concerte, simfonii, ca si in alte luecrari, compozitorul avea
si depaseasci tot ceea ce se infiaptuise, trasind mnoi directive
in dezvoltarea genurilor muzicale. In concertele lui Beethoven,
indeosebi in cele pentrn pian nr. 3, 4 si 5 nu mai este vorba
de o muzica in care ansamblul orchestral era redus la simplul
rol de acompaniament, de fundal al performantelor solistului,
asa cum se intimpla in multe luecrari scrise inainte vreme. .]n
aceste compozitii elementul solistic si cel simfonic sint unite
intr-0 sintezi artistica pe deplin coerenti. Liasind protagonistului
libertatea de a-si etala virtuozitatea, Beethoven di in acelasi
timp orchestrei un rol bine individualizat care merge atit de
departe uneori, incit orchestra si pianul sint parca doua per-
sonaje opuse care se infrunti.
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CONCERTUL NR. 1 IN DO MAJOR
PENTRU PIAN'SI ORCHESTRA, OP. 15

Concertul nr. 1 in do major a fost interpretat de multe or,
cu ocazia turneelor intreprinse de Beethoven insusi prin orasele
germane si la Praga.

Partea I, in formi de sonata — Allegro con brio — in-
cepe cu obisnuita expozitie orchestrala a materialului tematic.
Tema initiala, eintata in futti. are o infatisare luminoasa, plina
de suris tineresc :

Allegro con hrio‘.

/5]

Intervine apoi o punte care face trecerea la tema II, adusa
de viori :
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La sfirsitul expozitiei orchestrale auzim o tema conclu-
sivdi, inrudita, prin infatisarea ei optimisti, cu prima.

Solistul nu-si face intrarea cu tema inifiala, c¢i cu o idee
muzicali neauziti in expozitia orchestrei.

Procedeul a fost preluat de Beethoven de la Mozart.

Dupi interventia solistului, temele cunoscute sint readuse :
este 0 a doua expozitie. Spre deosebire de cea dinainte ea este
brazdati de pasaje pianistice de legatura.

Dezvoltarea care urmeaza este scurti. Ea prilejuieste afir-
marea maiestriel instrumentale a protagonistului dar si valo-
rificarea bogiitiei expresive a temelor.

Aparitia reprizei, a reluarii temelor, este marcata de ivirea
melodiei de la inceput (ex. nr. 1) atacata in fortissimo. Re-
priza urmeazd aceeasi desfiasurare ca si expozitia, iar inche-
ierea se face cu tema conclusivi.
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In partea II, Largo — pianul cinta o melodie duioasa,

ciareia orchestra ii riaspunde de indati. Aceasta tema va apare
de citeva ori in decursul miscarii, de fiecare data parca mai
caldi, mai comunicativi,

Tot solistul aduce apoi o alti idee muzicala, strabituta
de elanuri remantice.

Ca si in celelalte concerte pentru pian ale lui Beethoven,
in aceasti minunata pagina se vadeste tendinta compozitorului
de a incredinta instrumentului san preferat fraze de o canta-
bilitate larga. Evolutia necontenita a stilului sau pianistic spre
culmile artistice atinse prin marile concerte si sonate din pe-
rioada mijlocie si ultima, care au revolutionat arta pianistica,
incepe in aceste pagini de tinerete. In ele individualitatea beet-
hoveniania tinde sa se afirme pe deplin. Detasindu-l de restul
ansamblului acompaniator, Beethoven atribuie clarinetului un rol
foarte important, asa precum vor proceda. in concertele lor, si
compozitorii romantici, Schumann, Liszt., Ceaikovski.

Ultima parte este, ca si in luerarile de acest fel ale lui
Mozart, un voios rondo. El incepe cu refrenul, o tema dan-
santi, ce va reveni de mai multe ori:

Primul cuplet, care inlocuieste refrenul, este o melodic
capricioasd urmata de o serie de {figuratii, de Tmpodobiri so-
nore, dupi care solistul aduce in minor, iar apoi in major, ca la
inceput, refrenul. El va fi reluat si de ciatre orchestri. Auzim
pe urmi un motiv apasat, umoristic (al doilea cuplet).
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Revine iarisi refrenul si primul cuplet, dupa care apare
cadenta solistici. Miscarea se incheie intr-o atmosferi veseli
din care nu lipsesc unele momente de duiosie blajina.

CONCERTUL Nr. 2 PENTRU PIAN SI ORCHESTRA
IN SI BEMOL MAJOR, OP. 19

Prima versiune a Concertului nr. 2 pentru pian si orchestra
in si bemol major, op. 19 dateazi din 1795. Redactarea lui
definitiva a fost facutd de autor in 1797, dupa cel interpre-
tase personal in public. Intre timp compozitorul terminase Con-
certul pentru pian si orchestra in do major, care desi poarta
numerotarea op. I5 a fost compus deci dupia cel in si bemol
major.

Concertul in si bemol major este alcatuit din 3 parti.

Tematica folositi de Beethoven in acest concert apartine
stilului melodic al exponentilor scolii vieneze. Se simte inriu-
rirea lui Haydn si Mozart. Dezvoltarea materialului tematic
poarti insda pecetea geniului beethovenian.

Partea I, Allegro con brio, este cladita pe principiile formei
sonati constind din inlintuirea a trei sectiuni, expozitia te-
melor, dezvoltarea si repriza lor. Ea incepe cu expozitia tema-
tici a orchestrei. Intr-o alternare de forte si piano risuna cu
elan tineresc intonati de coarde tema 1.

Auditorul va remarca usor ampla dezvoltare a - nucleului
ritmic cuprins in capul temei. Pianul solist intria in desfasurarea
actiunii muzicale, intocmai c¢a in unele concerte mozartiene,
aducind o idee noua, expusi cu un sentiment de gingasi
naivitate in registrnl inalt :

- 1
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Intonata intii de orchestra (primele viori si fagoturi la
octavi) si preluata de indata de pianul solist. tema II are
un contur mlidios si o expresie lirica :

Dezvoltarea incepe cu gingasa melodie citata in exemplul
nr. 2 si se bazeaza pe prelucrarea celor doua teme principale.
La inceputul reprizei orchestra aduce un fragment al temei
principale completata apoi de pianul solist. Cadenta face tre
cerca spre coda extrem de lapidara (6 masuri) si afirmativa.

Partea 11, Adagio, in mi bemol major, ne dezviluie calda
duiogsie beethoveniania prin mijlocirea unei melodii cantabile in
tonata intii de orchestra si apoi de pianul solist. Iati tema
principala a partii I asa cum apare ornamentati la pian :

Adagio
lespressivo)_
Solo.

(

Un scurt motiv dialogat intre orchestra si pian constituie
puntea spre revenirea temei principale. Dupa un recitativ al
pianului solist (con gran’ espressione ad libitum) un scurt futt
incheie in pianissimo miscarea.

Partea III. Allegro molto, imbini in structura ei forma
de rondo cu aceea de sonati. Tema-refren aduce ecouri de cintec
popular vienez. Capul ei cuprinde sugestia onomatopeici a che-
mirii primiviratice a cucului. Tati tema-refren :

Molto allegro

Expusa alternativ cu voiosie de pian si orchestri tema-re-
fren creeazi o atmosfera de umor in spiritul popular vienez.
Dialogul viu dintre pian si orchestra prilejuieste imbogitirea
materialului tematic cu noi teme sau cuplete.
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Dintre cupletele care imbogitesec sfera imaginilor pirtii a
treia amintim o sigalnicd melodie expusi cu antren de pian.
Dupia cadenti sint relunate ideile principale.

CONCERTUL NR. 3 IN DO MINOR
PENTRU PIAN SI ORCHIESTRA

Lucrind la aceasti compozitie, ecare dateazi din 1800,
adica din prima perioada de creatie, Beethoven spunea ca ea
trebuie sa fie mai buna decit cele de mai inainte, fapt confirmat
pe deplin. In aceeasi vreme, compozitorul terminase sau avea
in luern, printre altele, Simfonia 1 si I, Sonatele pentru pian
op. 22, 26, 27 (nr. 1, 2) si Sonata op. 28. Unele fragmente
din sonatele enumerate, cum ar fi de pildi impresionantul
Marcia funebre — Sulla morte d’'un Eroe — din Sonata op. 26
sau tumultuosul final al Senatei op. 27 nr. 2 A lunii*. arata.
laolalta cu Concertul nr. 3 pentru pian. o directionare si mai
precisi a stilului beethovenian din acea perioada catre transfor-
marile profunde ce se vor concretiza definitiv o dati cu aparitia
Eroicei.

Partea I a concertului, de o expresie lapidara, coucisi, este
strabatuta de un sentiment de forta, de neclintita incredere.
Caracterul misciarii — Allegro con brio — este stabilit de la
inceput din expozitia orchestrala care se deschide cu tema
principala, o melodie hotarita, cu accente barbatesti:

A_llc':_fl'n con hrio
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aduce un contrast, o antiteza, din care vor incol{i germenii pre-
lueririi tematice,
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Catre incheierea expozitiei simfonice auzim la sullatori un
fragment melodic implorator, bogat armonizat.

Inainte de a ataca tema initiala, pianul isi ia pared, In
citeva siruri de sunete ascendente, avintul cu care se va impune
in desfasurarea discursului muzical. In expozitia solistica si
apoi in partea de dezvoltare a acestui Allegro, in forma de
sonata, elementul solistic dovedeste orientarea compozitorului
catre un stil concertistic sobru, concentral.

Partea 11, Largo, incepe in sonoritati discrete, ca o medi
tare plina de reculegere, a instrumentului solist:

L ﬁl'gl\

Orchestra preia pe urmi initiativa, aducind armonii a caror
austeritate pune intr-o lumini si mai imbietoare, prin contrast,
danteliria sonora, tesuta de protagonist. Citeva pasaje caden
tiale ne conduc pe nesimtite citre incheicrea acestei pagini
beethoveniene de o aleasa inspirafie.

Si jata ca dupa aceasti muzica meditativa izbueneste un
rondo. final, in care vioiciunea si umorul se impletesc cu gratia
si eleganta. Iata refrenul acestui rondo, expus de solist i reluat
pe urma de orchestra :

Rondo - .'\]]N__Eru




El razbeste din cind in cind din valmasagul insufletit al
muzicii, ca un prieten drag, pe care ascultitorul il primeste cu
bucurie, de fiecare data cind ii iese in cale.

CONCERTUL NR. 4 IN SOL MAJOR
PENTRU PIAN SI ORCHESTRA

In ultimele sale concerte, Beethoven atribuie orchestrei., am
mai spus-o, un rol simfonic precizat, creind prin lueririle sale
concertistice, adevirate simfonii cu instrument solo, care vor
servi drept exemplu celor doui concerte pentru pian ale lui
Brahms,

Aparut in perioada de germinare sau desivirgire a ma-
rilor sonate Waldstein si Appassionata, a Simfoniei V. Con.
certul nr. 4 pentru pian $i orchestra manifesta una din wlt, mai
de seama insusiri ale muzicii Titanului simfoniei si anume dra-
matismul, care se invecineazi cu pagini lirice incintitoare.

In partea I, Allegro moderato, autorul renunti la ebis-
nuita introducere orchestrala, punind pianul si cinte singur,
din primul moment. Solistul adreseaza parei  orchestrei o in-
trebare :

'\]! eg'ro moderato
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Firul muzicii se leaga pe nesimtite prin repetarea formulei
ritmice de la inceput, procedeu inrudit cu felyl de a se con-
figura al primei teme din Simfonia V. Nici un retorism, nici
o emfazi, in aceasti prima parte. Totul pastreaza ponderea.
latd acum si tema a doua a misecarii :

Dezvoltarea materialului muzical se produce mai &lft‘le-' in
orchestri (lueru care se va intimpla, de altfel, si in fl_l]:l!)
in vreme ce solistul brodeazi ghirlande sonore indeosebi in
jurul liniei melodice a temei initiale.

Partea 11 este un scurt Adagio in care orchesira repre-
zinta parci elementul activ, categorie, de neinduplecat,

Andante con mote
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in vreme ce pianul ne apare ca un personaj indurerat, sleit de
puteri, cerind indurare :
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Caracterul dialogat al acestei pagini a sugerat iII‘lilgi[l(.‘a
legendarului Orfeu (reprezentat aici de pian) care, prin sti-
ruinta cintalui sdu pe strunele unei lire de aur, si-a 1[']1'['2.11
calea ce avea si-l dueca la dubita lui sotie, Euridice, in imparitia
subpaminteani a lui Hades. Este o tragedie ‘f;im cuvinte, Sl‘.’illjl&'l
dar miscatoare, dupa care Rondo-ul — ultima ]l;'u‘l(‘.. — inse-
nineazi totul, deodatd, prin insusirile lui de optimism. Jata
refrenul :

Rondo- h\"uc /':_'




CONCERTUL NR. 5 PENTRU PIAN SI ORCHESTRA
IN MI BEMOL MAJOR, OP. 73

Sint cunoscute cuvintele prin care Lenin si-a exprimat en-
tuziasmul pentru sonata Appassionata una din lucrarile de culme
ale creatiei beethoveniene: .Nu cunose ceva maj puternic decil
Appassionata; as asculta-o in fiecare zi. 0 muzici uimitoare,
supraomeneasca. Intotdeauna ma gindese cu o mindrie poate
naivi : iati ce minuni pot face oamenii!®

Concertul nr. 5 in mi bemol major pentru pian st orchestra.
op. 73. faurit in aceeasi perioadi cu vestita sonati, se inru-
deste cu aceasta prin pregnanta tematicii si suflul eroiec al
dezvoltarii simfonice. Lucrarea a fost terminati in anul 1809,
in_timp ce trupele napoleoniene ocupau Viena. La sfirsitul anului
1810 pianistul Johann Schneider a executato la Leipzig, in
sala .Gewandhaus® cu un asemenea succes Incit revista Allge.
meine Musikalisehe Zeitung seria : ...opublicul era intr-o ase-
menea  stare de entuziasm incit abia putea si se multumeasei
eu obisnuita exteriorizare a recunostiniei si bucuriei !“

S-a crezut in mod eromat ca titlul Imperial, pe care vie-
nezii l-au dat lucrarii, s-ar referi la impiaratul francezilor, la
Napoleon. Se stie ca din momentul in care acesta s-a incoronal
imparat, sentimentul de admiratie al compozitorului pentru fostul
general al armatei revolutionare franceze s-a transformat in uri
si dispret. Intr-o imprejurare tragica pentru popoarele germane,
dupa infringerea de la Jena, Beethoven a rostit admirabilele
cuvinte referitoare la Napoleon: ,Ce picat ci nu ma pricep la
razboaie ca in muzici; l-as bate!* Deci nu datorita luj Napo-
leon si nici datorita arhiducelui Rudolf, caruia concertul i-a
fost dedicat. acesta a fost denumit de vienezi Imperialul. Mai
curind s-ar piarea ca ar avea dreptate cei ce afirma ci titlul
Concertului nr. 5 pentru pian si orchestrd se refer direct la
caracterul monumental al lucrarii, stribiatuti de miretie si
elan eroic,

Concertul nr. 5 in mi bemol major este alcituit din 3 parti.

Partea 1. Allegro, incepe cu o cadenti a pianului solo. Ar-
pegii, game in terte si in octave, se succed furtunos, explorind
intreaga claviaturd, punctate de acordurile puternice ale or-
chestrei. Beethoven a innoit in chip revolutionar traditionalele
raporturi dintre fufti $i solo. Pianul solist se situeazia in cen-
trul actiunii muzicale. S-a spus despre cadenta introductivi
a pianului ca ar oglindi eroismul in plina actiune.
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Orchestra face apoi expozitia tematica propriu-zisi. Instru-
mentele cu eoarde si cele de suflat intoneaza tema I, bazata pe
amplificarea unui motiv scurt, cu caracter martial, voluntar,
implacabil :

Fema Il urmeaza la scurt interval risunind in accente de mars.
Melodia ei se aude la inceput de departe, in note scurte, stae-
ate, in tonalitatea mi bemol minor,

tpoi cind este preluati de instrumentele de alami capati into-
natii de mars revolutionar. ) .

Dupa ce expozitia tematici a orchestrei s-a ‘m(‘.]?t:lall, pl;tm_]l

reintra in actiunea muzicald cu o gami cromatici suitoare, apoi,
dupa un tril lung, reia intr-o sonoritate dulece, in registrul inalt,
meeputul temei principale (ex. 1).
Sectiunea mediana a primului Allegro, dezvoltarea, consta
dintr-un strins dialog intre tufti si solo pe temeiul temelor eci-
tate. Un moment deosebit prin frumusetea lui este acela in
care pianul executa variatiuni lirice, dureros-meditative, pe tema
de mars reprodusa in exemplul 2.

Repriza, imbini elementele citate cu [ragmente din cadenta
introductivi. Participarea pianului la  preluerarea ideilor de
baza si indeosebi a capului temei I este atit de mare, incit
compozitorul a renuntat la traditionala cadenta ce precede in-
cheierea primei pirti.

Sfirsitul primei parti aminteste prin pregnanta |'11mul‘ilcl)r‘
si amploarea sonorititilor de atmosfera in care se incheie
primul allegro al simfoniei Eroica.
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Partea 11, Adagio un poco mosso, in si major, incepe cu
0 tema larga si expresivi, intonati en armonii de coral, de
instrumentele cu coarde cu surdini :

Adagio un poco mosso
y
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Pianul raspunde acestui cintec instrumental plin de re-
culegere cu o cantileni ce picuri sunete cristaline, de o pa-
trunziteare frumusete.

Impodobita cu scinteietoare lanturi de triluri, ecu pasaje
de terte si sexte, melodia pianului conduce prin cresteri si des-
cresteri de sonoritate spre un moment poetic de o forta emo-
tionali unicid in intreaga literaturi simfonic-concertanti.

Ca din paduri cuprinse de ceata, se aud din depiirtir:
chemiri melancolice de fanfard. Pianul intoneaza soptit arpe-
giul din care se va naste tema principala a vijeliosului rondo
final, atacat apoi cu o forfa impunitoare, tot de solist:

Rondo ~ Allegro ®
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Ritmica, dansanta, furtunoasia, tema-refren a rondoalui se im-
bogiteste cu o concluzie, al carei ritm triumfal este marcat de
accentele martiale pe care i le da orchestra.

Insufletirea rondo-ului este sporiti prin interventia unei
teme mnoi, ce rasuni cu leginari de vals, la pian.

Tema-refren isi pastreazi insi preponderenta. In coda, ra-
sund la timpani ritmul punctat al temei. Acest ritm se stinge
intr-o goapta abia perceptibili. Din aceasta liniste. eroul, in-
truchipat in solist, se smulge dintr-o data si intr-un puternic
unison parcurge intreaga claviaturi a Lianului, discursul mu-
zical incheindu-se cu stralucire.

In puternice sonoritili, orchestra intoneaza apoi pentru ul-
tima oara tema-relren.
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CONCERTUL PENTRU VIOARA SI ORCHESTRA
IN RE MAJOR, OP. 61

Concertul pentru vioard si orchestra in re major. op. 61, a
fost terminat in 1806. Daca pentru pianisti, concertele lui Beet-
hoven, indeosebi nr. 4 si nr. 5 reprezinta piatra de incercare a
desavirgirii lor artistice, in repertoriul vielonistilor virtuozi de
pretutindeni, Concertul in re major al genialului compozitor
german ocupi locul de frunte.

Urmind celor 10 Sonate pentru pian si vioard. Romantelor
pentru vioara si orchestra si Triplului Concert. Concertul in re
major releva pe deplin maiestria cu care a stiut Beethoven si
puna in valoare toati gama resurselor expresive ale viorii. Cal-
dura vibranta gi varietatea coloritului tonului ei, care merge de
la lirismul frematator pina la strilucirea scinteietoare. precum
si cursivitatea melodica apropiati de inflexiunile wvoeii ome-
nesti au riscolit sensibilitatea lui Beethoven. Prin mijlocirea
sunetelor atit de comunicative ale viorii, instrument care .parea
vorbeste®, genialul compozitor a destdinuit adincimi sufletesti
nebanuite. Lirismul, seninatatea, meditarea, adierea unui suris
sau unda mihnirii, umorul delicat, elanul tinerese, se amesteci
in chip admirabil in Concertul pentru vioara. inepuizabil izvor
de satisfactii artistice de cea mai aleasa esenta.

Partea I a concertului — Allegro, ma non troppo — incepe
cu un futti orchestral in care este expus materialul tematiec al
miscarii. Dupa citeva sunete ale timpanului, se ridica glasul
oboiului sustinut de ceilalti suflatori de lemn, care intoneaza
o melodie curgitoare, liriea :

Allegro, ma non frg,
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Figura ritmica de citeva sunete care deschisese concertul
se va auzi de-a lungul misecarii, la diverse instrumente, indeo-
sebi la coarde, capatind o infitisare de element caracteristic.
Din acest punct de vedere, putem si o aseminim en motivul
initial din Simfonia V. Pe urma, clarinetele, fagoturile si apoi
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oboaiele, cinta o frazd ascendenti, dupid care auzim urmitorul
motiv sirbidtorese, plin de grandoare :

¢i care este urmat de accente hotirite. Sufliaterii aduc apoi
tema II plinad de cantabilitate

Sfirsitul expozitiei orchestrale e marcati de dialogul dintre
viorile prime pe de o parte, violoncele si contrabasuri pe de
alti parte.

Vioara solista isi face aparitia en o scurti cadenti in care
parcid vrea sii-si arate nobletea glasului ei unduitor. Ajunsi la
un sunet inalt ca un pise, ea se odihneste o clipi si apoi
intoneazd tema initiald, pe care o impodobeste insd cu o fini
dantelarie.

De aici incolo, planul expozitiei orchestrale e urmirit si
de vioari. Intr-adevir, ea cinti in octave fraza ascendentd si
melodia cantabili (vezi ex. nr. 3), pe care o preia de la su-
flitori., In timpul reeditirii expozitiei, intre temele si motivele
semnalate intervin diverse fragmente de legiturd ca si unele
elemente de dezvoltare a motivelor muzicale. Dezvoltarea pro-
prin-zisi incepe dupi fragmentul conclusiv remarcat mai ina-
inte si are un caracter luminos.

Dupa dezvoltare, urmeazi — asa dupd cum cere forma
sonatei — reluarea expozitiei, repriza, cu unele modificari. Prima
parte se incheie cu o coda in care auzim, pentru ultima oari,
tema principala (vezi ex. nr. 3), cintati de vioari.

Partea Il a concertului este potoliti, desfasurindu-se intr-o
miscare domoald, Larghetto.

Corzile cu surdinid cinti o melodie ingindurati.
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Larghetto
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Unii comentatori au afirmat cid in aceastd melodie se ma-
nifesti influenta folclorului rusese, pe care Beethoven l-a cu-
noscut intr-o oarecare misurd, datorita unei culegeri de cintece
publicati in 1790 de citre un cercetitor din Praga, Ivan Pratsch.
De alifel, se stie ci Beethoven in celebrele sale cvartete, de-
dicate lui Razumovsky (Cuvartetele op. 59) — scrise in aceeasi
vreme cu Concertul pentru wvioard, a intercalat teme cu caracter
rusesc.

Tema initiala apare in citeva variatiuni cu caracter ase-
mindtor, insd imbogitite mereu prin participarea instrumentului
solist. Auzim apoi, in sectiunea mijlocie, o frazi melodica a4
viorii, ca un cintec de dragoste.

Se reia pe urma tema mlllall. Sonoritatile orchestrei crese
si finalul concertului seris in formi 1]1_: rondo e atacat deodata,
fard nici o pauzi.

Tema principald e cintata la inceput de citre solist si acom-
paniati foarte discret. Ea are un caracter jucius:
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Tema e preluati si cintati in fortissimo de citre intreaga
orchestri.

Intervine apoi o temit intermediari, tot dansantd, primul
cuplet, dar mai viguroasa, cintata in dialog de viorile prime si de
instrumentul solist

dupa care e readusa tema de la inceput, refrenul.
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Apare si o a doua temi intermediara (al doilea cuplet),
ca un vals vienez.

Reauzim apoi iarisi tema initiali. Evolutia ulterioara a
acestui final, plin de voie buni cuceritoare, se axeazi pe mate-
rialul melodiec semmalat.

Trebuie sa mai spunem ci Beethoven nu a scris niei o
cadenta pentru aceasta lucrare. El a aritat doar locul unde ur-
meaza si se intercaleze cadentele, lisind pe seama violonistilor
concertisti sarcina aledtuirii lor,

TRIPLUL CONCERT PENTRU PIAN, VIOARA, VIOLONCEL
SI ORCHESTRA OP. 56, IN DO MAJOR

Fata de celelalte lucriri concertistice ale lui Beethoven,
Triplul Concert pentru pian, vioard, violoncel si orchestra este
mult mai putin cunoscut.

Beethoven a inceput si lucreze la realizarea acestui con-
cert in anul 1803. Temele lucririi se inseriu in caietele de
schite din 1803—1804, printre acelea ale sonatelor Waldstein
$1 Appassionata, ale operei Leonora (Fidelio), ale Cvartetului
op. 59 nr. 1, s.a.

In octombrie 1804, compozitorul a trimis manuscrisul con-
certului  editurii Breitkopf si Hiirtel, atragind atentia intr-o
scrisoare ci o lucrare concertanti de felul Triplului Concert, in
care apare si pianul ca solist, este ceva nou.

Prima auditie a Triplului concert a avut loc in primivara
anului 1808. Cu toate ca partea pianului era detinuta de
Beethoven insusi, compozitia n-a avut succes. Dupa aceea Triplul
Concert a fost dat uitarij pentru mult timp. Intelegind obiectiile
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interpretilor care il considerau mai degrabia un trio cu orchestra
decit un concert propriu-zis, lucrare in care orchestra mu are un
rol prea important, o edituri muzicala a publicat o prelucrare
a Triplului Concert ca trio, fari orchestra, )

Partea I, Allegro, incepe cu un motiv avintat, expus l.a
orchestra (mai intii de ciatre violoncele si contrabasuri) din
care se naste tema principali :

Allegro —
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Tot in partea de tutti orchestral, care precede aparitia so-
listilor, este adusa de citre viori o temd inruditda cu cea
dinainte :
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Felul de schitare a acestei noi teme prezinta aseminiri cu
acele lucriri anterioare ale lui Beethoven, in care tema va_u_{lmla nu
are decit prima frazia expusid pe alta treapta a lonulalu%n.l_ s

Dupia scurta introducere_ orchestrala de _1';1[‘{-‘: am uar)!l, 1y
face intrarea violoncelul solist, urmat de vioard, cu tema ini-
tiala. Pianul expune apoi si el capul temei, dupe! care incepe
un sir de figuratii. In decursul 111i${.‘;"1ru_, v:cle trei instrumente
soliste creeazi o atmosfera de elan si voiosie.

Partea 11, Largo, este f[oarte scurta, ('Iur de o mare .IT:.
gitie expresivi, fapt care U_fut':(_-. sid poati f_l il!-i(!llliljix‘l.(.:l L'.l]'l_.(:;
mai inspirate pagini ale lui Beethoven. ‘Mwmrcu. 1[1:,0})(_:. :_,_u )
tema melodioasi expusda de orchestri si care va apare apol
mercu imbogatita :
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_ Peste sunetele in surdina ale corzilor, intervine violoncelul
solist. Deosebit de cald este glasul lui cind intoneazi o frin-
turia melodica ca o serenada.

In centrul miscarii, rolul orchestrei este foarte redus.

Aceasta frumoasi pagini a concertului se incheie cu repe-
tarea insistentd de citre violoncelul solist a unui sunet care
crescind in intensitate, face trecerea citre final — Rondo alla
Polacca.

(.Inu‘r de la inceput, pe acompaniamentul corzilor. violon-
celul solist expune un motiv de dans. reluat si mai stralucitor
de vioari:

Rondo alla Polacca ;
o — L = g s
ol eme e
v sotlo voce 2 =4

Aceasti tema vesela care reproduce umele caractere ale
folclorului polonez va reveni ca refren. Caracterul popular al
finalului este foarte accentuat intr-un moment in care vioara, pia-
nul si violoncelul solist isi schimbi replici ¢ind in major, cind
in minor, asa cum se intimpla deseori in dansurile populare.

Pascal BENTOIU
(1927)

Tindrul compozitor Pascal Bentoiu s-a impus in viafa
noastri muzicali mai en seama prin doua lucriri ample: Con-
certul pentru pian si orchestrd, prezentat in primi auditie in
decembrie 1957 (solist Gheorghe Halmos) si poemul simfonic
Luceafarul, dupa Eminescu.

In afara de lucririle mentionate, creatia lui Bentoiu cu-
prinde lieduri, un Cvartet de coarde, o Suita ardeleneascd pentru
orchestri, o Sonatd, o Simfonie, un ciclu de Sonete de dragoste,
un Concert pentru vioara si orchestrd ete.

Format intre anii 1944—1948. sub indrumarea compozi-
torunlui Mihail Jora, eu ecare a studiat armonia, contrapunctul,
orchestratia si compozitia, Bentoin a dat la iveali roadele
muneii sale abia dupi o vreme in ecare a aclivat ea cercetitor
la Institutul de folclor, fapt care a avut bune urmiri asupra
creatiei sale.

CONCERTUL PENTRU PIAN SI ORCHESTRA

Concertul pentru pian si orchestrd, op. 5, dateazi din anii
1953—1954. Lucrarea e alcituiti din trei pirti. Tematica, cu re-
zonante populare, e prezentati indeobste de pian: partea instru-
mentului solist nu merge pe linia spectulozititii , iar orches-
iratia foloseste timbrele instrumentelor in combinatii care le
pistreazd individualitatea.

Partea I, Allegro moderato, prezinta la trompeti un aspect
introductiv al temei principale. Curind, intr-un fufti, viorile
expun un motiv in care alterneazi misurile de sapte si cinci
optimi.

Sint masuri asimetrice deseori intilnite in folclorul rominesc
si care dau o mare pregnantia tematicii.

Pe urmi solistul infitiseazd melodia principala a miscarii,
decisi, impetuoasi :
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Allegro moderato

Dupa o sectiune de legiatura in care persista miasura de
cinel optimi, se iveste intr-un tempo mai potolit — Andante,

un poco rubato — tema a doua, lirici, sentimentala dar si cu
o usoari nuanti de ironie :

Un moment deosebit de sugestiv al acestei sectiuni este
cel realizat de cintecul nostalgie, usor iromic, al saxofonului
acompaniat de pian si un grup de instrumente cu coarde so-
liste, care imita parca un taraf popular.

Dezvoltarea ideilor muzicale din expozitie este axatia pe
tema principali. Repriza continud cu o cadenti a solistului si
cu o coda viguroasi la care participi intreaga orchestri.

Miscarea urmiatoare — Adagio — in formi de lied are un
caracter linistit meditativ, aseminitor unei nocturne. Prima
temi e ineredintati pianului :

Tot solistul aduce o melodie mai vioaie — un poco pii
mosso.

In cuprinsul partii II se impune ca un semnal o tema mar-
canti a pianului, acompaniati in sonoritifi misterioase cu
tremolo-uri ale coardelor,

Adagio se incheie prin revenirea primei sectiuni.

Allegro wvivace, finalul, e ecladit in formi de rondo. Re-
frenul, care e expus de pian, are un caracter jucius.
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Primul cuplet pistreazi ritmicitatea refrenului, eu care se
inrudeste, pe cind al doilea este un joe ardelenesc tratat intr-o
maniera foarte variati in trei infitisiri deosebite.

De altfel nu este singurul moment al concertului care sa
aminteasci folelorul rominese din Ardeal, deosebit de drag
compozitorului,

Un fugato in care temarefren trece de la viole la viorile
secunde, apoi la viorile prime, precede un amplu futfi orchestral.
Se ivesc amintiri episodice ale miscirilor de mai inainte ale con-
certului, care se incheie curind cu reluarea f[renetica a temei-
refren.



Luigi BOCCHERINI

(1743 — 1805)

Nascut in 1743 la Lucea (Italia) intr-o familie saraci,
Luigi Boccherini s-a bucurat din frageda copilarie de indrumi-
rile muzicale ale tatalui san, cintiret si contrabasist al capelei
oragului, cu care a invatat violoncelul, insusindu-si totodati
clementele teoretice de baza ale muzicii. El si-a continuat stu-
diile la seminarul din Lucca, apoi la Roma, unde s-a familiari-
zat cu luerarile marilor compozitori inaintasi, indeosebi ale lui
I"alestrina si Corelli.

Bocclherini a activat un timp ca violoncelist in capela ‘tea-
trului din Lucca, dar virtuozitatea sa l-a determinat si se con-
sacre carierei de concertist, fiacind numeroase turnee in Ttalia,
Franta, Spania, Germania, unde a repurtat succese risunitoare.
Ele s-an datorat nu numai artei sale instrumentale, ei si com-
pozitiilor, care au inceput =a fie cunoscute si cintate in cercuri
din ce in ce mai largi.

Boccherini si-a desfasurat activitatea timp de mai mulii
ani in slujba regilor Prusiei si Spaniei, in calitate de ,compozi-
tor al curtii din Berlin® si apoi ..capelmaistru al curtii din
Madrid®.

Cu toate numeroasele greutiti de care s-a izbit in cursul
vietii sale, legate de situatia de subaltern al unor curti regale
cit si de peregrinirile istovitoare din timpul turneclor, Bocche-
rini a dat la iveala o operd muzicali extraordinar de bogati
ce numird aproape 400 de lucrdari de diferite genuri.

Preferinta lui Boecherini a mers mai ales citre muzica
destinata ansamblurilor instrumentale de cameri, in care s-a
distins ca un reprezentant de seama al stilului instrumental
italian,

Muzica sa se caracterizeazi printr-o inspiratie melodica
bogatd, de o cantabilitate larga, cu armonii simple si clare,
avind in ansamblul ei triasiaturi viguroase si luminoase. Lipsite
in general de un continut dramatie, compozitiile lui Boccherini
degaja un profund optimism, care-si giseste adesea expresia in
pagini de un lirism delicat.
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CONCERTUL IN SI BEMOL MAJOR PENTRU \ItJL{:l;\(,.‘kL
SI ORCHESTRA de Bocchenini ocupa un loc de frunte In l.I!.l'"
ratura nu prea bogati a \'1{)11):1{:01111[11, El se dlsl:’lmgc pl.”‘m-lm-l
remarcabil echilibru al formei si o cunoastere adinca a sl[ln ui
instrumental solistic, cristalizat in concertele pentru un smgur
instrument al marilor predecesori si contemporani ai lui Bocche-
rini (Bach, Vivaldi, Haydn, :_\I[u'/,eu‘l.)A T

Lucrarca este aleatnita din cele trei parti ll;}l.il!_l(f!hllt ale
concertelor instrumentale clasice, adici doua migeidri vioale,
ce incadreaza o parte lenta. o

Partea I — Allegro moderato — incepe cu 0 scurtd intro-
lucere orchestrali, in care ansamblul expune tema principalid a

miscarit :

Allacro mocerato

Plind de energie, avint tineresc si eleganti, aceasta melodie
este preluata de violoncelul solo, care 1l dia o ampla dezvoltare
in stilul inflorat, specific epocii rococo. _ .

In partea mediani a acestei parti, instrumentul 5‘0]191 pre-
zinti o idee muzicala noud, de un caracter contemplativ,




‘(.‘H.T: ;Ilillli’t‘ 0 nota contrastanta in atmosfera vioaie a miscirii
1;].;;"1{1{:: I::li{f:clilu ;‘},‘\Jﬂ apoi alternativ in repetate rinduri, con.
W et (1.1131.11311.1‘1nlr-f: cadenta stralucita a violonce-
uiui, dupi care orchestra incheie partea intii cu o scurti re
amintire a temei principale. S

Partea 1] — Adagio —

3 reprezinti un seur inter o
romantie, bazat pe o I scurl intermezzo

melodie deosebit de cantabila,

Adagio non troppo Q/\b
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) .’"ufﬂhf{ — Allegro — in forma de rondo, aduce prin :
IO(]I{:‘ sl ritm (‘.Erom'i de dansuri populare italiene -atr".i‘.‘{u{'hi ”I“.-‘
lif‘.‘-i.fat.‘_w‘u[‘;l!'(:u plind de voiosie a rondo-ului, {ii%lirw‘l-un; f'.il-"' id
la inceput, tema principala : ) .

_ Ca si in partea intii, fraza me-
Intr-un vesmint de figuri ornamentale de
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t.l'I‘ll.fj‘l(.ldlt‘..:;]}I‘Jﬂl{‘l!.'l $1 vesela, care strabate de-a luneul intrewii
I.J"llfa]t‘fll‘i, Un tlcs_nn melodic secundar. dap plin de t-;prf:n'-i\-il;rll{‘
l‘{(il, !{u:'vi apor spre tema a doua, care Impreuni cu moli\[f
precedent indeplineste rolul traditionalului  cuplet l

(0] t:ald.t.‘lll:'l de virtuozitate imbina pentru ultima In‘u'-i elemen
I.t‘.l‘? tematice incheind concertul intr-o atmosfera a-i‘r'l‘-'l
strabitutd de un optimism luminos, T SRR
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Johannes BRAHMS
(1833 — 1897)

Johannes Brahms s-a naseut la 7 mai 1833 in orasul
lHamburg, ca fiu al unui modest instrumentist.

Pastrind si cultivind cu o raria miiestrie formele traditio-
nale ale muzicii clasice, el a exprimat in opera sa idei si ima-
oini desprinse din viata epocii sale, cind popoarele europene
isi cautau calea spre libertate si independenti. Desi elanul re-
volutionar, eroismul, nu se mai afirma in opera sa cu aceeasl
vicoare ca in creatia lui Beethoven. lucririle lui Brahms, si
indeosebi simfoniile sale, sint totusi strabiatute de avint, de
accente eroice, pasionate, dar si de melodii blinde, visitoare,
nostalgice. care redau deopotrivi aspiratia comuna tuturor ma-
rilor artisti ai trecutului spre o viati mai buni si mai lumi-
noasi.

Brahms a oglindit in creatia sa. indeosebi in numeroasele
sale piese vocale, pozitia unui artist constient de legitura
artei profesionale cu arta poporului, cu felul de a simfi si a
cinta al acestuia. Melodica sa accesibila, armonia sugestiva,
ritmica patrunsa de specificul cintecului si jocului popular,
forma eclara a pieselor sale pentru voce si pian, toate acestea
s-au desprins din izvorul artei populare germane. In lucrarile
sale instrumentale, in simfonii, in concerte si sonate, se afirma
puternic elemente ritmice specifice muzicii unor popoare ca cel
maghiar si ceh, popoare aflate pe vremea aceea sub jugul sta-
pinirii habsburgice.

Salutind cu caldura aparitia tindrului compozitor. Schumann
l-a prezentat lumii muzicale intr-un risunitor articol. publicat
in revista Neue Zeitschrift fiir Musik® (Noua revisti muzi-
cali) eca pe un demn urmas al marilor clasici germani. Mai
tirzin, Hans von Biillow, unul din cei mai de seama pianisti s
dirijori ai epocii, devine la rindul siu un inflicirat sustinitor
si propagator al muzieii lui Brahms.

Creatia lui Brahms a dat loe la multe discutii si uneori
la atitudini dusminoase din partea muzicienilor timpului si
indeosebi a adeptilor artei wagneriene si a lui Liszt. Cu timpul
insi, neintelegerea manifestata de unii contemporani fata de mu-
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zica sa a cedat locul unei admiratii si dragoste unanime pentru
arta profund umana a acestui maestru.

Ajuns in culmea gloriei, Brahms moare la virsta de 64 ani
(1897) la Viena, lasind in urma sa o creatie bogati, in toate
genurile muzicale (in afara de opera si poemul simfonic) cu-
prinzind : 4 simfonii, 2 uverturi si 2 serenade pentru orchestra,
Variatiuni pe o tema de Haydn pentru orchestra, 2 concerte
pentru pian, unul pentru vioari si un dublu concert pentru
vioara, violoncel si orchestri, muzici de camera (2 sextete,
4 cvintete, 6 cvartete, 5 trio-uri, 3 sonate pentiru vioard, 2 pentru
violoneel si 2 sonate pentru clarinet, 3 sonate si numeroase piese
de mai mica amploare pentru pian), aproape 200 de lieduri si
un numir considerabil de compozitii corale.

CONCERTUL PENTRU VIOARA SI ORCHESTRA
IN RE MAJOR OP. 77

Prima versiune a partii intii a concertului a fost trimisi
de Brahms, in anul 1878, violonistului Joseph Joachim, prie-
tenul siu de tinerete, care i-a dat un prefios ajutor la desi-
virsirea lueriarii. In iunie anul urmitor, compozitorul expediazi
editorului siu Simrock partitura terminati. rugindud ca pe tipa-
riturd sia fie mentionata dedicatia pentru Joachim care a s
cintat de altfel concertul in prima auditie, in Anglia, unde a
repurtat un mare succes.

Marele compozitor a conceput partida instrumentului solist
dintr-o perspectivi simfonicit, total deosebiti de cea care atri-
buie protagonistului rolul unui virtuoz ale ciru; performante
se profileaza pe o orchestri ce acompaniazi. Dar solistul nu-si
sacrifica rafiunea de a fi, ci rivalizeaza cu orchestra. se opune
parca tendintei sale de a-l coplesi si ingloba,

Partea 1 a concertului, Allegro non troppo, e scrisa pe te-
meiul principiilor clasice. La inceput avem de a face cu o ex-
pozitie orchestrali a unui material melodic bogat.

Cladita in forma de sonatd, prima parte se deschide cu o
tema mladioasd, cuprinsa parci de o ingindurare inteleapta :

Allegro non troppo.
1 —

0 noua idee adusa de glasul firav al oboiului este intre-

rupLi de citeva puternice unisonuri c¢are exprimia parei o in-

cordata aspiratie spre lumini.

Si iata ea apoi, in fortissimo, motivul initial izbueneste
jubilator. _ o .
In curind freamatul sonor se curma facind loe grupulu
de teme secundare. Oboiul si flautul nalta aceasta cantilena :
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Fxpozitia orchestrala se apropie de sfirsit la aparitia unui
motiv  taios, hotirit:

i

§ marc

Solistul intra in ambianta sonori cu un -lm_sg pasaj cu ca-
racter cadential, subliniat in orchestra de mm_n'n-ii_‘ cunoscute.
Tema initialdi se aude la viori, im]mdnblia‘i't]l.‘. figuratii
suple ale solistului care in sfirsit o intoneaza apoi cu ‘l_'&lIl.i.LI[‘;l.
De aici incolo planul expozitiei orchestrale este urmirit si de
solist, ] ) )

Urmeazi o miiestriti  dezvoltare a materialului tematie.
Reexpozitia e marcati de readucerea Il'_'illi."-i'd(é‘ la inceput in sono-
rititi strilucitoare. Prima parte se incheie in accente pline de
animatie sirbatoreasci.

Partea II este un Adagio in care mi se relevi o fermeca-
toare expresivitate melodica. Ea ne face si nil amintim pe
Brahms creatorul atitor minunate lieduri. ”lmllll.‘ sustinut de
armoniile celorlalti suflitori, cinti aceasti melodie simpli ca
o melodie cimpeneased :
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Vioara solista preia cintecul dindu-i mai multi cursivitate.

Se anticipeaza apoi sectiunea centrali a Adegio-ului, de un
caracter pasionat.

Revine pe urma prima sectiune a acestei forme tripartite
prin readucerea melodiei oboiului.

In final, Allegro giocoso, ma non troppo vivace, vioara so-
listi expune chiar din capul locului refrenul jucius eu accente
de dans popular maghiar :

&

[}

Tot vicara aduce o idee secundari cu un mers ascendent
in care este concentratd o puternici energie.

Replica violoncelelor, contrabasurilor si fagoturilor vrea
sa Iringa parca elanul viorii, ece triumfa insi. Refrenul reapare
apoi la vioara.

In dezvoltarile materialului melodie cunos ut, solistului ii
sint atribuite destule prilejuri de a-si arita virtuozitatea.

O miscare putin mai grabita (Peco pii presto), cu rezo-
nante de mars, aleituieste o coda largd, in care, dupa exemplul
beethovenian, Brahms mai valorifici inci o dati materialul te-
matic, supus acumn unor noi transforminri.

CONCERTUL Nr. 1 PENTRU PIAN SI ORCHESTRA
IN RE MINOR, OP. 15

Concertul nr. 1 in re minor pentru pian si orchestra, op. 15
a fost compus intre anii 1854 si 1857.

In aceasta lucrare Bralims a dezvoltat inovatiile aduse de
Beethoven in domeniul tratirii partidei solistice din concertele
sale de pian. In timp ce in concertele preclasice instrumentul
solist nu capitase inei o individualitate bine conturati. fiind
tratat ca un element de ansamblu, Beethoven, urmind linia de
dezvoltare care se profileaza in concertele de pian ale lui Mo-
zart, ridici rolul instrumentului solist, fati de orchestri. la o
treaptd superioard. Individualitatea acestuia se manifesta une-
ori in concertele lui Beethoven cu atita pregnanti incit pianul
i orchestra par doua personaje de sine stitatoare.

Ducind mai departe conceptia cu adevirat simfonica pe care
o imprimase Beethoven concertelor sale de pian, Brahms accen-
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tueazda la maximum inchegarea armonioasd, unitatea indisolubili
a orchestrei cu partida solistica.

Partea I, Maestoso, incepe cu o introducere orchestrala.
Pe fondul unei pedale prelungite (pe re) izbueneste furtunos
tema incordatd, plini de accente aspre, creind o atmosfera
apasitoare :

Maestose : | ) #
A = ;

S

lba exprima starea sufleteased framintata si durerea resinifita
de compozitor la vestea tragicului sfirsit al marelui siu prieten
si proteguitor Robert Schumann. De altfel intreaga lucrare a
fost scrisd sub impresia acestui dureros eveniment. Tema calma,
visitoare, ce urmeazi

ey SZEE
T
L\ T FE—T 1

i pair—

loarde '

oglindeste parca nadejdea in regisirea echilibrului sufletese
zdruncinat,

Revenirea primei teme pregiteste apoi intrarea instrumen-
tului solist, care, pe linga dezvoltarea materialului tematic
expus in introducere de orchestri, aduce doua idei noi. Prima,




o melodie duioasa si invaluitoare altermeaza in desfisurarea
nusedrin cu o temd patetied,
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care in dezvoltarea ei devine din ce in ce mai pasionati. Din
aceastid tema se desprinde un motiv, asemenea unui semmnal
de lupta. Acesta va strabate tesatura melodica, apiarind fie in
partida pianului, fie in orchestra (la corn). ca o chemare in-
sistenta.

Catre sfirsitul primei parti atmosfera de lupta si framin-
tare ajunge la un punct culminant, aecente de un intens drama-
tism evocid parca o durere sfisietoare. Dar vointa omului invinge,
nadejdea renaste si o dati cu ea dorul de viati. Tema initiala
a pianului, transfiguratd si plini de energie, incheie migcarea
nir-un 1ures viguros.

Partea II, Adagio, cu un caracter deseripliv la inceput,
evoca imaginea unui peisaj nocturn, luminat de razele argintii
ale lunii. In pacea si linistea adinea a noptii, sugerati de mer-
sul domol al primei teme expusa de coardele in surdini, apare
melodia pianului,

—.P 1 i — g - . =3 = 1 - -
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ce aminteste de atmosfera coralurilor de Bach. Un dialog poe-
tic, In care pianul si orchestra isi vorbesc parcd in soapti, pre-
gateste o noua idee muzicalia, care prin ritmul ei agitat (acom-

68

paniament de sincope) tradeaza o stare de mneliniste. Ca un

raspuns si parci o incercare de mingiiere apare o melodie

ringasa

——
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intonata de glasul cald al clarinetelor, inviluit de arpegiile
delicate ale pianului. Catre sfirsitul acestei minunate pagini,
pianul aduce o scurta cadenta, exprimind o meditatie adined,
dupa care orchestra evoca pentru ultima oard tabloul naturii
scufundate in linistea noptii.

in contrast eu dramatismul primei miseari si atmosfera
contemplativa a Adagioului, partea III, scrisa in formi de
rondo, exprimi un optimism viguros. Tema principali (refre-
nul), eu un caracter pasionat, se desfigoard Intr-un ritm insu-
fletit, marcat de accente pline de forfi.

I'.;_“'ﬁ___.

Allegro non troppo _,_:;_-“."'1
e {3 . F"’sﬂ b

man

Melodia a doua aduce un moment de acalmie, dar elanul
tineresc al temei principale, subliniat de tendinta ei ascendenta,
isi afirma din nou dominatia. In partea mediani a rondo-ului
auzim apoi o noua idee muzicala expusi mai intii de grupul
viorilor si larg dezvoltata in stil fugato. In ultima sectiune a
miscirii, cele douit teme principale revin intr-o forma amplifi-
cati, dupi care o cadentd quasi fantasia a pianului pregiteste
traditionala coda. bazata pe o prelucrare deosebit de ingenioasa
si interesanti a refrenului. Intonata la inceput de orchestra,
intr-un tempo potolit (Meno mosso), tema se desfasoara intr-o
miscare din ce in ce mai rapida, prilejuind un dialog insu fletit
intre instrumentul solist si ansamblul orchestral, lucrarea inche-
indu-se intr-c atmosferi luminoasi, plind de miretie,
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CONCERTUL Nr. 2 IN SI BEMOL MAJOR, PENTRU PIAN
SI ORCHESTRX. OP. 83 '

Concer vz o1 1 di 802 si
Loncertul nr. 2, op. 83, dateaza din 1882 si a lost dedicat

1 } nj i 3 ¥ avwra ol . Y
Illl I,i[_l_l.il"d Marxen, profesorul lui Bralims. Este o lucrare de
[ 1S S ATE - T X : . :
; :me s [.um ample ale cirei pirti, in numar de patru, dureazi
un : oc cit o simfonie mare — aproximativ 50 de minute. De
aici denumirea de ,simfoniec cu pian obligat®
atras-o concertul. :
Lucrarea se deschide intr-o miscare Allegro non
un semnal de corn: .

pe care si-a

troppo cu

Allegro nan troppo

al cirui glas trezeste de indata armoniile pianului.
Flautul si clarinetul fac si se auda apoi o melodie suava
Urmeazi o parte de bravura pianistici strabituti de suflul
eroic, de un sentiment de forti increzitoare. in care Br'i]];lm se
arati un demn urmas al geniului beethovenian asa r"u.m‘ s¢ ma-
nifestase el in cel de-al cincilea concert — [mpm‘?m‘.’;r:?, o
Din cele spuse pini aici, reiese ci Brahms. asa cum [fa-
cuse gi Beethoven, renunta la traditionala (‘N[H}}{iii&:.{}i‘l‘ilf‘qli'!]l'l
ve_prf:cml:l de obicei aparitia solistului in (-m'.e:(.‘rtrlf_- 1'.].:!:-45.1'{:
.»'\lfl;l {lnim ut"t‘::lr-'l."l cadentd sobra orchestra expune int{‘..gl';li
prima temd, faurita pe temeiul motivului initial al cornului
Ilzu:-.i' ar fi si ne conformam rinduielilor clasice am Fp.unc ea
de aici incepe propriu-zis Concertul. ‘

{en_ motiv nou al viorilor face trecerea citre tema a doua
ce se iveste imediat la viorile prime si seeunde :
0 L ——
Vwra p-:__ ::... mp t'syn
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Stl{lclc}e tiioase ale grupelor corzilor condue citre [raza
conclusivi a partii de futti orchestral.
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In dezvoltare, pianul rivalizeaza cu posibilititile de expre-
sie si volum ale ansamblului simfonic aratindu-se ca un partener
inzestrat cu aceleasi calititi multiple. Un moment interesant al
acestei sectiuni il constituie cel in care pianul cinta parea o
hacanali demonica. Ce intindere emotionald intre aceasta orgie
sonori® si chemarea nostalgici a cornului ce riazbate ca din
departarile albastre.

Aducind in tonalitatea de bazi (si bemol major) tema de
la inceput, cornul marcheaza trecerea la reprizd in care asis-
tim la o recapitulare a materialului melodic cunoscut. Aceeasi
chemare ivita pe measteptate, tIIllhl un fr}f!fswmn lIIIl]f‘lllf)‘- al
Emmulzu. restabileste calmul.

Ciitre incheiere, caracterul jubilator al muzicii e sublinial
de trilurile fremititoare ale solistului si instrumentelor de suflat
(flaute, oboaie, clarinete) intr-un suprem extaz al bucuriei.

Allegretto appassionato, partea urmitoare, este o imbinare
a [ormelor de scherzo si sonata.

lati tema plina de incordare dramatica de la inceput:
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Fa contrasteaza puternic cu alta melodie cintata firay, far
armonie, de viorli si viole.

Partea de expozitie se repeti. Pe urma asistim la o dez
voltare a materialului tematic de mai sus. Intr-un moment in
care orchestra ajunge pe culmi de intensitate (fortissimo) in-
tervine, intrun climat expresiv, luminos, trio-largamente — par-
tea mediana a scherzo-ului, un dans viguros, ca o metamorfo-
zare indepirtata a vechiului menuet. S$i in miezul scherzoaului se
infiripa o prelucrare molivicd in care e angrenald deapotrivii
orchestra si pianul.

Capul temei principale (din exemplul nr. 3), repetindu-se
de citeva ori la pian, anticipeazi repriza primei sectiuni a for-
mei. in care reapare, de astd dati la suflitori, si tema secun-
dari. Catre sfirsit (coda), intr-o misecare din ce in ce mai agi-
tati, pianul si orchestra rezumi esenta tematici a cherzo-nlui.

Partea I11I. Andante, e una dintre cele mai nnlnlv pagini
din intreaga creatie brahmsiani. Ea reprezinti latura elegiaci
a sensibilititii marelui compozitor relevata in atitea si atitea




lieduri, in lueriri instrumentale de camerd si simfonii. Totusi,
daci ar fi sid- ciutim un echivalent, am lega-o mai degraba de
momentele linistite ale Dublului Concert. Brahms detaseaza in
sinul orchestrei un violoncel si o vieari atribuindu-le aiei un
rol solistic.

Glasul vibrant al vieloncelului acompaniat de celelalte corzi
face si se audi o cantilend elevati la vioara:
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Intrind in ambianta creata, cu doud acorduri discret arpe-
giate pe intinsul claviaturii, pianul impodobeste motivul din
prima masurd a exemplului de mai sus cu figuratii profilate
pe un acompaniament larg al miinii stingi. $i toemai atunci
cind ascultitorul inclina sa-l apropie pe Brahms de paginile
sentimentale ale creatiei lui Chopin, apare la pian un motiv
nelinistit,

El isi are obirsia in prima masura din Andante al carei
motiv sti la temelia intregii parfi. O rarire a tempo-ului prile-
juieste aparitia unui Adagio. Clarinetele si pianul ne poarta
aici in sferele unei visari pline de poezie.

Violoncelul solo conduce apoi iardsi cantilena minunata de
la inceput, in jurul cireia zboari acum sunetele aeriene ale pia-
nului.

Finalul concertului, Allegretto grazioso, incepe cu o melo-
dioara cintata de pian si reluatia de viori

. P

Fa ¢ impletiti de un al doilea element. aseminitor din
punct de vedere al caraterului, si care e expus tot de pian si
trecut apoi orchestrei.

Tema aceasta, apropiati de spiritul muzieii lui Schumann,
marele sprijinitor al lui Brahms, e pe urma amplificata, largita.

2

Intonatiile maghiare care puteau fi deslusite in prima parte
a concertului (ele se fac prezente si in alte numeroase pagini
brahmsiene) domina acest episod melodic al suflatorilor.

In Concetul nr. 2 pentru pian. Brahms nu foloseste de loc
tromboni ; dimpotriva, in ultima parte renunfa s la trompete.
Cu exceptia partidei de corni (ea reunegte patru |n.~'511'i1111cnt1..'3'.t1‘)
si a citorva momente din final in care apare pm_‘n-l:!. ('P\]"lfiﬂ‘alli?
brahmsiana este aceeasi ca a vechilor maestrl clasici. 31 totusi
ea suni amplu, puternic, stralucitor.

In citeva trasituri, liniile ce configureaza factura concer
telor brahmsiene (in primul rind cele pentru ;Ti:m} se rezuma
la conceptia simfonicd a ansamblului, din care 1‘l.p.-¢L'.!;ilC nx:Ellur(*:t
virtuozitatii solistice, la economia clasica a mijloacelor instru-
mentale, la fantezia melodica si ritmica solid axatd pe unitatea
'mlrcgnl.ui, la maiestria impletirilor polifonice, l;'l. 1;‘11';;1:'0;1. vmlrnl-
lui armonic beethovenian prin subtilititi propri ['U]l!{llil.l.‘é.ITlnlllll
si, ca o insusire dominanta, la caracterul 'rnln.u:s} ‘;11 muzicii din
care nu lipsesc insi cele mai poetice efuziuni lirice.

DUBLUL CONCERT PENTRU VIOARA, VIOLONCEL
SI ORCHESTRA, OP. 102.

Lucrarea a fost compusi in vara anului 1887 si este ri{'lill-
cati marelui violonist ungur Josef Joachim, cel mai apropiat
prieten si colaborator al lui Bralims. Prima :_lullmv a concertului
2 avut loe in toamna acelniasi an in orasul Kéln, sub r'nllninu-:-r‘:':a
autorului. avind ca solisti pe Joachim si pe violoncelistul Ro-
bert Hausmann.

Genul acesta de compozitii, adicid lucrdri concerlante pentru
douit. trei, sau patru instrumente soliste, fusese 1‘Il]_.l-|\'.'.lt _-Hlillju-
sebi in secolele XVII si XVIII de catre preclasicii |1:1|11:Tnl (Co-
relli. Torelli. Vivaldi), ca si de marii compozitori preclasicl ger-
mani Hindel si Baeh, ca si nu citaim decit citeva personalitit
proeminente. .

Brahms a relnat deci o veche traditie, i‘;'n'i‘i;.t insd -a dat
o facturi noui, corespunzitoare tehnicii componistice |.nm.w11'.:u-
si conceptiei sale evoluate despre rolul L_nrlrn_monluim solist
in cadrul unei luerari de tip concertant. Datorita acester con-
ceptii, in ,Dublul concert® al lui Brahms primeazi nh.‘.z.\'n_ll;:_rt'.-t
simfonica, iar efectele de virtuozitate lipsesc cu desavirsirve.
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Se stie ca, din pricina unor neintelegeri, legiaturile dintre
Brahms si Joachim fuseseri intrerupte timp de ecitiva ani, iar
~Dublul concert* marcheazi momentul impacirii celor doi prie-
teni. Lucrarea exprimd in chip simbolic tristetea compozitorului
de a fi fost despartit vreme indelungata de un prieten drag si
apoi bucuria de a-l fi regasit in sfirsit. Reeditind vechea for-
mula de concerto grosso, pentru mai multe instrumente soliste.
compozitorul realizeaza o forma cu totul originala, caracterizata
printr-o  fuziune intima intre stilul muzicii de cameri si cel
simfonie.

Partea [ — Allegro — incepe cu o foarte originali expu-
nere a lemelor principale, enuntate fragmentar de citre orches-
tra si apoi dezvoltate de cele doud instrumente soliste. intr-un
fel de cadenfi. Sugerind o scenid in care doua individualitati
se cheami ¢i isi rispund ca intrun dialog dramatic, cele doui
imstrumente soliste isi unesc apoi glasurile, contopindu-si ein-
tecul intr-un duet de o neasemuiti poezie. Urmeazi o .ilfll]'l[.'l
introducere orchestrala, in care se contureazi definitiv cele doua
teme de baza ale Allegro-ului.

Ir\:ipl'fl si voluntari, prima temia este parci intruchiparea
unei dureri pline de revolti, dar totodata stiapinita «e dorinta
de a invinge tristetea : '

A “f‘-;;'l‘n
4

Q‘ idee muzicala secundari, extrem de agitata, face apoi
tranzifia citre tema a doua. Mai calmi, dar adine pitrunsa de
melancolie, aceasta este inviluiti de acea duiosie calda, carac-
teristici temelor lirice ale lui Brahms : .

S

” =

In dezvoltarea tematici, elementele melodice =uferi necon-
tenite transformiri, erimpeie dintr-insele cioenindu-se intr-o dra-
maticd fAnclestare. Continua schimbare a ritmului., accentele
puse pe timpii slabi si instabilitatea armonici, dau impresia
unei puternice framintiri, ce cauti ftreptat si se potoleasei.
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Dupd un punct culminant, orchestra reexpune melodiile de baza
si impreund cu instrumentele soliste, parcurge drumul ecitre
un epilog calm si hotarit, vrind parei =i exprime regisirea
echilibrului sufletese dupi o grea si indelungata lupti ca sine
insusi.

Partea Il — Andante — este cladita pe o frazi de lied,
amintind de stilul cintecelor populare germane.

Dupia doua masuri introductive, ce rasunid ca o intrebare
sfioasa, instrumentele soliste intoneazi in unison o melodie
fermecitoare prin simplitatea si naturalefea ei:

Andante

0 parte mediana, bazati pe o melodie senind, asemenea unui
coral, accentueazi caracterul idilic al migeirii, ce se incheie apoi
prin revenirea primei teme, mentinind pina la urma aceeasi
atmosferi de poetica visare.

Partea IIl — Vivace non troppo — incepe cu urmitoarea
temi juciausia, nu lipsith de umor:

Vivace non troppoe

Reluati de vieard si apoi de intreaga orchestra. aceasta
temi-refren  constitnie elementul nu'!i_'rr]i:' de baza al 'illllil‘r"_"ll
misciari. conceputa in forma de rondo. Potrivit structurii tra-
Jitionale a acestei forme clasice, tema-refren alterneazi cu o
seami de melodii secundare, asa numitele cuplete. Doua idin
acestea formeazi episoade distincte, contrastind puternic cu
l‘i'fI'l”.nIll. )

Primul cuplet aduce ecourile cintecelor lantiresti ln:igh[nrc
atit de des intilnite in creatia lui Brahms, in timp ce al doilea
sugereazi o izbucnire de sentimente patimase ce amintesc pe
yeurea de atmosfera incordata din prima parte a concertului.
Dupi o ultimi revenire a temei refren si a cupletului. o
coda energici si plina de voiosie incheie concertul intr-o sono-
ritate luminoasii, dominati de un sir de pasaje strilueitoare
ale celor doui instrumente soliste,
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Max BRUCH

(187

3 — 1920)

Descendent al unei vechi familii de ecarturari din provin-
ciile renane, Max Bruch s-a nascut in 1838 la Koln {Colonia).
Bl s-a consacrat de timpuriu muzicii, stirnind admiratia lumii
muzicale a orasului sau natal cu o simfonie scrisi la virsta
de 14 ani.

Dupa citiva ani de studii cu Ferdinand Hiller si Carl Rei-
necke. socotiti printre cei mai buni pedagogi germani ai timpu-
lui, tinarul muzician se decide mai intii pentru cariera didactici
pe care insi o pardseste curind spre a se dedica creatiei si di-
rijoratului. Urmeaza o lunga perioada de peregrinari prin dife-
rite centre muzicale ale Germaniei, perioada in care Bruch se
afirma atit ca dirijor cit si in domeniul ecreatiei. In 1891 este
numit profesor la catedra de compozilie a Academiei de mu-
zica din Berlin, pe care a detinut-o pina la pensionarea sa in
1910. Coplesit de onoruri si titular al eelor mai inalte distinetii
academice, Bruch s-a stins din viata la Berlin in virsta de
62 de ani.

Lista operelor sale cuprinde 87 de opusuri, printre care fi-
gureazi trei opere, trei simfonii, patru concerte pentru vioara
i orchestri, o serenadd pentru orchestri de coarde, zece cantate
§i oratorii, doua cvartete de coarde si un mare numir de com-
pozitii corale. Din toate acestea s-au mentinut in repertoriul
international doar citeva lucrari corale. Serenada pentru coarde,
Fantezia scotiand pentru. vioard si mai presus de toate Concertul
nr. 1 pentru vioarda si orchestrd in sol minor,

CONCERTUL Nr. 1 PENTRU VIOARA SI ORCHESTRA.
IN SOL MINOR, OP..26 a fost compus intre anii 1866—1868
si executat in primid auditiec de marele violonist maghiar losel
Joachim. cu prilejul festivalului muzical renan* din 1869.

Serisa sub inriurirea vadita a unor laturi ale scolii romantice
(indeosebi sub influenta concertului pentru  vioard a lui F.

* Niederrheinische Musikfeste — festivaluri muzicale organizate
in mod periodic intre 1817—1906, in diferite orase din provinciile renane
ca: Disseldorf, Eberfeld, Aachen, Ké&ln ete.

FiLs)

Mendelssohn-Bartholdy), lucrarea reprezinti una din cele mai
izbutite creatii ale literaturii violonistice din a doua jumitate a
veacului trecut, riminind pinia in zilele noastre compozifia cea
mai populari a lui Max Bruch. o o

Concertul in sol minor este alcituit din trei miscari, din
care prima, intitulata Preludiu, se inlantuie fara oprire cu par-
tea a «ona. o

Din punct de vedere al structurii, Concertul pentru wvioard
de Bruch se deosebeste de majoritatea lucririlor similare, in
care partea I este in general amplu dezvoltati in ‘fm‘mu unui
Allegro de sonati. Dupa cum arati si titlul Preludiu. compozi-
torul a conceput partea I a concertului mai mult ca o introdu-
cere decit ca o miscare de sine stititoare, ceea ce explica desi-
gur atit proportiile reduse eit si forma oarecum rlt‘frl)i51]1_iit:‘1 a
luerarii. Ea incepe cu un scurt motiv de un caracter visator,
intonat de suflitori, din care se desprinde o cadenti patetica
a instrumentului solist :

Fraza se repeti (inclusiv cadenta, in tonalitatea mi_r‘f:‘frmf
major) si apoi, inca o data (fard cadenta, in Luu;ilt!:t[:!u_ m_l[;.tl;t
— sol minor) dupi care vioara solistd expune tema principala,
subliniati de o formuld ritmicad monotona a basilor:; ea va stra-
bate intrea miscare, accentuind infatisarea trista a melodiel.
Caracterul linistit si plin de cialdura al temei secundare,

aduce un moment de expansiune liricd in mijlocul acestui tablou
sumbru, dar ideea principali se impune din nou, imbricind in
cursul dezvoltarii o expresie din ce in ce mai dramatica, ce-si
va atinge punctul eculminant intr-un furtunos pasaj orchestral.

Preludiul se incheie cu revenirea episodului introductiv
cuprinzind doud cadente. El va forma aici trecerca spre partea
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centrald a concertului, celebrul Adagio, care i-a adus compozito-
rului faima mondiala.

 J - - T 3 x 3 3

Patruns de o adinca simtire poetica, tema principali a
acestui Adagio incepe cu o cantileni suavi.

Adagio

€€ rasuna ca o poveste, evocind amintirea duioasi a unei fericiri
trecute. Reluind apoi firul povestirii intrerupte vioara interpre-
teazi o melodie vibranti, ea un cintec de drasoste care -'4-|'i1.1-
i.-'mf_.tAu(-. cu o frazi dureroasi, ce pare a (:\lvi'i]l?;l 0 q-nll".['-i-]zliln" 1
sentiment de revoltd. Dar umbrele tristetii dispar eurind ||m
zica continuid in tonul senin de la inceput. . ‘
; ]..}RV;‘-'nIluU) $i ornamentate cu miiestrie. temele initiale re-
vin apot, alternind intre partea solistica si orchestri si .imf:Jinilr
du-se, pe alocurea, cu idei muzicale noi. ‘
. Dupa un moment de maximi tensiune. sugeral de un futti
impetuos al orchestrei, muzica se stinge treptat, in timp ce so-
lr.-'flnl repeti pentru ultima oara minunatul cintee. ce f'f)ll‘-llil_tlll't'-
miezul acestor pagini inspirate, o -
In contrast cu expresia dramatica a miscarilor precedente
partea 11l aduce o atmosferi luminoasi, dominata de rif .

\‘i 3 g1 BT 3 1 1 rilr”ul
01 51 energic al teme; principale,

Allegro energico

ce illlJf_]'][t.‘.ﬁT{‘, de unele dansuri populare maghiare,

_ _]’lm;‘l f.lt’ avint romantic, tema secundari, intervine de doua
ori in deslisurarea finalului. accentuind caraeternl s;'lr‘l}a':u).re‘*c
al :uic;u.tui tablou strilucitor. atit prin expresivitatea iilclr'ulii]:;‘
it si prin bravura sclipitoare a partii solistice. ,
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Dumitru BUGHICI
(1921)

Compozitorul Dumitru Bughiei sa nascut la lasi in anul
1921, in familia unui muzicant profesionist.

La virsta de 14 ani a fost admis la Conservatorul din Tasi,
unde s-au initiat in diferite ramuri ale muzicii, studiind armonia
cu Al Zirra si frecventind elasa de orchestri a dirijorului An-
tonin Ciolan.

Dupia o intrerupere a studiilor, si-a reluat preocupirile ar-
tistice in anul 1943. In 1950 a fost trimis pentru desavirsirea
cunostintelor muzicale in Uniunea Sovietici unde a studiat pina
in anul 1955.

La Conservatorul din Leningrad, D. Bughici a studiat mu-
zicologia si estetica muzicala cu Turi Keldis, Vera Alexandrova,
Dimitriev si Ostrovski, si compozitia cu Tiulin (armonie) si
Druskin (dramaturgie de opera).

Prima lucrare simfonica a lui D. Bughici a fost Poemul
viefiit noi. scris in anul 1953. Acestei luerdri i-an urmat un
Cyartet in re minor (1954), un nou poem simfonic FLvecare
(1956), Poemul concertant pentru violoncel si orchestrd, Sese
piese pentru pian solo, Sinfonietta tineretii. Poemul simfonic
Filimon Sirbu, Simfonia-poem, muzici pentru film si numeroase
cintece de masa.

Creatia lui Dumitrn Bughici se ecaracterizeazi prin triasi-
furile ei realiste, oglindite in orientarea sa spre programatism
si in general ciatre redarea cu mijloace specifice artei sunetelor,
a infaptuirilor si idealurilor poporului nostru munecitor.

POEMUL CONCERTANT PENTRU VIOLONCEL $I OR-
CHESTRA. In structura Poemului autorul foloseste forma de so-
nati, careia 1i adangd nainte de coda o cadentda a instrumen-

tului solist.

Materialul melodic din care se dezvolta Poemul concertant
prezinti accente si intonatii specifice muzicii noastre populare.
In decursul desfasurarii muozicale, temele de bazi sint prelu-
crate si variate cu fantezie, devenind datoriti ecromatizirii si
ritmizirii lor gren de recunoscut. Acest procedeu al varierii te-
matice sporeste bogatia de idei si sentimente a lucririi. Imagi-
nile muzicale ce se desprind din audierea Poemului concertant
apartin in egali masurda lirismului si naratiunii muzicale.
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Poemul incepe cu un futfi orchestral in miscare Moderato,
in misuri alternative, cu o tema al ciarei motiv initial evoea
parci un semnal de bucium (vezi motivul « din ex. nr. 1), Este

o melodie pitrunsa de intonatii de cintec doinit :

T e TR
.{'o'.k DELETER A

}‘ y x S : =
Reluatda de coarde, aceasti melodie alterneazi cu comenta-

riille suflitorilor de lemn si de alama. Viorile prime introduc

apor In nuanta dolce o temi ecantabila cu rezonante de cintee

popular :

doleca 1
—FEt ey
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lema II este introdusi in actiunea muzicali de violoneelul
zolist si are urmitoarea infitisare :

Dind acestor idei muzicale o expresie meren variatia, autorul
moduleazi de la o tonalitate la alta si modifici ritmic linia
temelor sale.

In desfagurarea Poemului se produc deseori schimbari de
miscare, melodiile cistigind fie o largid extensiune, fie un pro-
nuntat caracter ritmic, ce nu diuneazi insa cantabilitatii lor.
Indeosebi, capacitatea proprie violoncelului de a se desfisura
in largi cantilene este pusd in valoare in episoade poetice, ca
acela in miscarea Andante, unde cintul instrumentului solist
se insoteste cu acela al clarinetului solo si al primei violine.
Acest episod lirie, conduce spre cadenta violoncelului solist, in
care sint prelucrate ideile de baza ale Poemului. O concluzie
in migcare energico incheie in acorduri ample lucrarea.

80

Piotr Ilici CEAIKOVSKI
(1840 — 1893)

Figura proeminenta a muzicii ruse din a doua jumatate a
veacului XIX, Ceaikovski este autorul a 6 simfonii, al unel

mari simfonii programatice, Manfred — inspirata de creatia
poetica a lui Byron — a numeroase opere, intre care Luvgheni

Oneghin si Dama de pica, a citorva balete, suite orchestrale.
piese simfonice, muzici de camerd si a numeroase piese vocale
51 instrumentale,

Urmind exemplul Iui Glinka, intemeietorul scolii nationale
ruse si militind pe acelasi front al artei realiste si democrate
pe care se angajaseri compozitorii din asa-numitul grup al
.celor cinei®, Ceaikovski s-a inspirat din viata si cintecele po-
pornlui. si-a orientat creatia citre reflectarea, intr-un limbaj
accesibil, a aspectelor esentiale ale realitatilor din vremea cind
compatriotii sii, crunt apisati de regimul farist, nadajduian
intr-un viitor mai bun, ce avea si-si gidseasci implinirea prin
vietoria Marii Revolutii Socialiste din Octombrie.

Ceaikovski a seris un numir apreciabil de luerari concer-
tistice. unele pentru pian si orchestri : binecunoscutul Concert
in si bemol nr. 1. op. 23 (1875), Concertul nr. 2 in sol minor,
op. 44 (1880). Concertul-fantezie op. 56 (1884). Concertul nr.
3 in mi bemol minor, op. 75 (1893), Andante-Finale. op. 79
(1893) — orchestratia acestei lueriri a fost realizatai de Ta-
neev — altele pentru vieara si orchestri : Serenada-melancolica.
op. 26 (1875). Vals-Scherzo, op. 34 (1877) si mult pretuitul
Concert pentru vieard in re major, op. 35 (1878). In sfirsit,
lucriri pentru violoncel si orchestrd : cunoscutele Variafiuni pe
o temda Rococo. op. 33 (1876), apoi Pezzo Capriccio, op. 062
(1887). Andante Cantabile si Nocturna.

Printre cele enumerate, se executi in mod frecvent Concer-
tul nr. 1 pentru pian, Concertul de vioara si Variatiunile pe o
temid Rococo. care sint, fireste, lueririle cele mai valoroase.
l:le se disting prin adincimea si diversitatea continutului emo-
tional, prin bogitia tematicii — amintind uneori direct de fol-
clor. prin amploarea tratarii simfonice unite cu stralucirea partii
solistice. In concertele marelui compozitor rus, ca si in acelea

6 Ghid de concert ql



ale celorlalti maestri ai muzicii universale, elementul virtuoz
nu  constituie principiul exclusiv, dominant, c¢i este totdeauna
subordonat expresivitatii, frumusetii si logicii dezvoltirii idei-
lor muzicale.

CONCERTUL IN SI BEMOL MINOR PENTRU PIAN
$I ORCHESTRA, OP. 23

A fost secris in anul 1875, vreme in care compozitorul lo-
cuia la Moscova.

Partea I se deschide cu o introducere — Allegro non troppo
e molto maestoso. Semnalele celor 4 corni si acordurile intregii
orchestre pregitesc intrarea instrumentului solist, ale carue
sonorititi puternice creeazia o atmosfera siarbitoreasci. In ace-
lasi timp cu acordurile pianului, se aude la viorile prime si la
violoncel, o tema solemni, cantabili :

i i --::-_-
) ﬂzf \\-:_,_],'I ; I g ! :
Caracterul miret al acestei teme — care se cinta de trej ori —

dd pirtii introductive a concertului semnificatia unui imn pa-
truns de sentimente luminoase, de un optimism robust.

Urmeaza o scurta cadenti a solistului. Printre pasajele
sclipitoare ce se intind aproape pe toati claviatura, se aude
motivul puternic pe carel expuseseri la inceput cornii.

Apoi melodia solemna riasuni la orchestri mai amplu decit
inainte, in timp ce pianul, cu o forta sporita, ataci un sir de
acorduri ascendente.

Introducerea concertului este separati de partea 1 pro-
priu-zisd prin citeva acorduri linistite ale suflitorilor, urmate
de o pauzi prelungita.

Abia de aici incepe de fapt prima parte, scrisi in migecarea
Allegro con spirito si bazata pe doua teme.

Prima dintre acestea a fost conceputa de Ceaikovski sub
impresia unor cintece populare auzite de el de la niste cersetori
orbi in Ucraina, la Kamenka. Pastrind contururile intonative
caracteristice acestor cintece, compozitorul a atribuit temei un
caracter nou. La nu este tinguitoare si tristi, asa cum sint cin-
tecele din care-si trage obirsia, ci impetuoasi.
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Dupa o serie de episoade bazate pe fractionarea primei me-
lodii care prilejuieste un dialog intre pian si orchestra, apare
o scurtd cadentd a instrumentului solist. Este expusa apoi tema II
a primei parti, alcatuita dins doua fragmente melodice. Unul,
senin $1 cantabil, este anuntat de clarinet :
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Celalalt, avind infatisarea unui cintec de
de viori.

Dezvoltarea acestor melodii de bazi, care se recunosec usor
in desfagurarea primei parti a concertului, este de o mare bo-
gatie artisticd : ea sugereazi ascultitorului o diversitate de
stiri sufletesti. Constructia este clara si unitara, pidstrind me-
reu un perfect echilibru intre partea solistica si orchestri, in
cadrul unei tesdturi simfonice ample.

Nu mult inainte de sfirsit, intervine o ampla cadenta in
care solistul 15i poate afirma din plin posibilititile sale tehnice.
Se aude apoi a doua sectiune a temei secundare, care ne con-
duce spre incheiere; sonoritifile cresc treptat si prima miscare
se termind cu citeva acorduri puternice.

Partea II, Andantino semplice, este cu mult mai redusa
ca proportii decit prima. La inceput, auzim la flaut o melodie
visitoare, duioasi, ca un cintec pastoresc :
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Sectiunea centrali se desfasoari dupa o ecadenja a pianu-
lui, intr-o miscare mai animati. Eleganta si gratia de vals a
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melodiei apare, in cadrul pastoral care caracterizeazi partea [1,
ca amintirea unor frumoase clipe de dragoste.

I'otul se poteleste apoi din nou si revine, de asta dati la
pian. melodia pe care o auzim la inceputul miscirii.

I'ema prumpu!ﬂ a finalului este — ca si eea din prima mis-
care — f]f_? ]l]‘“'l‘l’.‘“l(!“ii} ]‘lﬁ]‘?”]i]l‘i‘l 1I{‘I':I]Til.‘;ITl;t, ]‘jil este l‘.\'lnl-‘-‘."l (M}
multa vigoare de catre pian:

Allegro con fyoco
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Acest cintec ucrainean imprimia intregului final un caracter
luminos. Ceaikovski isi arats aici inca o data maiestria cu care
stie si zugraveasci prin wijloace sonore veselia si bucuria po-
porului, umorul lui saniws. In desfisurarea finalului putem
remarca cu usurinti si o melodie contrastanti. prin caracterul
ei mai potolit:
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Ea va rasuna ca un imn catre sfirsitul concertului amintind
prin pliniatatea ei emotionala de introducerea lueririi.

Finalul intruneste calititile de seama ale stilului concer-
tistic ceaikovskian, caracterizat prin imbinarea armonioasi a
monumentalitatii cadrului sonor cu lirismul gingas, cu veselia
care merge pind la exuberanti frenetica.

CONCERTUL PENTRU VIOARA SI ORCHESTRA
IN RE MAJOR, OP. 35

Concertul incepe cu o scurtd introducere orchestrala (Alle-
gro moderato) in care risuni o melodie generoasi a viorilor
prime.

Sonorititile se imbogitese treptat, cresc in amploare si
curind isi face aparitia instrumentul solist cu un scurt pasaj
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cu caracter improvizator, ce realizeazd trecerea spre tema prin-
cipala a primei pirfi, o melodie plini de farmec poetic:

Cintata la inceput de vioara solista, acompaniata discret,
ea va rasuna pe urma amplu. Prin mijlocirea repetirii unui
moliv ritmic se ajunge la o noui idee muzicali, cu o linie un-
duitoare, adusia tot de vioara solisti.

Dupi un episod de inclestare intre orchestra si solist, li-
nistea Isi gaseste iar locul printr-o noud tema mingiietoare,
harazita protagonistului :

Prare stverller evger = - —

La un moment dat, dupi ce este pusi parca la incercare
toati maiestria interpretului principal, reauzim — intonata in
fortissimo — tema II pe un alt plan sonor decit era la incepu-
tul concertului. Amploarea orchestrei dispare apoi dintr-o data,
lisind sa se auda un scurt dialog intre sufliatori si corzi, care
este repetat de citeva ori. Tema principali a acestei prime parti
a concertului (ex. nr. 1) revine la solist intr-o infatisare noui,
figurati decorativ. Ea e preluata de orchestri, care o prezinti
cu putere in forma inifiali; curind apare cadenta, partea in
care i se ofera viorii soliste toate posibilitatile de afirmare. In
aceastid cadentd, nu e greu si deosebim, printre pasajele de
virtuozitate, frinturi din temele principale ale miscirii ce apare
intr-un  vesmint imbogitit eu fine arabescuri. Dupd terminarea
cadentei, flautul, eu timbrul lui cristalin, cinti tema principala
a miscirii care e reluata de indata de solist. Catre sfirsitul pri-
mei pirti, sonorititile devin din ce in ce mai bogate, miscarca
se insulleteste, afirmind un sentiment de bucurie tinereasca,
biruitoare.

Partea II, Andante, este una din cele mai reprezentative
pagini ceaikovskiene din punct de vedere al frumusetii melo-
dice. Intitulata Canzonetta ea se distinge prin farmecul plin de
cildurd cuceritoare.

La inceput, eclarinetul acompaniat de ceilalti suflatori in-
fatiseaza o melodie suavi eca un cintec ce izvoriste din depar-
tare, in linistea unei nopti.




Solistul aduce pe urma o temi de o deosebiti expresivitate.

Tot instrumentul solist face si se audi o noua jdee muzi-
ffﬂ!{l [remitatoare, dupd care revine tema pe care o cintase la
inceput. imbogititi de asta data prin participarea clarinetului
$i a flautului. Canzonetta se incheie in sonorititi ]]ﬂl"!li(;ﬂ in
care, pe nesimtite, se infiltreazd un motiv ce va duce la surprin-
zatoarea aparitie a finalului concertului. Intr-adevar, finalul —

Allegro vivacissimo — izbucneste furtunos.
¢ Dupa un acord taios, orchestra inceteazi de a mai cinta.
n acest timp, solistul — intr-un pasaj de cadenti — ea un

fel de verificare a fortelor proprii, isi ia elanul cu care va con-
duce finalul. Nascuta din prima celula ritmici a introducerii.
tema principalda a finalului este expusa de solist :
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0 idee muzicala contrastanti este adusi de vioara solista:

Pe urma, oboiul si clarinetul isi ridiea glasul, impartindu-si in
mod egal expunerea unei cantilene pastorale. Viecara solista
reafirmi apoi ideea muzicala principald, repeti motivul ei ca-
racteristic, si infiripi un dialog cu grupul viorilor prime din
orchestri. Intreaga evolutie a ultimei pirfi a concertului se
axeazi pe elementele tematice principale semnalate.

Soliditatea constructiei, bogitia melodicd, deplinul echi-
libru dintre masa orchestrali si partida solistului ce imbina
pagini de expresivitate adinci cu momente de sclipitoare bra-
vurd, iati ce caracterizeazi in citeva cuvinte, aceastid lucrare
a genialului compozitor rus, luerare care sgi-a cucerit un loc de
cinste in repertoriul violonistilor.

Ernest CHAUSSON
(1855 — 1899)

Compozitorul francez Ernest Chausson s-a niscut la Paris
la 21 ianuarie 1855 si a murit la 10 iulie 1899 la Nantes. A
fost elevul lui Massenet la Conservatorul din Paris si mai tir-
zin al lui César Franck.

In perioada urmitoare a rizboiului franco-prusac (1870)
sub inriurirea lui Franck si a lui SaintSaéns, compozitorii fran-
cezi, care timp de un secol s-au orientat aproape exclusiv citre
teatrul mugzical, au luat initiativa de a cultiva muzica simfo-
nica si de cameri, creind o literaturd nationali, franceza. Ast-
fel a luat fiinta ,Societatea nationala francezid® al cirui secre-
tar a fost un timp Ernest Chausson. Triaind in mijlocul socie-
tatii burgheze minata de adinci contradictii sociale, adincite in
perioada de reactiune politici urmitoare infringerii Comunei din
Paris (1871), Chausson exprimia in muzica sa, alituri de gin-
duri delicate, lirice, si un sentiment de tragicia indoiald, aproape
de amiriciune.

In linii generale, muzica lui Chausson este dominata de
melodii de o mare plasticitate si o pitrunzitoare forti emotio-
nali. Armonia sa este bogati, iar constructiile sale sonore sint
bazate pe principiul franckist al dezvoltarii ciclice a unor mo-
tive generatoare, de bazi.

Murind in plina afirmare a fortelor sale creatoare, E.
Chansson a ldsat un numir relativ mic de lucrdari. Din creatia
sa simfonici amintim: Simfonia in si bemol major, Poemul
dragostei si al mdrii pentru voce si orchestra, Poemul peniru
vioara si orchestra. Printre lucririle sale de camera figureaza
si un Concert pentru pian, vioard si cvartet de coarde, pe care
Vincent d’Indy l-a terminat dupid moartea autorului.

POEMUL PENTRU VIOARA SI ORCHESTRA

Poemul pentru vioard si orchestrda a fost compus in anul
1896 si dedicat marelui violonist belgian Eugene Ysaye, care
l-a popularizat in concertele sale. Titlul lucrarii este corespunzi-
tor continutulni ei lirico-narativ. Principiul ciclic se afirma in
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revenirea temei principale si a unor motive secundare, de fiecare
data insa cu o alta semmiflicatic emotionalia. Chausson a intro-
dus in Poem probleme tehnice dintre cele mai dificile, subor-
donindu-le insa continutului artistic. Poemul se desfasoara [ara
intrerupere, ca o povestire muzicala in care distingem episoade
lirice, altele dramatice si dureroase, si in fine momente de lu-
minozitate, ca acela al finalului. Miscarea trece continuu de la
domol la animat, de la insufletit la agitat. Instrumentul solist
se alirma ca un partener egal al orchestrei.

Poemul incepe cu acordurile misterioase, soptite, ale orches-
trei, care insaileaza un preludiu in care recunoastem capul temei
principale. Din primele masuri ale scurtei introduceri simfonice,
ce se desfasoara intr-o miscare lenta si intr-o sonoritate tainici
(Lento e misterieso) se desprinde timbrul flautelor si oboaielor
susfinute de murmurul coardelor. Apoi vioara intoneaza tema de
un lirism profund, riscolitor :
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Cind instrumentele cu coarde reiau expresiva melodie. avem parei
impresia ca auzim murmurul unor ascultitori pasionati de o
poveslire. Dar din nou vioara reia firul intrerupt al cintului.
Fa incepe cu o libertate improvizatorici, cu un motiv in triluri
lungi. ce va rveveni in cursul Poemului :

Prelucrat de orchestra si vioaria, acest motiv conduce spre
reexpozitia temel principale, pe care vioara solisti o intonesza
in stil polilonic.

Urmeazi apoi o sectiune insufletiti, in care vioara aduce
pe fondul acompaniamentului orchestrei o noud melodie, larga.
cantabilia, inruditi cu tema principala. Se desprind din aceasta
noua tema doud sectiuni deosebit de expresive :
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Cu aceasta noud melodie expozitia materialului tematic de baza
s-a incheiat. Incepe dezvoliarea. Insuflefirea orchestrei duce spre
o culminatie sonora (molto animato) in timp ce vieara solisti
cintd In t“vgislrnl inalt exprimind parca o nazuinta arzatoare.
Momentul de maximi tensiune al Poemului este bazat pe infrun-
tarea temei principale cu tema II. ‘

Poemul se incheie cu motivul de triluri lungi din ex. 2.
Acesta este prelucrat de orchestra si imbogatit de vioara sf_rh_.um.
care]l extinde in registrul inalt ca si cum ar vrea si s_nl_:hmr_'?.l.-
sentimentul de inseninare launtrica al povestitorului in fata sfir-
sitului luminos al framintatei sale istorisiri.




Frédéric CHOPIN
(1810—1849)

Marele compozitor revolutionar polonez Frédeéric Chopin s-a
niscut la 22 februarie 1810, in satul Zelazowa Wola. lingi
\";u':«}\'izl. $i a murit la 17 octombrie 1849, la Paris.

Intreaga sa viaja si creatie s-au impletit strins cu tragedia
Poloniei desfiinfata efectiv in 1795, dezmembrata si stipinita
de cele mai reactionare forte politice ale vremii : Austria, Prusia
si Rusia Tarista.

Format ca pianist sub indrumarea muzicianului ceh Zywny,
Chopin a fost elev al Conservatorului din Varsovia, la clasa
profesorului  Joseph Elsner, pe care a absolvito cu caracteri-
zarea ,un geniu muzical®.

Inci din frageda copilarie, in timpul sederii sale la tari,
Chopin s-a familiarizat cu cea mai autentici muzica populari
poloneza, ale carei elemente ritmice si melodice le-a transpus
in lucririle sale.

Exilindu-se la Paris, dupa infringerea revolutiei populare
poloneze din 1830, compozitorul a triit si a creat in capitala
Frantei, unde a rimas pina la sfirsitul vietii. Pe acea vreme
Parisul era centrul emigratiei politice europene, clocotind de
forte si idei revolutionare. Intreaga creatie a lui Chopin repre-
zintai o luptd indirjita si victorioasi impotriva muzicii epigo-
nice, pseudoclasice, a vremii sale. Ea intruchipeazi primatul
artei pline de continut asupra productiei sterile a unor compo-
zitori care fiind si pianisti virtuozi (Thalberg, Moscheles,
Kalkbrenner, Hummel) promovau virtuozitatea formali. In
aceastd lupta impotriva strilucirii exterioare si a lipsei de con-
tinut in arta, Chopin s-a aliat cu marii compozitori romantici
al timpului — Schumann, Liszt, Berlioz — care au exprimat ca
si el contradictiile si framintarile social-politice ale vremii in
operele lor. Chopin s-a limitat in mod constient la compozitii
pentru pian, instrument pe carel stipinea pe deplin. El a re-
innoit insi prin lucrarile sale muzica europeani, orientindu-se
citre izvoarele vesnic tinere ale muzicii populare.

Afirmind valoarea estetici a creatiei artistice a poporului,
Chopin a sidit pe ogorul muzicii culte principiul caracterului
popular, folcloric, ce sta la baza scolilor nationale europene.
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Creatia sa abunda de forme de dans tipic poloneze, ca mazurea,
t)her(.zknl, poloneza, krakoviacul. Melodia, elementul de baza al
creatiei sale este impregnati de caracterul slay. In lumina le-
giturii cu arta popularda poloni se poate ugor in;clcgr; Il_11,~crialt'_-a
romantici a muzicii lui Chopin, originalitatea tematicii, desco-
perirea unor armonii noi care au primenit sii-‘.t‘cnml tonal clzlsu‘?‘
Toate aceste trasaturi asigura creatiei lui Chopin un loc deosebit
in dezvoltarea muzicii profesionale, pe calea democratizarii e
prin contactul cu folclorul. Inlaturind falsele interpretari ale
operei lui Chopin, vom descoperi in lm.'ul_ imaginii arllstull}l
visitor si prizonier in lumea saloanelor pariziene chipul barbi-
tesc'al luptitorului inspirat, al artistului cetatean. care a expri-
mat cu o vigoare s§i strilucire rar intilnite elanul luptei pentru
libertate si independenta nationala a poporului sau. Chopin
a seris numai doud concerte pentru pian si orchestri Elur_e_l(: au
intrat in repertoriul universal, datoriti |10ble§ei_ ili&i!)ll‘&l[l(‘,l me-
lodice, sinecerititii poetice care le insufleteste si mai ale? folo-
sirii inalt artistice a resurselor de expresie ale pianului. Am-
bele concerte sint lucrari de tinerete. Au fost scrise inaintea
virstei de 21 de ani.

CONCERTUL PENTRU PIAN SI ORCHESTRA
IN MI MINOR, OP. 11

Concertul in mi minor, op. 11, a fost creat de compozitor
sub impresia evenimentelor revolutionare ale epocii {I_H.%(]") s1
sub impulsul unui puternic sentiment de dragoste pentru tinira
cintireata Constantza Gladkowska. Chopin avea pe atunci 20
de ani si ficuse primul siu turneu de concerte la Viena, unde
a recoltat mari succese ca pianist i compozitor. _ .

Chopin a cintat Concertul in mi minor pentru prima oard
in fata publicului din Vargovia, la 28 septembrie l.bj[). .

Lucrarea este stribatuti de avint tineresc, de ritmuri min-
dre si birbitesti dar si de duiosie in partile melodice, de stra-
lucire eroici, in pasajele de bravura. Chopin trece ugor, purtat
de inventia sa melodici nesecati, de la o melodie la al'['l{l si
aceasti trecere este presiarati de pasaje de virtuozitate si ara-
bescuri melodice de un efect pianistic plin de farmec.

Compozitorul nu a dat o mare atentie p:srli!.ici‘ cifz' m‘ches_lra“a
a lueririlor sale concertante, sonorititile orchestrei f;mcl‘puluh.!
in comparafie cu efectele sonore pline de colorit ale ]H;l!llllll-li
solist. De aceea orchestratia celor doui concerte a fost refacuti
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— aceea a Concertului in mi minor apartinind pianistului si
compozitorului german Tausig.

“t.'?j“(}}’. a remarcat prima oard ca cele doua concerte ar
putca 1 cintate fara orchestra, deoarece au fost gindite si sim-
tite pentru pian solo, iar acompaniamentul de orchestra le-a
fost adiugat in mod conventional. Totusi, atit dc mare este
frumusetea cuprinsa in paginile celor doua concerte, incit ele
se mentin si astizi in forma originali in repertoriul simfonic
concertant.

Concertul in mi minor este aleituit din trei parti

Partea I, Allegro maestoso, incepe cu o expozitie orches-
trala in care risunid temele principale impreuna cu un sir de
motive si episoade sccundare. Pianul solist intra in desfasura-
rea discursului muzical cu tema I, pe care am auzit-o riasunind
cu barbateascii energie si cu accente de mindrie in introducerea
orchestrali :

Allegro maestoso

Aceasta prima idee, caracteristica prin ritmul ei energic
se leagi

i cu o melodie strabatuta de farmee poetic, exprimind
totodati durere si o mingiictoare nidejde:
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lema a doua va rasuna eu multa expresivitate. duios. cle-
giac, in expunerca pianului :
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Imbinind aceste elemente tematice, intercalind in expunerea
lor pasaje solistice, avintate san visatoare, compozitorul ex-
prima nu numai lumea gindurilor si sentimentelor sale ei viata
insdsi a patriei si poporului siau. Dezvoltarea temelor prilejuieste
pianului solist in egala masuri momente poetice si altele de
virtuozitate, care conduc spre reluarea de ciitre orchestri a ex-
poziliei (reexpozitie).

Partea 11, .Romanta® — Larghetto, este de un lirism in-
tens, Imaginile ei muzicale pline de farmee si de forta plastica
lasi sa se intrevada simtirea bogati a compozitorului, inspirat
de dragostea sa tinereasci pentru Constantza Gladkowska si
de admiratia in fata peisajului din eimpia mazoviani (locul de
nastere al Iui Chopin).

Lui Kalkbrenner, ciruia ii dedicase concertul, Chopin i-a
dat urmitoarele indicatii asupra continutului celei de a doua
pirti a luerarii :.Romanta trebuie si lase impresia ci ochiul se
odilineste pe o priveliste familiara si dragi. ce trezeste in sullet
scumpe amintiri. Totul se petrece intr-o noapte de primivari
in carc peisajul plin de amintiri si de miresmele naturii rein-
viate este luminat de razele lunii®

In soapti. instrumentele cu coarde (cu surdinid) cinta o
frazi introductivi dupa care pianul intoneazi o melodie

Larghel f()
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visitoare. duioasia, ca o mirturisire de dragoste. Melodia este
reluata de cvartetul de coarde. Parca, sub stapinirea unei emotii
crescinde, pianul aduce o nouda tema a carei linie cantabila e
infloritd eu triluri si apogiaturi.

Jeslasurarea nostalgica a cintului de dragoste e intrerupta
de un episod mai agitat, dupia care orchestra readuce melo-
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diile principale in timp ce pianul acompaniazi, invaluindule
in bogate ornamente $i arabescuri pline de gratie, eleganta si
finete. Romanta se incheie intr-o sonoritate stinsi, pilanissimo.

Partea I1I, Rondo-vivace, clocoteste de viati intensi, de
entuziasm. Ea este cladita pe doua teme principale si pe citeva
motive secundare.

Dupa introducerea scurtd a orchestrei, pianul solist expune
cu prospetime si elan prima temi, de un caracter entuziast:

Dupa un episod de trecere in care solistul acompaniazi si
apoi expune motive noi, adevirate broderii sonore, corzile mar
cheaza un ritm caracteristic, deasupra ciaruia se insiileaza o
temid noud.

Dar prima tema rdmine dominanti in desfasurarea fina-
lului, rasunind in diferite tonalitati. Dupi un episod solistic al
pianului, tema a doua revine. Aceasti revenire ne conduce spre
coda (incheiere) in care claviatura pianului risuni in toate re-
gistrele si in toate nuantele, de la piano la fortissimo. Concer-
tul se incheie in sonorititi bogate.

CONCERTUL Nr. 2 IN FA MINOR, OP. 21

Concertul in fa minor, scris in 1829 a fost executat de
autor in prima auditie la 17 martie 1830. In privinta caraste-
rului concertant, adici a raportului dintre rolul pianului si
acela al orchestrei, Concertul in fa minor este mai matur, mai
echilibrat decit cel in mi minor. Sflera triirilor si imaginilor
muzicale izvoriste insi in ambele concerte din aceeasi pasio-
nati iubire de patrie si de aceea ele abundi in melodii si rit-
muri specifice folclorului national polon.

Partea I, Maestoso, incepe cu o ampla expunere tematica
a orchestrei in care miretia si patetismul se impletesc cu liris-
mul dunios si visitor.

Tema principald a partii I, de un nobil suflu romantic,
rdsunid in nuanta piane, o dati cu primele masuri ale expunerii
orchestrale, pentru a-si spori treptat forta sonora :
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Maestoso

Foavandr

Aceasti melodie ingindurati, patrunsi de o energie stipi-
nitia, si indeosebi motivul cuprins in prima el miasuri va im-
prima, prin ritmul siu punctat, accentele unei suferinte illi]lll‘;llll.‘
cu barbatie, intregului discurs muzical. O punte a orchestrei,
bazati pe un motiv ritmico-melodie, ce va reveni amplu in sec-
tiunea mediani a dezvoltirii, asigura trecerea spre tema secun-
darid. Lirismul acestei noi melodii

¥ =
~ 0B dolce

este subliniat de timbrul nostalgic al oboiului acompaniat de
fagot. Ideea secundara potoleste suvoiul patetic al cintului or-
chestral conducind expozitia tematici spre o incheiere linigtita,
intr-o sonoritate estompati.

Abia acum, pianul solist iese din ticerea sa si se anga
jeaza plin de energie in actiunea muzicald, intonind cu forta,
Ja unison, un motiv descendent. Apoi, urcind din registrul infe-
rior, el reia cu calduri tema principala, legind-o prin pasaje de
strilucire virtuozi de noi motive melodice. Din clipa angajarii
pianului solist in actiunea muzicala, orchestra se retrage pe pla-
nul acompaniamentului, sustinind, cu armonii expresive si cu
contrapunctiri bazate pe temele principale, desfigurarea stra-
lucitoare a partidei solistice. Indeosebi in dezvoltare, orchestra
sustine sclipitoarea desfisurare de jerbe sonore a pianului, cu
fragmente ale temelor principale.

Prin desele modulatii si prin schimbarea coloritului armo-
nic dezvoltarea prezinti o continud schimbare de atmosfera,
sugerind parcd o lupti pentru infringerea melancoliei si triste-
tii si pentru afirmarea luminoasi a increderii in viati.

Repriza, reluarea ideilor de bazi, readuce tema principala
la pian, urmati de melodiile si motivele ce o insoteau. In chip
firesc tema secundari revine si ea cu intreg lirismul ei, men-
tinindu-se pind la sfirsitul primei parti, cind orchestra intoneazd
din nou melodia principali.
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Partea 11, Larghetto, in misura §, este o realizare de
culme in intreaga literaturi a romantismului muzical. Intr-o
sonoritate soptita, orchestra rosteste o fraza de 5 misuri, care
ne introduce in lumea de duiosie si delicata visare a marturi-
iri emotionante ale pianului solist. Apoei, dupa un arpegiu
ce urea in registrul grav, pianul intoneaza pe acompaniamentul

leganitor al miinii stingi o delicata si larg
parci de accentele unei marturisiri de iubire :

cantilend pitrunsa

Lr!;-;ﬁm!{ﬂ | ~ B — N

La 3 octombrie 1829, in timp ce lucra la Concertul in fa
minor, Chopin i scrie unui prieten, folosind limbajul epocii
sale cii si-a intilnit ,idealul® vietii, In persoana unei tinere cin-
tarete poloneze. Tindrul compozitor nu schimbase niei macar
o singurd vorba cu idealul siu® dar dupa propriile sale cu-
vinte, partea lenta a Concerfului in fa minor este patrunsia de
sentimentele inspirate de imaginea fiintei iubite. Melodia visa-
toare a pianului este acompaniati de armonia suavia a orchestrei.
Arpegii delicate si triluri cristaline impodobese cantilena pia-
nului, faurind astfel imaginea tipica a stilului melodie, bogat
ornamentat, al lui Chopin.

Fpisodul median al partii 11 este deosebit de impresionant.
Aiei, pianul piriaseste lirismul expansiunilor melodice pentru a
rosti un dramatic recitativ acompaniat de fremolo-ul patetic al
orchestrei. Intonate la unison, cu pasiune, frazele recitate ce
par a exprima spaima de a pierde fericirea intrevizuta sint
subliniate de tremolo-ul amintit si de un motiv ritmie, ame-
nintator, cintat in pizzicato de contrabasuri. O delicata cadenti
a pianului-solist, purtind indicatia dolcissimo-delicatissimo, re-
aduce melodia principali din ex. 3. Din nou, larga cantilena a
pianului este ecintata cu expresivitate. [Iraza introductiva de
5 masuri a orchestrei, urmata de arpegiul pianului, incheie cu
0 artistici simetrie poetica parte lenta.
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Partea 111, in forma de rondo, in miscare Allegro vivace,
ne poarta in lumea poetica si luminoasia a dansurilor nationale
polone. Tema-refren expusa cu simplitate, elan si gratie de
pian
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cste continuati de o melodie la fel de antrenanta a orchestrei.
Pianul reia tema-refren vrind parci sa o ill_‘?.\'l'l}H(? n_i;u‘ (Il'i_'hll‘-%l!_‘il
il inlocuieste cu insufletire. O punte a pianului solist constituie
o' delicata trecere spre o nouid melodie, dansanta, in ritm de
mazurea, intonati jucius de pian la unison. cu acompamamen-
tul ritmie al orchestrei. Aceasti i'I‘(?r'. este urmata de un nou
cuplét intonat intr-o sonoritate piano de J‘nHlmnwnLu‘1.~.-'nll.~l.

Urmeaza o secliune dezvoltitoare, bogatd in mmlululn.Ir;u-c
conduce ~.||||~ un semnal repetat al cornului. Acest -‘t'Il![l:u ri-
suni ca o chemare spre lumea bucuriei si a dansului, lar in des-
i':'i»«'m‘:n‘t-;l finalului el marcheaza inceputul sectiunii m11|i1|~«1\i,:
coda. in decursul cireia va fi reamintita printre alte idei si
frumoasa temid de mazurcd.

Coda este foarte extinsid, punindu-l pe solist la o grea in-
cercare a posibilitatilor sale tehnice.

7 — Ghid de concert



Paul CONSTANTINESCU
(1909)

Paul Constantinescu este un reprezentant de seamsi al
scolii rominesti contemporane de compozitie. Format la Conser-
vatorul de muzica din Bucuresti in clasa de contrapunct si fuga
a lui Mihail Jora, Paul Constantinescu a dus maj departe stra-
daniile maestrului siu de a transpune pe planul marilor forme
dramatice, simfonice si de ecameri, incomparabila bogitie de
melodii si ritmuri a muzicii noastre populare. Cunoscitor pro-
fund al folclorului, cercetator pasionat al muzicij psaltice ale
cirei origini le-a cautat in vechile manuscrise bizantine, Paul
Constantinescu si-a faurit printr-o muneci asidui un limbaj mu-
zical inrudit cu graiul muzical al poporului.

Gele doud oratorii, operele O noapte furtunocasd si Pand
Lesnea Rusalim, Simfonia, Simfonieta, cele dous Rapsodii pen-
tru orchestrd, suitele simfonice, Concertul pentru pian si or-
chestra, Concertul pentru vioard si orchestrd. Balada haidy-
ceascd pentru violoncel si orchestra, Concertul pentru harpa,
Concertul pentru orchestra, Ciclul de lieduri Ulita noastra, Sim-
fonia Ploiestiului, corurile, cintecele pentru voce si pian, luera-
rile de muzica de cameri, muzica de film, toate acestea dau
o imagine a efortului creator al lui Paul Constantinescu. Fo-
losind melodii populare autentice in multe din luerarile sale,
Paul Constantinescu a aratat ci valoarea unei creatii muzicale
nu consti doar in elaborarea materialului tematic, ci mai ales
in forta de convingere pe care acesta il obtine atunci cind este
infatisat intr-una din marile forme ale muzicii simfonice si de
camerd. Intr-o alti faza a evolutiei sale, acelasi compozitor va-
lorificind potentele expresive ale folclorului a vadit un grad
deosebit de stilizare a elementelor ritmico-melodice ale muzicii
populare, inventindu-si temele si motivele pe temeiul intona-
tillor i mai ales al gamelor si modurilor specifice acestuia. Cele
doud modalititi estetice de a concepe .muzica nationali® co-
existd in intreaga creatie a compozitorului; chiar si in acele
lucrari unde domina tematica folclorica, autorul a imbinat dife-
rite. melodii populare cu motive si teme de inventie personala.
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Distins cu titlul de Maestru emerit al artei din I{.].‘.ll.‘ si

cu acela de Laureat al Premiului de Stat, Paul Louﬁtz.mtmescu
este profesor la Conservatorul Ciprian Porumbescu din Bucu-

resti.

CONCERTUL PENTRU VIOARA SI ORCHESTRA

Concertul pentru vioard si orchestrd, terminat in_ 'il}lii: 1957,
este aleatuit din 3 parti care se cinta fdard pauza intre ele.
Materialul tematic este de inventie personala dar cu un pronun-
tat caracter folcloric. Temele si motivele ce stau la baza i»um'lam}
sint armonizate cu indrazneala fara ca armonia si spargd 1||1m_-
tele conceptiei tonale. Forma celor trei miscari ;'?lc uom‘(_‘rl_n ml
este deosebit de interesanta. Fiecare parte prezinta sub raportu
structurii  imbinidri originale ale formelor {l‘udi.ll{illille, ."\‘:'-l[f?l:
prima parte, Allegro, combinia forma de pl\‘,lmln} 1:11.;1.1'1-{';}] Illt,
sonati, miscarea mediani, Andante, amalgameazi forma liedu-
lui mare cu aceea de scherzo, iar finf]_-lul, Allegro nvmf{.n. aatl,
conceput in formi de rondo-sonati. .bmgum 1.:;|dcn|u a ‘”J'I.l.-l
soliste este organic integrata finalului. Aceasta cadenta unica
isi are rostul ei in economia lucrdrii. De-a lungul ei sint pre-
Z}Jlltaxle toate elementele tematice ce stau la baza celor trei 1_111'.?:-
ciri ale concertului. Din toate elementele componente ale lucrarii,
melodie, ritm, armonie si orchestratie, se deg;:_]‘a” un optimism
biruitor, acea inclinare spre umor atit de specifici autorulu_l.
Aceste stari sufletesti isi afla insi un binevenit contrast in
cantabilitatea si lirismul partii mediane. ) ali,

Partea I, Allegro, incepe cu un scurt mouy introductiv, in
fortissimo, al coardelor si suflitorilor. Un \rnl_m f.'.:ujm'tm‘;.-:lul-_ d;
saisprezecimi se statorniceste la cozuﬂ_e. .(,m:m{l ‘\'l{)il_.l';.l ~u;-.l
intra in actiumea muzicali cu un motiv jucius, in t-si:lmhltdll..-(?
forte. Motivul cunoaste o larga expunere. lati primele lui

misuri :

itia viorii incheie ¢ i o dupi care motivul din
Expozitia viorii se incheie cu un tril lung (ll.l -l ek
ex. 1 este preluat de diferite compartimente ale orches e
1.1‘:lc)il|;-.:| element tematic, mai putin amplu decit primul, este
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introdus de vioara solisti. El se bazeaza pe urmatorul motiv
contrastant prin tonalitate si prin linia sa mai melodioasi :

P espress vilmato

Materialul tematic este reluat aidoma in repriza: cele doua
motive (ex. 1 si 2) [iind urmate de tema introductiva expusi
de (':‘T't‘lll"—'lr‘;'l in primele patru masuri ale misecirii. 0 aceelerare
a miscarii (pit vivo) si o potolire a sonoritatii pregitesc in-
trarea il] [}ill'll'li d 1|(|Hil. .I”f!ﬂ'”ﬂr[’.

Partea I1 debuteaza eu o fraza introductivi a elarinetulud
si fagotului : .

Andante

7 B e -
S R Se e
WA i i wF

Acest episod introductiv este acompaniat de figuratiile viorii
soliste care introduce la rindul ei un al doilea element tematic.
purtind indicatia molto espressivo ed agitato.

11 () fraza larga si cantabila a viorii soliste, de o expresie
llll'lt'..'l. completeaza atmosfera meditativa a partii 1:.'11[0.( Des-
1:'1-_~|=F';|1'l-;1 linistitai a muzicii este intrerupta de un episod median
in miscare Allegretto scherzando. unde tot vioara solista introduce
un alt meotiv, suprapus pe ritmul egal al coardelor si sulla-
torilor. ) ‘

o PR &
-t

ji—

Reluarea ideilor se face in ordinea inversi a expunerii lor
Dupa o scurti concluzie, coda, orchestra si solistul -
forte [inalul. Allegro molto. .

 Partea IlI. Allegro, incepe cu expunerea
solist a temei I:

ataca 1In

energica de citre
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Allegro mollo
VI solo

\vind configuratia unui subiect de fuga, tema este tratata con-
trapunctic, la 3 voci, de orchestri. Dupa o a patra reluare a ei,
urmeazia o mica dezvoltare. Aparitia unui element tematic se-
cundar a carni expunere revine tot viorii soliste imbogateste
substanta muzicala a finalului.

Dezvoltarea, specifici formei sonati, se bazeaza pe tema
principala (din ex. nr. 5) si se caracterizeazd prin aceeasi lra-
tare fugati ca si expozitia. Forma de sonata este largita prin-
(r-un episod avind funetia unui cuplet de rondo.

Cadenta viorii soliste constituie o retrospectiva a intre-
cului material tematic. Trilul final conduce spre repriza teme-
lor, care apar in aceeasi succesiune ca la inceputul miscarii.
Prezentarea temei principale a finalului, dupa regulile fugii,
amplifica valoarea ei expresiva si conduce spre o concluzic stra-
lucitoare.

CONCERTUL PENTRU PIAN SI ORCHESTRA

Compus in 1952, Concertul pentru pian si orchestra a fost
distins cu Premiul de Stat, in anul urmater. El reprezinta un
moment deosebit in evolutia compozitorului si constituie una din
lneririle sale cele mai populare. datorita in parte si excelentel
interpretari a pianistului Valentin Gheorghiu.

Imbinind tematica folelorici cu melodii proprii, create in
spiritul muzicii populare si psaltice. autornl a faurit o lucrare
patrunsa de dinamismul jocurilor taranesti si de fiorul poetic
al cintecului doinit.

Concertul pastreaza forma traditionala, fiind alcidtuit din
3 parti.

Partea 1. Allegro, este conceputi in forma de sonati. O
introducere, dominati de o temi cu caracterul unui semnal de
fanfara, sugerind chemari de bucium, deschide intr-o miscare
sustinutia prima parte.

Printr-o dinamizare a temei introductive, se ajunge la
Allegro-ul de sonati, propriu-zis, care incepe cu tema I, into-
nati cu insufletire de viorile prime cu acempaniamentul arpegiat
al pianului solist. sustinut de tremolo-ul si pizzicatele coardelor
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Allegro) -
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Tema de mai sus, de obirsie populari, este un cintec sa-
tiric de joc, cu un caracter viol i ritnat, ciaruia, acompania-
mentul fluid al pianului i subliniaza sprinteneala.

Preluata de pian, tema principala ne este infatisati in di-
ferite variante ritmice, intr-o continui schimbare a tonalititii
$1 a coloritului timbral. Cresterea si apoi descresterea sonoritiltii
pregiteste aparitia temei Il, cu o expresie lirica, care risuni
linistit intonata la inceput de oboi, apoi de violoncel, fagot si
in cele din urma de pianul solist:

) —_— —
L‘_&:.:ﬁ'—"?r_ﬁ' —T & G'EFE%'—_I.. T a—— T 1
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Ascultati mai atent, aceasti idee muzicali se dovedeste a
fi generata de intonatiile caracteristice ale temei I. Aceste into-
natii apar astfel intr-o transfigurare lirica, ce aminteste de stilul
cintecului nostru doinit.

In sectiunea mediana a formei de sonati, in dezvoltare.
sint prelucrate elementele temei I, dupa care conflictul tematic
se angajeazd i atinge culminatii dramatice prin opozitia din-
tre tema introductiva (ex. 1) si tema I (ex. 2), prima fiind
sustinuti de pianul solist, iar a doua, de orchestri.

Reexpozitia tematica conduce spre o noui dezvoltare a
temei II. Ea culmineaza cu cadenta pianului.

Concluzia primei pirti se desfisoara intr-o miscare dina-
mica si se bazeazi pe prelucrarea elementelor temei I. Partici-
parea aclivi a pianului solist imprima concluziei o strilucire
virtuoza,

Partea II, Andante, abundi de melodii si motive impreg-
nate de spiritul doinei populare. Ele se contopesc organic in
unitatea discursului muszical, striabitut de o atmosferd medita-
tiva, de o intensa elevatie lirica.

Cladit in forma unui lied cu 3 sectiuni, ABA. Andantele
aduce o melodie cantabila a pianului solist, intonati in acorduri.
pe acompaniamentul persistent al miinii stingi :
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Lirismul acestei melodii este reliefat de acompaniament.
Cornul englez introduce o contra-melodie expresivd, urmatd de
un sir de fraze cantabile ce apartin cind orchestrei, cind pia-
nului, intr-o continua alunecare tonali. _ _
Prima sectiune a formei de lied se caracterizeaza prin le-
gatura m‘guniv;"i dintre mai multe melodii si motive ce mentin

o atmosfera de adinei meditatie. ) . &
Episodul median, B, la fel de abundent in Ill;lll?]‘l:{l'I(,‘ljﬂil.l.l_i‘..
culmineazi cu o melodie calda, de un lirism expansiv, cireid
nianul solist ii aduce o concluzie, o temi patrunsi de intonati
;=.|1<>:>:ii'irt-. muzicii vechi, psaltice. N ——
Reluarea sectiunii A se produce cu ]llf)(lli:lt‘[ll(‘..]. orche .L:ll:l
tiei. Tema doinita (ex. 4) rasuni in unisonul =1|1511"1?1n1(311'h.'lm cu
coarde. in timp ce pianul o invesminteazi cu arpegil “!.l.ltlf_‘;.'
Andantele este o artisticd transpunere pe planul creatiei
simfonice a cintecului doinit rominesc. ’ » i
Partea 1II. in miscare foarte vie, !res{o_.‘ este un mnlc u
Fa redi atmosfera de veselie (.-x_ul_-(-l‘aml;i a jocurilor noastre
populare animate de cintecul I:'lllh[;tl'll.i)t‘. . . )
Tema-efren, expusa cu vivacitate de clarinet, \Iithqnt—s?n
| evartetul de coarde pare o emanatie !—'111]5’.:11{1“ :1_ :_1:‘!(:‘1 lautiresti.
Ritmata ca un joc sprinten, ea are aceasla infatisare :

Op g =
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.I’.';irml' o0 reia. ]“'Ulll“i!-l,} la unison. e aceeasi insufleyire. Antonin DVOﬁ.AK

it da apoi amploare sonora si prin miilocire: i saj, aj

. Hoare a sl Jlocirea unul pasaj, ajunge ¢
%u IJn'mm] cuplet, intonat jucius de pianul solist, in registrul R
inalt : A

Scoala nationala echa si-a eistigat un bun renume in eadrul
istoriei muzicii universale. Operele lui Smetana si Dvolik au
fost multa vreme socotite prima manifestare a muzicii clasice
cehe. In realitate insa. ereafia acestor compozitori este rodul
unei indelungate si zbuciumate evolutii a eculturii nationale
cehe, desfasurata pe fondul stravechi al creatiei populare.

O stemi—

=AS 1

Dvol'ak s-a nascut in anul 1841, mlr-un sal asezat pe ma-
lul Vltavei. Infruntind multe piedici datorita originii sale mo-
deste, el a studiat muzica la Praga — centrul de rezistenta
nationala impotriva opresiunii habsburgice. Compozitorul s-a
afirmat in domeniul vietii artistice, sprijinit fiind de intelee-
tnalitatea progresista care lupta cu hotarire pentru infaptuirca
idealurilor poporului cel.

Dvolak a scris nenumirate piese vocale, corale si instru-
mentale. o intreagi serie de trio-uri, evartete, cvintete, sextete,
un numir de 8 lucrdri concertistice, dintre care minunatul Con-
cert pentru violoncel si orchestra ca si Concertul pentru vioard,
celebrele Dansuri slave, numeroase uverturi. serenade, suite.
poeme simfonice, zece opere si noui simfonii.

Episodul urmitor este mitiat de o temia ritmici. de joe,
introdusa de corn si preluata cu vervi de pian. -

Revenirea temei-refren (ex. nr. 5) si alternarea ei cu cele
doua cuplete mentine atmosfera de veselie expansivia. O coda
plina de verva ritmica incheie concertul

Dintre acestea cea mai cunoscuta este Simfonia V intitu-
lata Din lumea noud. In tematica acestei lueriri se reflecta
unele inrinriri ale folelorului negrilor si al populatiei bastinase
din America, a caror muzica compozitorul a studiat-o cu un
interes deosebit, in timpul sederii sale la New-York. unde a
ocupat timp de 3 ani (1892—1895) postul de director al Con-
servatorului  National American.

CONCERTUL PENTRU VIOLONCEL SI ORCHESTRA

Concertul pentru violoncel si orchestrd a fost compus, ca
si simfonia Din lumea noud. in perioada sederii compozitorului
in America. El a fost eintat in prima auditie la Londra la un

. an dupa terminarea lui, in 1896, sub bagheta lui Dvolik, solist
fiind violoncelistul Leo Stern.
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De atunci lucrarea a intrat in repertoriul simfonic univer-
sal datorita valorii ei artistice deosebite, determinati in parte
de caracterul melodios al temelor folosite, bine adaptat tim-
brului violoncelului.

Melodii de o caldid expresivitate vocali si ritmuri vigu-
roase sint prelucrate in cele 3 parti ale concertului . intr-un stil
simfonic amplu, instrumentele din orchestra si indeosebi cele
din grupul alimurilor avind o mare participare la dezvoltarea
materialului tematic.

Ardoarea si sinceritatea romantici a unora din melodiile
concertului se explica prin caracterul lor melodic vocal, autorul
folosind unele cintece lirice scrise in perioada ce a precedat
gsederea sa in America.

O caracteristica a concertului este lipsa cadentelor solis-
tice, autorul interzicind adidugarea unor asemenea piese de
virtuozitate de naturi a altera structura lucrarii, conceputi ca
o simfonie cu instrument solo.

Partea I, Allegro, incepe cu obisnuita expozitie tematici a
orchestrei. Instrumentele cu coarde si suflitorii de lemn into-
neazi cu energie ideea prinecipald al carei caracter ritmic-me-
lodic robust isi va pune amprenta pe intreaga lucrare.

Allegro

(in exemplul de mai sus oele doud masuri conclusive ale temei
sint reproduse cu cele doua variante principale ale ei).
Orchestra expune larg tema, suflatorii ii variaza infatisarea
si pe temeiul unor motive inrudite cu ideea principala se face
trecerea spre o noui melodie (intonati de corn si apoi la cla-
rinet), care exprimia un sentiment liric profund. Despre aceasta
melodie, de largd respiratie. compozitorul mirturisea unui prie-
ten ca ori de cite ori o cinta se simtea miscat pinid la lacrimi.
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Expunerea orchestrala s-a incheiat si violoncelul solo intra
in desfasurarea actiunii muzicale reluind tema principala (ex.
1), cireia i1 schimba infitisarea, generind prin modificarea rit-
mului imagini muzicale ce redau o pateticia framintare lduntriei.

Dar, in contrast cu impetuozitatea imprimatd temei prinei-
pale de citre violoncel, scurte motive si figuri de acompania-
ment cu un caracter linistit risuni in orchestri.

Ideea secundard a primului Allegro (ex. 2) cunoaste un
maximnm e tensiune si plasticitate expresivi atunci cind e in-
tonata de instrumentul solist

Dupia expunerea ideilor migeirii, urmeaza dezvoltarea Dba-
zati pe prelucrarea temei principale.

In concluzia primei miscari tema principali isi dezvaluie
caracterul pronuntst eroic, subliniat de intonarea ei de catre
suflitori,

Partea I, Adagio ma non troppo, in masura j, este deo-
sebit de reprezentativi pentru forta de inspiratie melodici a
marelui compozitor ceh. Ea se inrudeste prin cantabilitatea el
arzitoare. pasionati, cu miscirile lente din Simfoniile IV si V,
cu ])I“IIIJ din Serenada pentru coarde.

Suflatorii de lemn expun o melodie introductivd ciareia tim-
brul eclarinetului i imprimia un caracter nostalgic, pitrunzitor,
subliniat apoi de instrumentul solist:

Adagio ma non z’mp

= E=C=Earan e s

darr: el p

Violoncelul leagd motivul de mai sus de melodia unui cin-
tec al lui Dvol'ak. .Acesta este sufletul meu®, cintec asemenea
unel mirturisiri pasionate ce face parte din ciclul dedicat in
tinerete de compozitor sotiei sale.
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Un element tematic mai insufletit, intonat de orchestra si
de instrumentul solist. constituie miezul misecirii lente care

s¢ incheie en revenirea temei lirice de la inceput, expusa cu
calda expresivitate si in variate nuante dinamice de solist si

orchestra.

Miscarea lenta se incheie intr-o sonoritate estompalta, stnsa.

Ultima parte. Allegro moderato, readuce atmosfera insu-
fletita si hotariti a primei miscari.

Finalul este construit in forma unui rondo al cirui relren
este o melodie cu accente ritmice energice, viguroase, de marsg:

Allegro moderato

pir e

July violoncel ™

Legata de melodia de mai sus ce va reveni de mai multe
ori, rasuna in partida instrumentului solist o tema ce reproduce
caracterele ritmice ale unor dansuri populare cehe.

In desfiasurarea vioaie a rondo-ului, al doilea cuplet este
bazat pe o idee muzicala. ce va da nastere unui expresiv dialog
intre violoncel si elarinet.

Ultimul cuplet este o melodie linistita, ingindurata si du-
ioasi a violonecelului solist.

Inainte de incheierea [inalului, de-a lungul carnia tema
din ex. nr. 4 revine de mai multe ori, se aude intonata de dife-
rite grupe instrumentale tema principala a primului Allegro
(ex, nr. 1).

Coneertul se terminid in atmosfera luminoasi, sirbatoreasca
si triumflala pe care alamurile o imprima temei principale a
rondo-ului.

Emanoil ELENESCU
(1911)

Dirijorul si compozitornl Emanoil Elenescu. Artist emerit
al RP.R.. si-a facut studiile la Conservatorul din lasi. Ca sel
de orchestra s-a format sub indrumarea profesorului Antonin
Ciolan.

Instrnmentist, dirijor de cor si apoi de orchestra la Radio-
difuzinme si la Teatrul de opera si balet din Bucuresti. Elenesen
a seris o serie de luerari instrumentale. cum sint Fariatiunile
simfonice. Rapsodia romind pentru vieard si orchestrda. Burlesca
pentru pian st orchestra, Patru ecintece pentrun voce cu acompa-
niament orchestral si o Uvertura pentru orchestri.

Rapsodia romind este o lucrare de tip concertant. A fost
cintata in prima auditie in 1938, la Belgrad si distinsi curind
dupa aceea cu Premiul TII al Concursului National de compo-
zitie George lLnescu.

.

KAPSODIA ROMINA PENTRU VIOARY SI ORCHESTRA

Fara sa fie conceputi dupa regulile formei e sonata. eca
se¢ bazeaza pe douia teme econtrastante, una viguroasi, de joc.
alta linistitd. duioasi, eca un cintee de dor. Sint melodii de obir-
sie populara @ Baraboiul si Piriiasul pe care compozitorul le in-
lantuiec si le prelucreaza cu fantezie si stralucire atit in or-
chestra eit. mai ales, in partida solistica.

Piesa incepe cu o introducere simfonica (Allegro maestoso)
urmata de o cadenta virtuoza a protagonistului. Intr-un tempo
rapid (Allegro vivacissimo, quasi presto) si pe un ritm de joc,
vioara solista aduee o temi 1|]iri;“1 de verva

Allegro vivacissimo, quasi Presto
P

e o o e e o o e Y e e
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pe care se intemeiazi prima parte a Rapsodiei.
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Anticipatd de orchestri, tema a doua apare la vioara so-
listi citre sfirsitul luerdrii (in miscarea Andante-molto) ;

Andante molto

0 mf=—— ="> — = i
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E'.fa{a serrlelo

Primul ei motiv e inrudit, ca intonatie, cu acela al temei ini-
tiale.

0 a doua cadenti solisticd, fauriti ca si cea de la inceput
pe frinturi de tema, va ceda locul, nu peste multa vreme, melo-
diei pline de verva din ex. nr. 1. Ea conduce spre incheierea exu-
beranti a acestei rapsodii care prelucreazi in stil concertant
doui melodii populare rominesti.

George ENESCU
(1881 — 1955)

Rareori in istoria muziecii s-au reunit in aceeasi personali-
tate artistici atitea daruri cite a inmianunchiat si valorificat pe
plan cultural si social George Enescu.

Ivirea lui George Enescu in istoria artei rominesti nu este
un fenomen spontan. Generatii de muzicieni inaintasi, Flechten-
macher, Gh. Stephianescu si Eduard Caudella, i-au pregatit calea,
iar poporul, in mijlocul ciruia s-a nascut, i-a transmis forta de
a inainta pe aceasti cale, de a amplifica cu darul siu de erea-
tor si de interpret valorile artistice ale artei populare rominesti
dindu-le rezonante universale.

Legitura dintre Enescu si popor, vizibila in cea mai mare
parte a creatiei sale, se prelungeste pina in anii din urmi ai
vietii sale, ani in care a creat Uvertura de concert pe teme cu
caracter popular rominesc (1948) si Simfonia de camera (1954).

George Enescu s-a niscut in anul 1881 in satul Liveni-Do-
rohoi. Un lautar din sat, Nicolae Chioru, ii dia primele indru-
mari punindu< vioara in mind la virsta de 4 ani. La 6 ani, uimit
de progresele copilului-artist, tatal sau il aduee la Iasi, unde
este ascultat de compozitorul si violonistul Eduard Caudella,
care i di citeva lectii.

La 7 ani, copilul-muzician este trimis la Conservatorul din
Viena, pe carel absolvid cu deosebit sueces la 11 ani. Aici, in
orasul in care a inflorit clasicismul vienez. Eneseu a avut pri-
lejul fericit de a cunoaste pe unul din marii compozitori ai vre-
mii, pe Brahms, de a asculta multe concerte, piatrunzind astfel
adine traditia talmaeirii capodoperelor clasicismului muzical.
Ulterior el a plecat la Paris, unde — la Conservatornl din ca-
pitala Frantei — a studiat compozitia cu Massenet si Gabriel
Fauré, perfectionindu-si miiestria violonistica in clasa celebru-
lui profesor Marsick.

Primele sale compozitii, Poema Romina scrisi la 16 ani si
Rapsodiile, au cucerit admiratia publicului francez si s-au ris-
pindit in intreaga lume. Activitatea sa meobosita de concertist,
dirijor, violonist ¢i pianist, ii stabileste repede o reputatie mon-
diala, situindud printre cei mai mari muzicieni ai epocii noastre.
Artistcetatean, Enescu s-a aflat alituri de popor in clipele grele
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ale primului rizboi mondial, alinind prin cintul sau suferintele
ranitilor si dind concerte in folosul lor. A contribuit direct la
stimularea creatiei originale prin infiinfarea unui premiun de
compozitie din veniturile concertelor sale.

Prieten al UR.S.S., Eneseu s-a numirat printre membrii fon-
datori ai A.R.L.US. El a popularizat in tara noastrd lucriri ale
compozitorilor sovietici, fiind primul interpret al Concertului de
Haelaturian.

George Enescu nu a compus mult. El a lasat un numar de
33 de opusuri (in afara simfoniilor de scoala si a unor piese
concertante mici ca Allegro de concert pentru harpi si pian, piese
pentru viola si pian. Cantabile si presto. pentru flaut si pian.
Legendda. pentru trompeta si pian, serise intre 1904—1900), dar
aceste luerari cuprind totalitatea genurilor si formelor muzicale.
George Enescu a incetat din viata la 5 mai 1955.

SIMFONIA CONCERTANTA PENTRU VIOLONCEL
SI ORCHESTRA OP. 8

Prima auditie mondiala a luerdarii a avut loe la Paris in
1909. in concertul din 14 martie al orchestrei .Lamoureux™.

In structura monopartita a luerarii se disting doua parti:
o miscare lenta care se insufleteste treptat si alta mai vie, ma-
iestnoasi. Dacia in cea dintii instrumentul solist domini atit in
expunerea cit si in comentarea idetlor muzicale, partea a doua
are un conturat caracter simfonic, marcat de elanul en care masa
orchestrei intoneaza intr-o largd si impetuoasa expunere ideea
il-t'inrip;il:'l. [n"ti‘lin".:-irirltl apoi la I'Il‘l‘.!lil'!‘;ll'l'ii materialului  tematie.

Din punct de vedere al stilului, lucrarea imbina unele ca-
racteristici  din  armonismul subtil al scolii franceze (Franck.
Fauré) sau ale polifonismului german (Brahms, Wagner), te-
mele fiind contrapunctate cu fire melodice dezvoltate din insesi
melodiile de baza.

In Simfonia concertantd. tesitura temelor dezvaluie nostal-
sice evocdari ale cintecului rominesc. Acestea se alirmi, cind
intr-o inflexiune melodici (de tipul celei care apare in misura
a treia a temei principale din prima parte), cind prin caracte-
risticile ciocnirii de note, acele apogiaturi melismatice care in-
florese profilul cintecelor noastre.

[deile curg rapsodic in albia unei poetice rostiri muzicale,
traducind  dispozitii lirice, improvizatorice, pe care indicatiile
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partiturii le subliniaza : liber si cintat cu adincime, foarte dulce.
energic. greot, pasionat. expresiv. plingdtor. fara vigoare, cu
franchete. dulce-visdtor, foarte usor, maiestuos..., cu cdaldura ete.

Prima parte a Simfoniei concerfante, in migcare assez lent,
incepe cu  acordurile stinse ale sufliatorilor si corzilor grave
deasupra carora se inalta cintul violoncelului solist. Acesta in-
toneaza o cantilena 1111';:;"1 ale cirei elemente componente sint
comentate de grupul coardelor.

Assez lent

Instrumentul solist isi continuid neintrerupt cintul, enuntind
apoi un scurt motiv ce va fi larg prelucrat in orchestra.

Sustinut de fremolo-ul coardelor si de scurtele interventii
ale suflatorilor (corni, fagoturi si eclarinete), cintul violonce-
Inlui devine mai energic si pregnant, imbinind elemente ale temei
prime si ale motivalui pind la episodul animé, care asiguri tre-
cerea temei principale in registrul inalt al coardelor.

Miscarea se calmeazia, culoarea tonali se schimba (din si
minor in si major), iar, in misura 3, pe acompaniamentul leganat
de triole al evartetului de coarde, intr-o subticre a pastei or-
chestrale (an rimas citiva suflatori si coardele), violoncelul
solist intoneazd, tres calme, o nostalgica melodie.

Vie sofle

Aceasta idee muzicala e reluata de dilerite instrumente si
indeoscbi de oboi.

Pe arpegiile coardelor si suflatorilor de lemn (oboi, cla-
rinet), violoneelul solist expune apoi o temia cu apogiaturi spe-
eifice folelorului nostru,
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care de asemeni va fi larg comentati, nu numai in prima, ci
st in a doua parte a lucrarii. Pe aceste elemente tematice, pe
inversarea, fragmentarea, imbinarea $i contrapunctarea lor se
bazeaza prima parte a Simfoniei concertante.

L W g o - =

Partea 1I, cu un caracter maiestuos, incepe in sonoritatea
plina a orchestrei care atacid in fortissimo, cu elan si avint
viguros, tema principali de o generoasi expansivitate, evocind
atmosfera unui colind,
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. Dupa o largd expunere a temei. in care se integreaza pe ne-
simfite motive din tema cu apogiaturi a primei pirti urmatis
de repriza ei in registrul inalt al coardelor si suflitorilor, vio-
loncelul-solist introduce o a doua idee, patrunsa de un lirism
pasionat.

‘Tcma secundard va fi §i ea amplu expusi pinid la aparitia
unui al ftreilea element tematic. ‘

.Conlnpima celor doud teme si revenirea unor idei ale primei
pirti, caracterizeazi miscarea ce se incheie cu o coda care se
amplifici sonor de la un pianissimo abia perceptibil la puter-
nicul acord final.

Gabriel FAURE
(1845 — 1924)

Niascut in anul 1845 la Pamiers (Franta). Gabriel Fauré,
unul dintre cei mai fecunzi compozitori ai muzicii franceze mo-
derne, moare la Paris in anul 1924. Talent precoce, Fauré isi
face educatia muzicald intii in casa pirinteasci si apoi, in gcoala
de muzici bisericeasca din Paris, unde aprofundeazi muzica
gregorianid si modurile medievale. Acest fapt va determina con-
ceptia sa in ceea ce priveste melodia si armonia, pe care Fauré
le-a legat de traditia muzicii franceze. Fauré a fost, intr-o alta
perioadd a formatiei sale muzicale, elevul lui SaintSaéns. la
Scoala Niedermeyer din Paris.

Dupi ani de munci obscuri ca organist si profesor parti-
cular, stiinta muzicald vastda a acestui muzician este recunoscuti.
In 1896, el este numit profesor de compozitie, contrapunct si
fuga la Conservatorul din Paris. Din clasa sa au iesit ciliva
dintre marii compozitori francezi, printre care — Maurice Ravel,
Florent Schmitt si altii. Marele nostru George Enescu a fost
de asemenea pentrn un timp elev al maestrului francez.

Din anul 1871, Fauré a militat in mod constant, pina la
slirsitul vietii sale, pentrn faurirea unei creatii nationale fran-
ceze simfonice si de camera. El a fost alaturi de César I'ranck,
Saint-Saéns, Vincent d’Indy si Chausson, unul dintre cei mai
ferventi sustiniatori ai Societdfii Nationale de Muzicd, ce-si pro-
punea si popularizeze creatia simfonica si de camera franceza.

In opera lui Fauré predomini formele vocale si instrumen-
tale ale muzicii de cameri. Intr-adeviir, Fauré a faurit citeva
din capodoperele acestui gen, din care mentionim indeosebi cele
doud cvintete (op. 89 si 115), un ecvartet de coarde (op. 121),
doud evartete cu pian (op. 15 si 45) si prima Sonata peniru
vioard si pian in la minor (op. 13). O mare parte din creatia
lui Fauré este consacrati pianului, a cirni literaturi a imboga-
tit-o cu numeroase piese, printre care, minunate Nocturne, Val-
suri, Barearole, Preludii, Impromptu-uri, celebra Tema cu va-
riatiuni (op. 73). Balada pentru pian si orchestra (op. 19) si
Fantezia pentru pian si orchestra (op. 111). In domeniul muzicii
vocale de cameri, Fauré a compus un sir de lieduri de o no-
bila inspiratie melodicd, bazate pe creatii ale poetilor francezi

115




st o seamd de luerari simfonice (Simfonia in re minor, Allegre
simfonic. cunoscuta suita extrasi din muzica de scena la drama
Pelleas et Meélisande si o Pavana pentru orchestra), un Concert
pentru vioard, un Requiem, opera Penelopa, tragedia lirica Pro-
meten $1 muzica de sceni pentru diferite lucrari dramatice.

BALADA PENTRU PIAN SI ORCHESTRA

Balada pentru pian si orchestrda, op. 19. a fost scrisa in
anul 1881. Conceputa initial pentru pian solo, ea a fost tran-
scrisa mai tirziu, dupa sfatul lui Liszt, pentru pian si orchestra.

Desi compozitorul nu a indicat vreo idee programatici pre-
cisi in legitura cu aceasta compozitie, el a marturisit ca Ba-
lada i-a fost inspirata de impresii culese in mijlocul naturii. Si
intr-adevar lucrarea este plina de farmecul poetic al unui peisaj
primiviraltic, zugravit in culori transparente si luminoase, evo-
cind stilul maestrilor picturii franceze din veacul XVIIL.

Balada este alcatuita din patru episoade distincte, ce se
inlantuie fara oprire, formind un tablou de o remarcabila expre-
sivitate si unitate de stil.

Fara alti introducere decit aceea a unei succesiuni lente

de acorduri, pianul expune — chiar de la inceputul primei mis-
cari — tema principali a lucririi,
Andante can.’abn‘e
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o melodie visiatoare, strabatuti de o usoari wmelancolie. Unii
comentatori au vizul in acest moment, imaginea unei plimbiri
singuratice, in cadrul unui peisaj incintitor care 11 daruieste
omului linistea, reconfortarea sufleteasci. O melodie noui. maj
sprintenid  (Allegretto moderato),
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contribuie la inviorarea miscarii, prilejuind un dialog plin de
gratie cu tema principali. El ne duce spre al treilea episod
muzical,

ale carui armonii delicate evoea parea tabloul fermecitor al
unei paduri, in care se trezeste viata sub razele blinde ale soa-
relni primaviratic. ‘

O cadenta straluciti a pianului constituie trecerea spre
partea [inala a luerarii (Allegre), in care tema din (‘[Ijhrnllll
precedent apare aproape neschimbata dar intr-o miscare si o
pitmica mult mai vioaie, deosebit de accentuata, prin IHI.JI['II sl
pasaje de virtuozitate ce sugereazi cintecul pasarelelor si frea-
matul paduarii. ' _

Cu mijloace expresive de o mare finete, compozitorul 1!?-|1—
feste s conlureze In aceastd luerare o ]m;lf__{ino !I['Ullllllll poetica
a omulni in mijlocul frumusetilor naturii.




Ludovie FELDMAN
(1893)

Compozitorul romin Ludovic TFeldman s-a ndscut in anul
1893 la Galati. Elev al profesorului Robert Klenk la Bucuresti
si al celebrului pedagog ceh Frantisek Ondricek la Viena, el a
ocupat multi vreme functia de violonist in orchestrele Filar-
moniecii $1 Operei. Pind la virsta de 50 de ani, caz destul de
rar in istoria muzieii, el nu a compus nici o lucrare. La aceasta
virsta Ludovie Feldman a adineit, sub indrumarea lui Mihail
Jora. studiul compozitiei.

Primele sale lueriri au fost o Senatd pentru viourd si pian.
Poemul tragic pentru orchestra si un Trio pentru flaut, oboi si
clarinet, Serise ca un rezultat al insusirii tehnicii componistice.
aceste luerdari au fost apreciate ca depisind stadiul primelor
experimente creatoare $i insidsi distinetia premiului ,,George
Enescu®, pe care autorul a obtinut-o pentru ele, constituie o in-
dicatie a valorii lor artistice. In decursul anilor, creatia compo-
zitorului s-a imbogitit continuu. Printre luerarile sale amintim
o Simfonie, douit suite pentru vioari si pian orchestrate ulte-
rior, Preludiu, Dans si Rondo pentru orchestra. Fantezia concer-
tantd pentru violoncel si orchestra, Poemul concertant pentru
vioard si orchestrd, piese pentru pian si sase volume de Studii
melodice pentru vioara. In ultimii ani, compozitorul si-a imbo-
gitit ereatia cu a treia Swuitd simfonicd, en Cinci novelete pentru
cvartet de coarde si o Baladd pentru vieard si orchestrd. Suita
coregrafica Opt scene de balet si Concertul pentru flawt si or-
chestrd. conceput initial sub forma de sonati pentru flaut si
pian. i-au adus compozitorului distinetia unor premii acordate
de Uniunea compozitorilor din R.P.R. in anul 1953.

Varietatea preocuparilor componistice este o caracteristica
a personalitatii lui Ludovie Feldman. Printre ultimele sale lu-
eriari se afla o Uverturd festiva, o Sonatd pentru vield si pian.
un Studin de concert pentru wvioloncel si orchestrd, un Trio
pentru coarde, Sase schite simfonice, Trei piese de concert pen-
tru pian, o Burlesca pentru flaut, o alta pentru vioarda, o Suitd
pentru fagot, un Cuvintet pentru suflatori (flaut, oboi, clarinet,
corn, fagot), Concertul pentru doud orchestre de coarde, pian,
celestd si percutie, si Rapsodia Dobrogeand.
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Activitatea fecundi a lui Ludovic Feldman pe tirimul crea-

i

iei a fost rasplitita cu premii si inalte distinetii. In 1953 i s-a

atribuit titlul de Laureat al Premiului de Stat, iar in ianuarnie

1958 i s-a acordat titlul de Maestru emerit al artei din R.P.R.

CONCERTUL PENTRU FLAUT SI ORCHESTRA DE CAMERA

Concertul pentru flaut si orchestrd a {ost initial conceput
sub forma de Sonata pentru flaut si pian.

Lucrarea este alcatuiti in forma tripartiti a concertului
clasic. cele trei parti ale sale fiind concepute dupa tiparele
formelor clasice ale Allegro-ului de sonata, liedului cu trei sec-
tiuni st rondo-ului.

Partea 1. ,H'f.f‘;_:ra gim‘rmn. meepe, fara introducere, cu ex-
pozitia temei principale, care nu este decit interpretarea perso-
nala a melodiei unui colind cu o largd raza de circulatie in
Ardeal :
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Melodia de un suflu larg, intonata la inceput de flaut, este
amplu comentatd in orchestri si imbogatiti cu o armonie ho-
gata. Dintr-un fragment al temei principale se construieste
puntea. adied sectiunea de tranzitie catre tema secundari. Acea-
sta apare intr-o tonalitate contrastanta fata de cea dintii (fa
major) fiind enuntati intii intr-un joc «le timbre orchestrale si
apoi de catre flautul solo, intr-o expresie dolce cantabile :
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Tema lirica intonatd cu caldura de viorile prime devine
transparenta atunei cind trece prin timbrul eristalin al flautulu
solo. Ambele idei sint impregnate de intonatii populare. iar tema
a doua cucereste o largda extensiune, infatisind totodata prin
lirismul ei un vin contrast fafa de vivacitatea ideii principale.

Sectiunea mediand a formei de sonata — dezvoltarea —
reia tema principala si legind-o de un pasaj de virtuozitate al
instrumentului  solist conduce spre ideea secundara care de
asti datd rasund la viole. Prelucrarea ambelor idei, desi lipsita
de caracterul unei lupte tematice, realizeazi [rumoase cresteri
de tensiune si opozitii dramatice prin procedee armonice, contra-
punctice si dinamice.

Repriza reia cele doud idei in succesiumea lor initiald cu
ugoare modificari. O concluzie (coda) succinta, structurata pe
materialul tematic al ideii principale (ex. mr. 1), sustinuta de
figuratia stralucitoare a flautului, incheie intr-o dispozitie lu-
minoasa partea I a concertului. ‘

Partea I, Andante tranquillo. este dupa cum am aratat
un lied cu trei sectiuni. Dupa o introducere de opt misuri ale
coardelor rasunia intr-o expresie dolce e semplice si in nnanta
picno melodia principali (A) intonata de flautul solist :

Ancdunte {rangredl

Ve q v Y I. -.I.' 5 -t -
Aceasta melodie strabituti de un sentiment de melancolie

$1 tristete este una dintre cele mai frumoase din ereatia com-

pozitorului. Trecind din tonalitatea minora (do diez minor)

intr-o tonalitate majord, gindul transpus prin melodie se ilumi-

neazda  treptat, iar tristelea isi  indulceste expresia.
Dintr-o eelula a melodiei prineipale (ex. nr. 2) autorul
obtine prin repetare pe diferite trepte o tema de un L

; sullu

ce se extinde de-a lungul a 14 misuri. O trecere in miseare mai
agitata leaga prima scetiune a formei de lied de episodul me-
dian (B) care se va desfasura in miscare mai vioaie Quasi
Allegretto. Dupa citeva masuri introductive ale orchestrei, in
care =e statorniceste un mod de la, se aude melodia si ritmul
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unui dans en inflexiuni orientale (dobrogean) care rasuna in
partida obeiului.

Dupa expunerea ideii secundare, flautul solist face trecerea
spre repriza primei sectiuni a formei de lied, acest Andante
tranquillo, care de asti dati reapare intr-o expresie mai limpe-
ziti. De remarcat modul cum autorul suprapune larga tema a
Andantelui peste ritmul tipic adus de ideea secundara.

Partea III, Vivace con spirito, este un rondo care readuce
dupa procedeul statornicit al concertului clasie tonalitatea ini-
tiala de la bemol major. Peste o figuratie animata a orchestrei,
o formuli de acompaniament cu o miscare insistenta, sustinuta la
inceput de violoncele si contrabasuri, flautul isi insiileaza in
nuanta piane si intr-o expresie scherzando melodia sa zglobie.
care va reveni de mai multe ori ca un refren in cadrul formei
de rondo:

l’f ree con .“'/J prelo

Dupi ece tema principald trece prin diferite compartimente
ale orchestrei, ea va rasuna in fortissimeo intr-un (ulli impresio-
nant. Freeventa revenire (de patru ori) a temei principale sub
diferite invesmintari orchestrale se [ace, prin intermediul unei
sectiuni de legatura, puntea dedusa din profilul temei prin-
cipale.

Prin alternarea ideii principale cu sectiunea de tranzitic
care capiti valoarea unui cuplet in forma de rondo, compozito
rul di o mare cursivitate si vivacitate discursului muzical ecare
ne conduce printr-o cadenti a instrumentului solist catre reve-
nirea cu totul neasteptati a melodiei prinecipale din partea lentid
mediati a concertului. Andante tranquillo (ex. nr. 3). Aceasti
aparitie a unui element tematic din miscarea anterioari imbo-
gateste forma de rondo dind In acelasi timp lueririi un original
caracter ciclic. Pe un element dedus din tema principali a [ina-
lului (ex. nr. 4) se clideste concluzia concertului.

Pentru a menaja sonoritatea instrumentului solist, autorul
a dat concertului o invesmintare orchestrala specifici formatiilor

orchestrale de eameri.
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César FRANCK
(1822 — 1890)

De origine belgian, César Franck s-a integrat in miscarea
de renastere muzicali francezd din a doua jumitate a veacului
trecut.

El s-a niascut la 10 decembrie 1822 1la Liege si a murit
la 9 noiembrie 1890 la Paris. A studiat la Conservatorul din
capitala Frantei contrapunctul cu Antonin Reicha (1770—1836),
— un muzician erudit. de origine ceha, prieten cu Beethoven.
pianul cu Zimmermann si compozitia cu Leborne. S-a manifestat
din timpul studiilor ca un stralucit pianist, organist si contra-
punctist, cucerind de mai multe ori premii la concursurile Con-
servatorului din Paris.

In istoria muzicii César Franck reprezinti un caz izolat.
Pina la virsta de 50 de ani a compus lucriri lipsite de o va-
loare deosebiti (4 trio-uri eu pian, un oratoriu [Ruth], o missa,
piese de orga). Abia dupia aceasta virsti a compus cele mai
importante lucriri, dintre care unele sint adevirate capodopere.
Astfel, Sonata pentru vioard si pian, Cvintetul pentru pian si
courde, Preludiu. Coral si Fugd. Variatiuni simfonice peniru
pian si orchestrd, Simfonia si Cvartetul de coarde.

In genul concertant, César Franck a creat poemul simfonic
pentru pian si orchestra Les Djinns, dupi un poem de Victor
Hugo si celebrele Variatiuni simfonice.

Cunoscitor profund al stilului polifonic, armonist original,
inriurit de limbajul armonic deschizitor de drumuri noi al lui
Liszt si Wagner, inzestrat ¢u o originali conceptie asupra arhi-
tecturii muzieale, César Franck a adus in cele mai bune lueriri
ale sale un puternic continut emotional exprimat in forme ma-
gistral construite.

Originalitatea gindirii sale muzicale se oglindeste in rolul
pe cared acorda in marile sale lucriri simfonice si de camera
asa-numitei ,celule generatoare® — un scurt motiv muzical din
care ia nastere intreg materialul tematic si structura muzieala.
Revenirea intr-o forma sau alta, in desfasurarea discursului mu-
celulei generatoare constituie ceea ce s-a denumit
ielica® franckiana.

zical, a .
struclura ..

122

Atasat de idealul romantic, profund democratic, al muzicii
cu program, preconizat de Liszt, César Franck realizeaza in Les
Djinns contopirea genului concertant cu programatismul.

POEMUL SIMFONIC PENTRU PIAN SI ORCHESTRA —
DJINII

Poemul simfonie pentrn pian si orchestra Djinii a fost
compus in 1883. La 15 martie 1885 el a fost cintat in prima
anditie la Paris de pianistul Louis Diémer, dirijor fiind Edouard
Colonne.

Lucrarea se situeazid printre acele piese concertante in care
pianul nu are un rol solistic sustinut in mod continuu ca in
concertele clasice, c¢i se integreazi in masa orchestrei, din care
se desprinde numai pentru a sluji ideea muzicala si mu virtuo-
zitatea. Literatura simfonici franceza ofera citeva vxvm]ﬂ{r de
asemenea lucrari. Amintim printre acestea Simfonia IHarold in
[talia« de Berlioz, in care viola are in mod episodic un rol so-
listic. Simfonia pe un motiv muntenesc de Vincent d’Indy, pen-
tru orchestrd si pian, Faentezia pentru pian si orchestra de Ga-
briel Fauré.

Titlul poemului Djinii inchide in el o semmificatie progra-
matici, Acesti Djini sint in mitologia islamici a arabilor spiri-
tele bune si rele care inriurese actiunile omenesti. Povestirile
cuprinse in [eerica culegere de basme orientale O mie si una
de nopti vorbese despre Djini (se pronun{a jini) ariatind ca el
proteguiesc pe omul intelept si virtuoz si persecuta pe nebun si
VICIOS,

Vietor Hugo, genialul poet francez, a seris un poem inti-
tiulat Les Djinns. celebru prin forma originala a versificatiei.
Poemul amplifici progresiv forma ritmica a versurilor si dupi
ce atinge o culminatie, seade treptat numirul picioarelor (si-
labe) ajungind catre sfirsit la versuri foarte scurte. I'e o temi
inspirata din mitologia islamicd, poetul descrie apropierea unor
astfel de spirite ce produc in linistea noptii un zgomot ce
creste si descreste treptat. Apoi, linistea se asterne din non.
S-a facut presupunerea ci César Franck s-ar fi inspirat
din continutul si forma acestui poem al lui Vietor Hugo. Ca si
poemul lui Vietor Hugo, muzica lui César Franck se amplifica
progresiv, ritmic, melodic, armonic si orchestral si dupa ce
atinge o culminatie, scade treptat si se incheie intr-o topire a
sonoritalii (diminuendo).

Din punct de vedere al structurii muzicale. poemul se ba-
zeazi pe antagonismul a doud prinecipii: un principin ritmie,
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tmperativ si dominator, un altul melodios exprimind un senti-
ment ce evolueaza de la neliniste si spaimi ciatre o senindtate
'1€'l|“"£l

Orchestra este aleatnita din obisnuitele patru grupe instru-
mentale (suflitori de lemn si cei de alama, percutia si coardele)

carora li se alatura pianul solist. Forma poemului Djinii este

dceea a unei sonate precedate «de o introducere in miscare im-
petuoasia ale carel elemente ritmice si tematice vor fi reamintite
si la sfirsit.

{|J]ll‘{}llfl!'['.‘l‘l_'El, in tempo Allegro molto. este executati de
orchestra [fara pian. Clarinetele, fagoturile si instrumentele cu
coarde divizate intoneazd la inceput in pianissimo un ritm de
cavaleadia. Un desen melodie al fagoturilor si clarinetelor rasuna
intr-o crestere sonora.

a9 it

- Tema de mai sus este preluata de viori care o cinta in piano
si _}Iurrissfrrm pe ritmul initial de cavalcada. O cresiere pro-
gresiva a sonoritalii culmineazi cu intrarea in actiunea muzicala
a pianulni. Acesta traseaza in fortissimo un desen rapid si in
tacerea orchestrei expune tema principala imperativa si puter
nicd,

Allegro molto

ce va fi supusa de indata unui dialog intre orchestra si solist.
Aceasta este tema 1 a formei de sonali,

O stingere a sonoritatii ingaduie pianului sa expuna tema 11
al carei caracter nelinistit si parca inspaimintat este subliniat
de acompaniamentul rapid al miinii stingi si de profilul ei
cromatic,
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In continuarea acestei idei, pianul readuce tema din intro-
ducere (ex. nr. 1), ce va constitui temeinl unui dialog patetic
cu orchiestra. Melodia introducerii este scandata puternic de ins-
trumentul solist care o cinti in octave. Dezvoltarea celor trei
idei muzicale ale poemulni se remarci in episodul central unde

a

misura se schimba din 3 in § . Aici pianul, acompaniat de

freamitul instrumentelor cu coarde isi dezviluie lirismul intr-un
episod purtind indicatia ,implorator, dar cu neliniste $i putina
agitatie”. Intr-o noua ticere a orchestrei pianul solist exprimi
sentimentul linistii recucerite, la care se referid si indicatia par-
titurii, .treptat. cu tot mai mult calm si incredere™.

Acest episod se incheie cu o modulatie din minor in major
ce exprima o rezolvare a conflictului tematic.

Reluarea introducerii orchestrale ecu ritmica ei agitata si
cu tema introductiva urmatia de cele doud idei ale lormei so-
nati incheie luerarea intr-o treptati descrestere sonord. La un
moment dat arpegiile pianului sint acompaniate de acorduri ma-
jore. Linistea si certitudinea au invins definitiv [rimintarea sl
nesiguranta.

Ritmul si factura cromatici a temei Il (ex. nr. 3), precum
si structura poemnlui reflecti inriurirea pe care Liszt a exer-
gitat-o0 un timp asupra marelui compozitor francez.

VARIATIUNI SIMFONICE PENTRU PIAN SI ORCHESTRA

IYariafiunile simfonice pentru pian si orchestra s-au impus
ca o capodoperi a literaturii concertante.




Conflictul dramatic ce se incheagi chiar din masurile intro-
ductive aminteste ascultitorului de minunatul Andante din Con-
certul nr. 4 in sol major de Beethoven. Aceeasi patetici opo-
zitie a elementelor concertante — pian si orchestra — acelasi
dialog incordat, aceeasi evolutic a sentimentului — duiosia
opusa amenintirii, revolti, lupti, si in fine, biruinta.

Daca prin Bach (Variatiunile Goldberg ), prin Beethoven
(Variatiuni pe o tema de Diabelli si Arietta cu vartatiuni din
ultima sonata), prin Liszt (Variatiunile pe o tema de Bach)
prin Schumann (Studiile simfonice), arta variatiei a atins cul-
mile inaltei maiestrii, putem spune ¢i Franck a stiut totusi sa
renoveze aceastd formi, finind seama de experienta marilor sai
inaintagi. Rodul acestor stradanii inovatoare in cadrul formei
de variatie il constituie Variatiunile simfonice pentru pian si
orchestrd.

César Franck si-a cladit Variatiunile simfonice pe doua
{]{‘Illl'lll{‘ tematice mpartite intre pian gi orchestra si dezvoltate

1 dialogul celor doud partide concertante. In sirul variatiunilor
se contopeste o mare bogatie de idei si sentimente, Se videste
astfel ca variatia nu constituia pentrn Franck un procedeu for-
mal de transformare a unei idei muzicale, modificarea temelor
de baza fiind subordonata unui conflict dramatic central. Aeesta
se defineste de la inceput ca o opozitie intre cele doui elemente
ale primei teme: elementul ritmic si cel melodic. Original apare
si faptul ca autorul a stiut si dea lucririi o forma asemana-
toare concertului solistic in trei parfi (iripartit) in care o sec-
tinne mediani, linistita, e incadratia intre doua sectiuni cuprin-
zind variafiuni in miscare repede.

Variatiunile simfonice incep cu o introducere in care se
infruntia cele doui elemente ale temei initiale.

Elementul prim este un motiv ritmic strabitut de un senti-
ment intunecat, sugerind o amenintare. El este expus de trei ori
la unison de instrumentele cu coarde.

Poco U{[f‘bff'f‘{}'
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Pianul solist opune acestui motiv amenintitor o patrunzi-
melodie, duioasd, inciarcata parca de laerimi.

toare

Pin lendo

Dupa cele citeva masuri introductive, in care expresiva me-
lodie a pianului (ex. nr. 2) sfirseste prin a imblinzi furia ame-
nintitoare a elementului ritmic (ex. nr. 1), suflatorii de lemn
si corzile, cintind in pizzicato, introduc tema a douna, de o linie
mlidioasi. striabiatutia de seva nobila a unui sentiment generos.
Pianul intimpind aceasta noui melodie, desfiasurind un sir de
arpegii luminoase. Noul element tematic
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va fi expus in intregime de pian caredi va adinci continutul
duios si poetic.

Dar atmosfera amenintitoare din introducere revine pentru
a pregiti parca discursul emotionant al pianului, caruia orches-

tra i opune din nou motivul intunecat al unisonului, repetat

de trei ori (ex. mr. 1). _
Orchestra se potoleste treptat si pianul isi inalta vocea,
contopind in emofionanta sa cintare intreaga expresivitate a ce-
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lor doua melodii principale. Incep apoi variatiile propriu-zise.
Atmosfera se schimba continuu. La un moment dat. orchestra
si pianul se infratese, caci ele isi impart linia melodici a unei

variatii. Dar fortele vrijmase par si se uneas

pentru un nou
atac. Motivul amenintitor risuna din nou. Sonoritatea orches-

trala creste, devenind luminoasi si vioaie. Masa orchestrali ataca
croic elementul ritmic al primei teme cu o strilucire ce vesteste
victoria apropiata. Pianul participa si el la insufletirea generala
cintind in octave [)IHF‘EJIII marcate, ca si cum ar lansa un sem-
nal de lupti. -

Atmosfera de incordare se linisteste, sonoritatea orchestrala
scade si vocea violoncelelor se inalta pentru a expune tema me-
lodicasa din ex. nr. 2, pe fondul fremaititor si nostalgic al fi-
guratiei pianului. Aiei, in partea lenta a variatiunilor, inspiratia
compozitorului atinge o inalta tensiune emotionala. Instrumentul
solist 1si zlufiunm In aceasta parte toate resursele expresivi-
titii si coloritului sonor. Din nou atmosfera se schimba. Pe un
tril prelung al instrumentului solist, orchestra marcheaza cu ani-
matie crescinda ritmica vioaie a finalului. eladita pe modilicarea
atit a elementului ritmic cit si a celui melodic al primei teme,

Urmeaza un moment solistic in care pianul ia comanda an-

samblului simfonic pentru ca, raminind singur, sia-si expuni ca-
denta. o variatie — intr-un sentiment poeltic proflund — a cle-
mentului melodic al temei initiale.
_ Flautul si apoi viorile readue insia ritmul vioi al wvariatiei
[inale, care se va desfiasura intr-o miscare tot mai insufletita.
O scurta incheiere (coda), in care toate instrumentele isi imbina
glasurile cu timbrul pianului, lasi o impresie de bucurie triumf(a-
toare,

Trecerea de la un sentiment la altul. transformarea conti-
nua a ideilor pe masura si in functie de desfasurarea conflictu-
lui dramatic central, constituie trisituri esentiale ale acestei
originale $i puternice lucriri instrumentale.

George GERSHWIN
(1898 — 1937)

George Gershwin s-a ndscut in anul 1898. in  cartierul
Brooklyn din New-York, ca fiu al unui modest negustor. Fiind
crescut intr-un medin cu totul striain de orice preocupare artistica,
Gershwin nu a cunoscut in copilarie decit muzica de’ dans si
cintecele negrilor ce rasunau pe strazile orasului sau natal, fapt
care a determinat desigur si inclinatia lui deosebiti pentru genul
muzicii distractive. Indemnat de un prieten mai virstnic care i-a
recunoscut talentul, Gershwin incepe si studieze muzica in 1910,
inviatind pianul en Charles Haubitzer, iar teoria cu Edward
Kilényi. Sub indrumarea acestor profesori, talentul lui Gershwin
se dezvolta vertiginos; dupd patru ani de studii el devine un
pianist remarcabil si este considerat ca unul din cei mai buni
cunoscitori si interpreti ai muzicii distractive contemporane. In
1916 apare primul siau eintec, iar doi ani mai tirziu se reprezinta
la New-York primul spectacol de revista cu muzica scrisa de
Gershwin,

Dezvoltarea artistica ulterioara a lui Gershwin a fost pu-
ternic influentati de intilnirea cu Paul Whiteman, supranumit
-Regele Jazzului®, care l-a invitat si compuna o lucrare pentru
cunoscuta sa formatie de jazz simflonic.

In urma acestei sugestii s-a niascut (1924) Rapsodia al-
bastra. care i-a adus lui  Gershwin celebritatea mondiala.

Stimulat de succesul acestei piese, compozitorul reia stu-
diile teoretice, aprofundind problemele mestesugului sin si in
special ale tehnicii orchestrale. Ca fruet al acestor stridanii,
un an dupa Rapsodia albastra. apare Concertul in fa pentru pian
si orchestrda. iar mai tirziu fantezia simfonica Un american la
Paris. Rapsodia Il. Uvertura cuband si lucrarea sa de capetenie,
opera Porgy si Dess.

Asemenca Rapsodiei Albastre, toati creatia lui Gershwin
se distinge prin prezenta imaginilor poetice si muzicale redate
in folelorul mnegrilor si indeosebi in cintecele denumite Blues,
al caror caracter de un lirism retinut reflecta suferintele seculare
ale popoarelor de culoare din Statele Unite ale Americii.
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Hranita din seva dititoare de viata a muzicii populare, mu-
zica lui George CGershwin pistreazi de la un ecapit la altul un
caracter net realist, dovedind forta si triinicia unei ereatii artis-
tice bazati pe ideea oglindirii vietii adevirate si a specificului
national.

RAPSODIA ALBASTRA

Rapsodia albastra reprezinti prima incercare cunoscuti in
istoria muzicii de a introduce elementele specifice muzicii de
jazz in marile forme simfonice.

Scrisa initial pentru o formatie speciali de jazz semi-sim-
fonici, in care saxofoanele si l[‘(illli}l‘.}i(‘-lt. aveau 1‘01111 principal,
Rapsodia a fost reorchestrata un an mai tirzin pentru orchestra
simfonicd, mentinindu-se doar o parte din elementele formatiei
initiale (3 saxofoane, un banjou, surdinele whawha la trom-
pete). Tot cu acest prilej a fost adingat si un pian care preia
rolul de solist, inclusiv cadenta initiala incredintati saxofonu-
lui. Prezentati in aceasti haind noua in cadrul unui concert
simfonie, dirijat de Leopold Stokowsky la Philadelphia, Rapso-
die a avut un succes extraordinar, care s-a afirmat in decursul
anilor urmitori pe tot intinsul continentului american 'si in
Europa.

Se pare cda la inceput lucrarea a fost denumita Rapsodia
neagrd pentru a indica sursa melodiilor ce stau la baza ei. Cum
insa titlul a fost socotit necorespunzitor de editori, compozi-
torul a consimtit sa-l schimbe in Repsodia albastrd, fara a ia-
gidui vreodatd originea, de altfel atit de evidentia, a inspira-
tiei sale.

Rapsodia albastrd este o fantezie simfonici construiti pe
trei teme principale, la care se adaugi o seric de motive se-
cundare, presirate pe tot parcursul compozitiei intr-o inlantuire
liberi.

Din cele trei teme principale, donia apar in prima pagini
a luerdrii. Cea dintii, expusa de eclarinet, risuni ca un strigit
din care se desprinde o melodie tinguitoare :

o J-!- a maa’rrain

In pofida multiplelor transformiri, prin care va trece pina la
sfirsitul luerarii, ea piastreazi o expresie de adincd tristete.
Tema a douva, tiraganati si melancolica in forma ei initiala,
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trece la rindul ei printr-o serie de transformiri ritmice si armo-
nice, capatind pina la urma o infatisare mai vioaie.

in dezvoltarea care wrmeazd, cele doua teme se amplifica
din ce in ce mai mult, absorbind incontinuu elemente melodice
noi, ce apar in cursul desfiasurarii muzicale. Printre acestea
cemnalim indeosebi trei motive de dans interesante prin ritmul
lor sincopat caracteristic jazz-ului. _ o

In partea mediana tema tiraginata din ex. nr. 2 revine n
forma unui dans gratios, urmat ‘de un motiv de tranzifie mai
amplu dezvoltaty care duce spre a treia temi principald, o me-
lodie larga si plina de accente patetice,

Andanfine moderaio

care constituie punctul culminant al intregii lucriri.

Dupid acest episod mai linigtit, pianul solist executi o ca-
denta stralucitoare, pregitind partea conclusiva, in care vom
recunoaste cele doua teme prmup.ll{. expuse la ]m{*lmlul Rapso-
diei (ex. 1 si 2) si care vor revenmi acum puternic amplificate,

conferind finalului o expresie solemna.




Alexandr Konstantinoviei GLAZUNOQV
(1865 — 1936)

Nascut in 1865 la Petrograd, Aleksandr K. Glazunoy s-a
afirmat ca un talent exceptional inca de la virsta de 8 ani.

La 11 ani a fost prezentat lui Balakirev. Acesta il reco-
manda lui Rimski-Korsakov de la care Glazunov incepe sa ia
leetii de compozitie.

Crescut la scoala lui Korsakov si prieten cu criticul V. V.
Stasov si cu Borodin, Glazunov si-a insusit $i a continuat glo-
rioasa traditie a grupului ,.celor cinei*,

Muzica sa vie si colorata, pitrunsi de spiritul muzieii slave,
se distinge prin maiestria formei ca si prin stilul siu de un
echilibru clasie.

Impreuna cu Rimski-Korsakov, Glazunov a terminat — dupa
moartea lui Borodin — opera acestuia Kneazul Igor. Glazunov

a fost unul dintre cei mai fecunzi compozitori ai scolii muzicale
ruse. Opera sa reprezinta inelul de legiturd intre muzica clasica
rusi si noua arti muzicali sovietici. pitrunsia de ideile Marii
Revolutii Socialiste din Octombrie.

Insusindu-si conceptiile democratice si progresiste care au
calauzit . Grupul celor ecinci®, Glazunov a folosit, dupa pilda
inaintasilor sai. un limbaj muzical piatruns de intonatiile mn-
zicii populare ruse. Multe din creatiile sale simfonice, ca poemul
Stenka Razin si [anteziile orchestrale Pdadurea sau Marea. an la
bazi un program.

A. Glazunov a liasat o mostenire artistici ce constituie o
mindrie a eulturii si artei ruse si sovietice. Din aceasta eitim :
& simfonii, citeva suite simfonice, douia fantezii, uverturi, rapso-
dii, balete si numeroase piese muzicale de camera. El a lisat
de asemenea un concert pentru vioari, devenit popular, precum
si domi concerte pentru pian si un concert pentru saxofon.

Profesor la Conservatorul din Petersburg, Glazunov a fost
numit dupd victoria Marii Revolutii Secialiste din  Octombrie
rector al acestei inalte scoli de arti. Pentru merite deosehbite
pe tarimul creatiei si invatamintului artistic, guvernul sovietic
i-a acordat titlul de Artist al Poporului, El a murit in anul 1936,
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CONCERTUL PENTRU VIOARA SI ORCHESTRA
IN LA MINOR, OP. 82.

Scris in anul 1904, Concertul pentru vieard si orchestrd
in la minor, op. 82, s-a impus de la prima auditie in reperto-
riul violonistilor si orchestrelor din intreaga lume. Succesul lu-
criarii se sprijind pe seva melodica genervasia care o 5'.[‘2;'11?}[[8,
Prin intonatii, ritm si colorit instrumental, Conceriul subliniaza
legiatura organicd a compozitorului cu bogatul folclor rus. _

Forma concertului iese din comun. El este aleatuit numai
din doua parti. Dar mauntrul celei dintii, distingem doua mis-
ciri, — Moderato si Andante, — cu o tematica independenta,
proprie. Miscarea Andante — constituind un (-Inirtmi‘al partii I,
inlocuies }

te partea lenta, obisnuita in ciclul celor 3 parti tra-
ditionale ale formei. Finalul, partea II, este un rondo.

Partea 1, Moderato, incepe direct, cu expozitia 1{,‘-‘!]]2[11(‘{1:
Vioara solisti intoneazi, pe acompaniamentul in triole si apoi
tremolat al orchestrei, tema I. Este o melodie cantabila, lirica,
cu o linie larga si unduitoare, ce evoca parca frumusetea ste-
pelor nesfirsite si sentimentul forfei constiente cu care omul

rus priveste natura:

Moderato

Te 1
= —
Y Vioara solo = —

dolee espress.

Tema este apoi dinamizata si variata ritmic. Ea risuna in
registrul nalt al instrumentului solist. Asistim apoi ll;n un tlllll?
log poetic intre vioara si orchestra. Un sir de game si figuratii
ale viorii aleatuiese puntea catre tema Il ;'\["‘;l.-'ljll rasund Lot
in partida instrumentului solist, cu o expresie de liniste §i cu
accente de nllliuﬁi(' patrunzatoare :
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Apoi, orchestra preia la rindul ei tema II. Vioara executa
o variafie insuflefita a ideii secundare incheindu-si participarea
la expozitia tematica cu o linie largd, strilucitoare si mladioasa.
Orchestra incheie expozitia cu un interludiu de un colorit diafan.
Apoi. intr-o atmosfera de contemplatie senina, vioara face tre-
cerea spre miscarea Andante.

Masura se schimba din % in 3, si vioara solisti into-
neazi cu eluziune, pe coarda sol, o melodie vibranti si nostalgica :

Pitrunsa de intonatii de romanta vocala, tema de mai sus
sugereazd imaginile unei povestiri emotionante. Acest episod
lent are la rindul lui o sectiune mai framintati, agitato. Dupa
un pasaj de bravura al solistului, incheiat printr-un tril lung,
tema principala a Andantelui revine.

Reluarea miscarii initiale, Moderato, constituie inceputul dez-
voltirii, sectiunea de mijloc a formei sonati. Tema I este pre-
zentata in imitatii de instrumentele grave cu coarde si de sufli-
tori, urmata de tema II. Intrarea instrumentului solist in ac-
tiunea muzicald insuflefeste miscarea, care culmineazi cu un
dialog intre solist si orchestrda pe temeinl unui fragment al
temei I.

Reexpozitia tematici readuce temele intr-o noua invesmin-
tare orchestrali. Tema I rasuna la coarde, urmati de tema II.
intonata cu duiogie, in registrul gray, de instrumentul solist.
Reexpozitia se incheie cu o treptati accelerare a miscirii. Ca-
denta viorii soliste, organic integrati de autor in structura pri-
mei parti, prelucreazi cu miiestrie cele doua teme, prezentindu-le
cind expresiv, cind cu stralucire. Cadenta se termini cu arpe-
giile Iungi ale solistului, sustinute de acordurile si fremolo-ul
orchestrei,

Este de remarcat ca desi temele partii T au un continut
emotional aproape comun, apartinind in egala misura sferei li-
rismului si meditatiei interiorizate. autorul obtine contraste prin
schimbarea tomalititii si coloritului timbral si mai ales prin
alternarea unor episoade expresive, cantabile, cu altele virtuoze.
In schimb, partea II, finali, a Concertului, concentreazi in di-
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namismul avintat cu care se inlintuiesc melodiile ei intreaga
energie si forta necesare realizirii contrastului de atmosferi, spe-

cilic formei de concert. N .

Partea 1I. Allegro, este un rondo exuberant. Tema-refren

; g L = ) > A . Mitival ol i

este intonatda cu avint si stralucire de alimuri. Motival el im
tial rasunia luminos ca un semnal vinitoresc :

Allegro

Vioara preia acest prim motiv, dupa care aduce, impreuni
cu orchestra, o frazi de completare. Dupa expunerea completd
a temei-refren. vioara solisti insiileazi vioaie variatiuni pe te-
meiul ei, sporindu-i astfel caracterul jucius. Primul Ir_:upl.nl. in-
fonat ||l1|l:'l 0 viguroasi revenire a temei-refren. apartme instru-
mentului solist. Este o melodie gratioasd, introdusa cu elan de
instrumentul solist. In completarea ideii de mai sus, tot vioara
solisti intoneazi in miscare Quasi allegretto un motiv valsant:

AT

Dezvoltarea in variatiuni a celor doui elemente ale primului
cuplet conduce spre revenirea temei-refren, atacala cu vigoare
de orchestri. Vioara solisti ia apoi inifiativa si intoneaza o noud
tema. Este cupletul al doilea, o melodie de joe, oarecum
greoaie, acompaniati cu un ritm persistent de orchestra.

Din nou, solistul exeecntd variatiuni pe acest nou element
tematic, pe care si orchestra il preia la [‘i[lilfll ei. l!n. dialog
plin. de culoare si viata conduce spre revenirea If*lnr’_l-rfl'fl'e:n.
intonata de asti dati de vioara solisti, in acorduri pizzicato,
ce sugereazi sonoritatea ghitarelor si balalaicelor.

Incepe apoi coda, concluzia. Ea se bazeazi pe noi variatiuni
ale temei-refren _

Concertul se incheie intr-o miscare din ce in ce mai verti-
ginoasi, ce sugereazi virtejul de miscare si culoare, specific
jocurilor populare ruse.
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CONCERTUL IN FA MINOR PENTRU PIAN
SI ORCHESTRA, OP. 92

Concertul in fa minor pentru pian si orchestrd. op. 92, a
fost compus in anul 1910 si cintat in prima auditie la Paris
de pianistul Leopold Godovski.

Aledtuit numai din doua piarti, un Allegro m formi de so-
nati §i un Andante cu 9 variatiuni, concertul se remarci prin
continutul siu liric i romantic, prin tendinta compozitorului
de a se elibera de schema clasici a concertului in 3 parti (tri-
partit), prin folosirea unei struecturi ciclice si printr-o tehnica
pianistica in care se resimte influenta lui Liszt si a Ini Chopin.

Partea I, Allegro moderato, cuprinde inlauntrul celor 3 sec-
tiuni ale formei de sonata (expozitie, dezvoltare, reprizi)-dese
schimbari de miscare si de caracter (agitato, allargando, pit
lento, a piacere, tranquillo, poco pitt mosso, animato poco pe-
sante etc.), care dau o desfasurare capricioasi discursului mu-
zical. Expozitia tematici propriu-zisi este precedati de un motiv
introeductiv intonat de orchestra :

flut,'g'ra moderalo 4+ 10u
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Orchestra

(Acest motiv va reveni si la inceputul dezvoltirii.) Dupa 10 ma-
suri, pianul solist intri cu o cadenta ce poartd indicatia a pia-
cere. Pe fondul arpegiilor cintate de mina stingd, apare in re-
gistrul superior al instrumentului solist tema 1

de un pronuntat caracter lirie. Expunerea acestei teme se ampli-
fici, prilejuind cresteri de somoritate ce culmineazi in episodul
allargando poco. O punte urmata de o linie cromatica a orchés-
trei conduce prin schimbarea tonalitiatii eitre tema 11
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Pilt lento a piacere
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Aceasta isi dezviluie lirismul prin incetinirea miscarii (pitt lento ).
Dupi o ampld expunere de citre pian a temei sceundare, aceasta
este prelnati de instrumentele cu coarde, in timp ce solistul
executi o figuratie animati (pit mosso) care nu este altceva
decit © variere liberi a melodiei din ex. 3. Discursul muzical
conduce spre o culminatie sonori ce incheie expozifia propriu-
zisi, Din nou, motivul introductiv (ex. 1) al orchestrei revine.
dar de asti datda intr-o izbuenire sonori patetica. Revenirea lui
marcheazi inceputul dezvoltirii, in care sint prelucrate cele doua
teme (ex. 2 si 3).

Tema Il isi pistreazi predominatia si in dezvoltare. Tre-
cerea spre coda (incheiere) se face prin mijlocirea motivului
introductiv (ex. nr. 1). Coda este de asemenea claditi pe tema
secundari.

Partea 11, Andantino tranquillo. in misura § cuprinde o
temd urmata de 9 variatiuni, fiecare din acestea purtind un titlu.
Ia inecepe cu o larga expunere a temei de citre orchestra (coarde
si suflatori) in stilul unui coral, de un caracter grav, solemn:

Andantine tranguillo
s ) f—“jxﬁ ﬁ éﬁ\g‘}

B s F s —
o i 4 2 R e e —_—
2, mf*
:rm!.‘.?.ra H;g : {Gé__ =
s —te
e a |
L T pay 1 —

o] : F

In prima variatiune dupi ce pianul expune si el tema, ur
meaza un dialog cu orchestra.

Insisi titlul Cromatica aratd ed variatiunea a doua, in mis-
care Andantino, cromatizeazi tema. Variatiunea urmatoare, Froica,
se desfasoara in miscare Allegro moderato, in stil imitativ. lia
are o sectiune (,\'r;"mr:m:r!r;), unde tema e prezentata intr-un ritim
miscat. Variatiunea a patra (Adagio), intitulata Lirica. se remarci
prin factura ei armonica. Variatiunea a cincea, Intermezzo (Al
legro). schimbi caracterul ritmic al temei.
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_ In a patra misurd cintati de pian solist, triunghiul mar-
:_-he-:m_:‘l cu timbrul siu metalic ritmul, ea in finalul Concertului
L mi {’J!"HHJI (lﬁ Llcﬂl

.\ariz!!itmca a gasea (Lento quasi una fantasia) imprima
temei un caracter popular rusesc. Intre pian si violoncel solo se
infiripi un dialog cdruia 1i pune capat cadenta instrumentului
solist. ) .

\'m‘iu;junua a saptea, (Allegretto), se desfasoari in ritm de
a. Ila apartine la inceput pianului, apoi trece la orchestri.
91 In aceastd parte intervine violoncelul solo, expunind un mo-
tiv melodic dolce ed espressivo.

In variatiunea a opta, Scherzo, (Allegro ma non troppo ),
tema capitd accente de umor in expunerea pianului. Dupa ce
tema coboari cromatic in orchestria, pianul incheie in arpegil
marcate de biataia ritmica a triunghiului. :
o Sectiunea finali imbina forma de Allegro simfonie cu prin-
cipiul variatiei. In miscare Allegro moderato, orchestra imprima
temel accentele ritmice ale unui dans popular rus :

n
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Apoi pianul readuce tema secundari a primei parti a con-
certului. 5i motival introductiv al orchestrei din Ili'il.ll:l parte
rdsund, de astid datd la pian, dar tema secundari a primei p:“:rﬁ
isi pastreaza predominatia. Un pasaj in octave al pianului con-
duce spre revenirea in orchestri a temei ce a servit ca punct
de plecare variatiunilor (ex. 4) care de asta data capiti si ea
accente dansante, Tema variatiunilor se va instala definitiv.
<'fmdm:im] printr-o lirgire progresiva si printr-un glissando al
pianului spre acordurile finale. L

Reinhold Moritzevici GLIER
(1875 — 1956)

Reinhold Moritzevici Glier s-a nascut la Kiev, la 12 ianua-
rie 1875 El si-a ficut primele studii muzicale la scoala de mu-
zici «in orasul siu natal iar, mai tirziu, la Comservatorul din
Moscova. la caza de compozitie. Indrumat de Taneev, Arenski
si - Ippolitov-Ivanov, compozitori si profesori eminenti, Glier «
absolvit Conservatorul in anul 1900 cu medalia de aur.

O dati cu activitatca creatoare, in care s-a afirmat foarte
curind. el a imbritisat cariera pedagogiei muzicale, fiind numit
profesor la clasa de armonie a Scolii Gnesin din Moscova. In-
cepind din 1913, a functionat ca profesor de compozitie, iar din
1914, ‘ca director al Conservatorului din Kiev. In anul 1920 a
fost transferat ca profesor la clasa de compozitie a Conservato-
rului «din Moscova.

Figura compozitorului Reinhold Clier prezinta um interes
deosebit in dezvoltarea creatiei muzicale sovietice. Intr-adevir
prin contactul siu nemijlocie cu viata muzicala rusa din ultimnl
patrar al veacului trecut, cireia prezenta lui Ceaikovski, Rimski-
Korsakov. Glazunov. Taneev si a altor compozitori i-a dat o
mare strilucire. el a tras invataminte pretioase, care l-au ajutat
si continue firul marilor traditii artistice ale scoli muzicale
nationale ruse. bazate pe viata si creafia populard. Adineind
conceptiile realiste si cu irile inaintasilor sai, contopindu-ze
cu cele mai nobile idealuri ale poporului, Glier a izbutit sia se
ridice pind la un inalt nivel de maiestrie componistici.

Creatia lui Glier cuprinde 3 simfonii. 2 poeme simfonice,
7 uverturi. 3 concerte instrumentale (violoncel, corn, harpa),
un concert pentru soprani, muzici de camerd instrumentald si
vocala, muzici de scend pentru diferite luerari dramatice, 4
opere (Sah-Senem. Ghiulsara. Leili si Medjinun si Rasel) si 6
spectacole coregrafice, printre care se numird binecunoscutele
balete Floarea rosie si Cdldreful de aramd.

Pentru valoarea si rodnica sa activitate artistici Reinhold
Glier a fost distins cu inaltul titlu de Artist al poporului din
U.RS.S.

Inconjurat de stima si dragostea intregii lumi muzicale,
Reinhold Glier s-a stins din viata in anul 1956, la Moscova.
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CONCERTUL PENTRU HARPA SI ORCHESTRA

Concertul pentru harpi si orchestra, op. 74, a fost scris in
anul 1938 si editat in anul 1945. El a fost dedicat celebrei
harpiste sovietice Xenia Erdely
) Aleatuita din trei parti, lucrarea cuprnde melodii calde,
sincere, de mare accesibilitate. Melodica intregului concert,
generoasi $i romanticd, este patrunsa  indeosebi in  ultima
parte de intonatiile si ritmurile caracteristice cintecului si jocuri-
lor populare ruse. Din punct de vedere al realizarii tehnice, com-
pozitorul foloseste cu miiestrie posibilitatile de expresie ale
instrumentului  solist, menajind printr-o orchestratie fini, trans-
parentd, sonoritatea sa gingasi, desi utilizeazi aproape toate
grupurile orchestrale, suflatorii de lemn, alamurile, percusiunea
si corzile. '

Partea I, Allegro moderato, imprima prin confinutul ei epi-
coliric caracterul general al luerarii. Ea este construita in forma
clasica a sonatei, bazindu-se pe doud teme contrastante. Cea
dintii, larga, cantabild, dar in acelasi timp pitrunsa de un patos
de balada, este intonata de instrumentul solist. in acorduri bo-
gate, pe fondul fremolo-ului instrumentelor cu coarde :
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Tema prima este preluata de orchestra, fiind intonata de
suflatorii de lemn si de instrumentele cu coarde. Apoi, harpa
pregateste, printr-un sir de arpegii, intrarea celei de a doua me-
lodii principale, care rasuna la eclarinet :
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. Instrumentul solist preia melodia clarinetului pe care o pre-
zintd cu un acompaniament leginat, mlidios.

Dezvoltarea materialului tematic foloseste fie fragmente
ale ideilor principale, fie elemente melodice cu caracter episodic,
constituind punti de legatura intre teme, si se incheie cu |‘:._-|-\'[:1:.—
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nerea celor doua melodii principale. Cadenta instrumentului so-
list incepe in arpegii, apoi reauzim tema a doua imbinati cu un
fragment al temei prime. Acest motiv ne conduce spre melodia
principali  care-si regiseste caracterul cantabil si generos de
}Jillﬂ(]il.

In reexpozitie, la inceput oboiul si apoi harpa reian tema
a doua si miscarea se incheie cu tema I (primul ei motiv), cin-
tati in crescendo de intreaga orchestri.

Partea Il, Andante, este serisa in forma unei teme cu va-
riatiuni.

Tema, pitrunsi de un sentiment romantic de visare. se des-
fasoari intr-o miscare potolita (Andante) in ritmul de § al
unei siciliene.

Andante (temacon vareazion: s
"

Ea este expusa de instrumentul solist dupa o introducere
a corzilor grave. Tema este prelucrata intr-un sir de sase va-
riatiuni, al caror continut emotional se schimba de fiecare data
datorita transformarilor ritmice, tonale si armonice. Cu exceptia
celei de a doua variatiuni, la care instrumentul solist nuia parte,
celelalte cinei variatiuni sint cladite pe principiul concertant al
participarii egale a instrumentului solist gi a orchestrei,, De re-
marcat, in sirul variatiunilor, variatiunea a 5-a, unde tema apare
cintati in pizzicato de instrumentele cu coarde precum si de
suflatori. eu o infatisare ritmicd vioaie. s$i variatiunea a 0-a,
deosebit de lirica, visitoare (con espressione), in care caracte-
rul liric al melodiei atinge un maximum de elocvenfa.

Partea Il se incheie intr-o miscare potolita, Andante. Me-
lodia prezentati pina acum in 6 aspecte diferite este intonata
de corni, apoi de flaut si de clarinet, in timp ce solistul isi lit-
neea degetele pe corzile instrumentului (glissando). In incheiere
(coda) mai persisti ecouri ale frumoasei melodii pe care este

claditi intreaga miscare,

Partea I11, Allegro giocoso, este in intregime pitrunsa de
optimismul robust al jocurilor si cintecelor populare ruse. Chiar
de la inceput, dupi o scurti pregitire a orchestrei, harpa intra
cu o prima melodie, bazata pe un ritm jucaus, specific dansu-
rilor populare ruse.
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Allegro grocnso
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Suflatorii de lemn reiau aceasti melodie, cintind-o cu acom-
paniamentul coardelor. Se incinge un dialog intre harpi si orches-
tra, cladit pe clementele acestei melodii de joc. ”:I[']ii!. reia im-
preunii cu instrumentele cu coarde motivul juecius pind cind, ca
o completare a acestei melodii, flautul introduce un al doilea
motiv,

Flautul si clarinetul isi impart rolurile in intonarea acestui
nou motiv de completare, in timp ce ]mrp:l acompaniaza in
arpegii.

Revenirea primei melodii la orchestra aduce parci ecoul
unei veselii populare. Curind apare si un al treilea motiv. inru-
dit cu cel dintii, intonat de instrumentul solist. Desfasurarea
acestei ultime migciri se bazeazi pe o forma care tine in egala
misura de rondo si de sonati, melodia din ex. nr. 4 imh‘phr‘iiml
rolul unui refren. In incheierea miscirii, acest motiy apare in
valori largite, la harpi, imbricind de asti data un patos epic.

CONCERTUL PENTRU CORN SI ORCHESTRA
IN SI BEMOL MAJOR, OP. 91

Atras de [rumusefea si expresivitatea cantilenei cornului,
p ] )z . -4 . = —. - 4 2 -
Reinhold Glier a imbogatit repertoriul acestui instrument poetie,
atit de apreciat de maestrii clasici, cu un concert, in care inal-
tele sale insusiri creatoare se manifesti din plin.

Concertul pentru corn si orchestra de Glier este aleituit din
trei pirti.

) J— . & Y ’ o

Partea I, Allegro, incepe cu o scurtia introducere orchestrali,
in care este expusi tema prinecipala :
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Aceasta melodie avintati este apoi preluati si dezvoltati
de instrumentul solist, care ne prezinti in curind si tema a doua
a primei parti, cantabila, melodioasa :
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In cursul dezvoltirii, cornul reia unele fragmente melodice,
impletindu-le cu pasaje de virtuozitate intr-o miscare din ce in
ce mai animati, ce culmineazi intr-o cadentia. Orchestra readuce
apoi tema principald, iar cornul rispunde cu melodia caldi a
celei de a doua teme, ce apare aici ca o romanti. Aceasta reex-
pozitie a materialului tematic este urmata de o scurtd codid, prin
care orchestra incheie miscarea in accente energice.

Partea II — Andante. Oboiul, sustinut de clarinet si fagot,
intoneazi o melodie lentd, visidtoare, care determini atmosfera
intregii misciari. Din aceasti melodie se dezvolta tema prin-
cipala, expusa de corn

Andante
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evocatoare de imagini poetice, izvorite parca din contemplarea
ingindurata a naturii. Acest tablou idilic se schimbid bruse prin
interventia unui episod mai vioi, in care apare o temd noui,
agitati.

Sonoritatea orchestrei creste pe nesimtite, provocind un mo-
ment de incordare, dupa care muzica se potoleste treptat, reve-
nind la atmosfera linigtiti de la inceput.

Finalul, Moderato, incepe cu chemirile voioase ale cornului,
ciarora le rispunde orchestra cu acorduri puternice. Apoi fagotul
expune o temi sprinteni de joc popular
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Allegro vivace
v

Fegali

al carei ritm vioi cuprinde intreaga orchestra (Allegro vivace).
In inlintuirea plina de insufletire a acestor scene de petrecere
populara apare si o melodie mai larga, tot de esenta populara.
Fa se impleteste cu tema precedentd, pierzindu-se apoi in misca-
rea vesela si plina de verva care-si continui cursul pina la sfir-
sit, dind concertului o incheiere luminoasa.

“dvard GRIEG
(1843 — 1907)

Niscut in anul 1843, la Bergen, Edvard Crieg si-a facut
studiile la Leipzig, unde, sub indrumarea unor pedagogi renu-
miti ca Moscheles, Richter si Reinecke, si-a insusit o temeinica
cnltura si pregitire muzicali. Intors in patrie, el intemeiazi in
1871 o societate de concerte, pe care o conduce, in colaborare
cu Johan Svendsen, pina in 1877, punind bazele unei vieli muzi-
cale infloritoare in capitala Norvegiei. Incepind din 1880 si pina
la moartea sa surveniti in 1907, Grieg a dus o viata retrasa
in orasul siu natal, devotindu-se aproape exclusiv creatiei.

Lucririle in care a excelat Grieg si care i-au adus populari-
tatea si simpatia universali sint inainte de toate liedurile sale
precum si bogata colectie de miniaturi pentru pian, cunoscutia
sub denumirea de Piese lirice. De o largid apreciere se bucuri
de asemenea suitele simfonice Peer Gynt. Sigurd Jorsalfar, De
pe wvremea lui Holberg, Dansurile norvegiene pentru orchestrd,
uvertura Toamna, Cuvartetul de coarde nr. 1., cele trei Sonate
pentru vioard si pian si mai ales Concertul pentru pian si
orchestrd.

Muzica lui Edvard Grieg isi trage seva din folclorul tarii
sale. Introun interviu acordat unui ziar putini vreme inainte de
moartea sa, compozitorul a declarat: ... ,,Am cercetat tezaurul
bogat al cintecelor populare ale patrici mele si din aceasta ema-
natie a sufletului popular norvegian, pini acum trecut cu ve-
derea. am eiutal sia creez o arti nationali..®

Patriot infliciarat, Grieg a povestit lumii intregi, prin crea-
tiile cale. traditiile si obiceiurile, basmele si legendele poporului
siu. Melodiile sale, cind duioase, cind melancolice, cind vioaie
si pline de elan, oglindesc viata poporului norvegian in greaua
sa lupta cu natura aspri a nordului.

Prin sinceritatea si cildura sentimentelor exprimate, prin
simplitatea lor fermecitoare si limpezimea limbajului muzical,
compozitiile lui Grieg s-au raspindit in lumea intreagi, cucerind
inimile iubitorilor de muzici de pretutindeni.
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CONCERTUL PENTRU PIAN SI ORCHESTRA
IN LA MINOR, OP. 16

Concertul pentru pian si orchestra este f[ara indoiala una
din cele mai importante si caracteristice lucrari ale lui Grieg.
Seris in anul 1868, cind compozitorul abia implinea virsta de
25 de ani, Concertul si-a cucerit in foarte scurti vreme o larga
popularitate, pastrindu-si pini in zilele noastre un loc de cinste
in repertoriul virtuozilor pianului.

Dotat cu o remarcabila inventivitate melodica, dar mai putin
inzestrat in ceea ce privegte arta dezvoltirii tematice, Grieg pre-
feri formele restrinse in cadrul cirora, insi, face o adevarata
risipa de idei muzicale, prezentate intr-o invesmintare armonici
si orchestrala plina de fantezie si de o mare originalitate.

Partea I, Allegro molto moderato, incepe eu o scurti intro-
ducere, un fel de cadentd a pianului, construiti dintr-o succe-
siune de terte, specilice muzicii populare norvegiene, care va
apare, sub diferite aspecte ritmice, de-a lungul intregii lucrari.

Cadenta se incheie cu doud acorduri energice sugerind parca
o intrebare, dupia care orchestra expune de indati tema princi-
pala a primei pirti. Aceasta este o melodie plina de avint ro-
mantic aleituitda din doua perioade distincte de eite patru misuri :

Reluata apoi de ciatre instrumentul solist, tema este intre-
giti cu un nou element melodic plin de vioiciune, menit a face
legiitura cu tema a doua, care, prin caracterul ei expresiv, duios,
seamiind cu un cintec popular :
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tranquillo e cantabile —
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Dezvoltarea este foarte sumard si se intemeiazi exclusiv
pe tema principald, prezentata alternativ la diferite instrumente
din grupul suflitorilor si la pianul solist. Urmeaza apoi reexpo-
zitia, in care vom recunoaste intregul material tematic din prima
sectiune, reprodus aproape fira nici o modificare. Cadenta ampla
a pianului constituie punctul culminant al migcirii si pregiteste
o scurta coda ce incheie partea intii cu multd vervi, folosind
motival de terte din cadenta introductivi.

Partea II, Adagio, evoca diminetile de varia senine si calme
ale fiordurilor norvegiene; este un imn inchinat de citre com-
pozitor frumusetilor patriei sale. Melodia delicati care exprimi
admiratia fati de peisajul natal

capiti in cursul dezvoltirii accente solemne si patetice. Apoi
revine atmosfera de la inceput si miscarea se stinge treptat in-
tr-un pianissinmo visitor.

Finalul, Allegro moderato molto e marcato, incepe cu un
dans tirinesc norvegian, plin de energie si de o deocsebita forta
sugestivid, in care se oglindeste dragostea de viaja a oamenilor
din patria lui Grieg :
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Intregind imaginea multicolora a unei petreceri populare,
compozitorul aduce in desfisurarea muzicii inci douia motive
puternic ritmate, care, impreuni cu tema principald, formeazi un
ciclu de dansuri de o mare frumusete si stralucire.

La mijlocul lueririi, flautul intoneazi o melodie visitoare,
strabatuti de o usoara melancolie :
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Ea va [i apoi larg dezvoltata de citre instrumentul solist.
La capatul acestui intermezzo liric se repeti scena petrecerii
populare ce se va termina, de asti data, printr-o [renetici mis-
care de dans (tema dansului tarinesc transpusd in ritmul § —
quasi presto).
Apoi tema cintului melancolic apare (transformati intr-un
Adagio solemn. ce incheie concertul in accente impunitoare, evo-
eind parca peisajele pline de miretie sialbatica ale Norvegiei. |
scildate in lumina fosforescenta a aurorei boreale.

Aram Iliei HACIATURIAN
(1903)

Aram Ilici Haciaturian face parte din acea generatie de
ecompozitori sovietici care si-au [ormat personalitatea la scoala
noud a tinarului stat ndseut in urma Marii Revolutii Socialiste
din Octombrie. El s-a distins in timpul anilor de studii la Scoala
Gnesin si la Conservatorul Ceaikovshi din Moscova cu o serie
de compozitii valoroase, apreciate de profesorii sdi M. Gnesin,
N. I. Miaskovski, S. Vasilenko si Ippolitov-Ivanov, Incepind prin
a scrie lucriari de muzica de camerid, el s-a afirmat ca un simfo-
nist stralueit in anul 1939, c¢ind a terminat prima sa simflonie.
Muzica lui Haciaturian a crescut si s-a dezvoltat pe solul stra-
vechii eulturi populare armene si orientale, imbogatita de tra-
ditiile eclasicismului rus si de noua conceptie fata de viata si
societate, proprie artistilor sovietici. Creatia sa se leaga in min-
tea iubitorilor de muzica de strilucirea imaginilor muzicale. de
bogitia si pitoreseul melodiilor si ritmurilor de joe. de plina-
tatea armoniilor si plasticitatea coloritului orchestral. Prospe-
timea inventici melodice se imbina la Haciawrian cu o desfli-
surare libera, plina de fantezie, ce aminteste de improvizatiile
Lasugilor®, cintaretit populari ai Armeniei Sovietice, — dupa
cum, felul in care trateazia materialul tematic videste influenta
binefaciatoare a marilor clasici rusi. Prin caracterul muzicii sale,
prin toate insusirile amintite, IHaciaturian poate [i socotit un
vrednic urmas, in era sovieticd. al lui Borodin si Rimski-Korsa-
kov, membrii straluciti ai vestitului ,,grup al celor 5, de care-l
leaga multe trasaturi comune. Exponent activ al frontulni artistic
si ideologic sovietic, Haciaturian a dat la iveala in timpul Ma-
relui Razboi pentru Apararea Patriei o serie de cintece patriotice
cintate cu drag de ostasili sovietici, in luptele lor impotriva fas-
cismului eotropitor.

Din creatia sa, care cuprinde muzica simfonici si de ca-
merd, citim in primul rind Simfonia I1I, baletele Gayanel si
Spartacus si concertele pentru vioard., pentru violoncel si pen-
tru pian.

Pentru meritele sale exceptionale, Haciaturian a fost distins
cu diferite ordine si cu titlul de Artist al poporului din U.R.S.5.
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Cele mai caracteristice trasaturi ale stilului siau simfonic se
oglindese in lueririle sale in formi concertanti.

CONCERTUL PENTRU VIOARA SI ORCHESTRA a fost
compus In 1940 si dedicat ilustrului violonist de reputatie mon-
diali, David Oistrah, primul interpret al lui. Construit dupa
modelul clasic al formei, el se distinge prin legatura indisolu-
bila eu folclorul armean si oriental, din care isi trage seva in-
treaga creatie a compozitornlui. Atit in melodiile largi si undui-
toare, cu caracter visitor, si in temele insufletite de ritmuri de
joc. cit si in prelucririle de virtuozitate presirate de-a lungul
concertului, autorul s-a aratat a i un admirabil cunoscitor al
instrumentului. Imaginile pe care le sugereazi concertul sint
pline de lumina, de caldura, de puterea de a evoca privelisti in-
sorite s1 oameni insufletiti de bucuria vietii, a muneii creatoare.
Concertul este alcituit din 3 parti:

Partea I, Allegro con fermezza. in §, se deschide ecu o
scurta si energica introducere, ce imprima de la inceput muzicii
un nestiavilit suflu dinamie.

Altegro ron

rmezza
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Vioara introduce apoi tema I, de o intensi energie, suge-
rind un dans barbatesc plin de temperament :
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Nu dupid mult timp este adusi si tema II, care contrasteaza cn
tema I, prin linia ei unduitoare, prin cantabilitatea ei de esenta
vocala si intonatii duioase si calde de cintec de leagan :

FPoco neng nesso

Dezvoltarea, in care predomini ritmica vie a temei I, prile-
juieste o ampld prelucrare a acesteia si duce la o cadenta a
viorii soliste. Cadenta, organic integrati in prima parte. reia
‘materialul tematic in forme de o inalti virtuozitate si expresi-
vitate. Partea I se incheie cu o scurti si energica reexpozitie
ideilor de bazi.

Partea Il. Andante sostenulo, in 2, este pitrunsi de o
atmosfera visitoare si de un farmee poetic intens, sugerind
parca un moment de rigaz meditativ in mijlocul naturii. La in-
ceput se aude, in expunerea orchestrei, un scurt motiv melodic,
in care apare e figurd caracteristici, din care se va naste in
chip firese tema Il a partii lente. Tema II este o cantilenid de-
panata lent de vioara solistd, care zugriveste parci peisajul
poetic al orientului :

Andante sostenuta
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mf cantabile espress.

Pe alocuri, razbat accente pasionate care ajung la o culminatie
emotionali in episodul central al miscirii. Treptat insid linigtea
meditativa se asterne din nou, prin revenirea temel visitoare
de la inceput.

Partea 111, Allegro vivace, in misurd ternari, este conce-
puti in formi de rondo. Dupia o viguroasi expunere orchestrala
vioara solistd introduce tema principald, zglobie si plina de viata.

Allegro vivace . ____ ot
_! g E g E “__‘i ﬁ o ?a
e ﬁl

F 2

Fste tema-refren care se intregeste cu o a douna sectiune. Ea
revine de mai multe ori, alternindu-se cu alte douid teme (cu-
plete), una scurta, ritmata ca un joec. cealaltd, mai larga, canta-
bili, expusi eu pasiune de vioara.

In desfiasurarea finalului ridsuna la un moment dat, pe fon-
dul rtimie propriu misecirii, melodia largd a primei pirti a con-
certului. Tema aceasta este usor modificati in cursul unei ample
dezvoltiari. Reluarea ei intr-un cadru nou ii da un contur deose-
hit de atragitor prin confruntarea simultani a principinlui can-
tabil eu cel ritmic. In acelasi timp readucerea temei II din
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partea 1 confera intregului concert un caracter unitar plin de fer-
mitate. Turesul de veselie ce se desprinde din desfasurarca dina-
mici a finalului conduce la o incheiere strialucitoare,

CONCERTUL PENTRU VIOLONCEL SI ORCHESTRA a
fost dedicat de autor violoneelistului Sviatoslav Knusevitki care
l-a cintat in prima auditie la 15 noiembrie 1946 cu orchestra de
stat a URS.S. dirijata de Alexandr Gauk.

Stilul melodic si tratarea simfonici apropie concertul de
cele mai bune lucrari ale compozitorului, de Simfonia II cu
clopote, de concertele pentru pian si pentru vioara.

Concertul pentru wvioloncel si orchestrda este conceput in
cele 3 miscari traditionale, dar intre partea 11 si partea I11
nu se face pauzd. Datorita legaturii organice dintre melodiile
si ritmurile celor 3 parti ale concertului, avem impresia ca
aceleasi elemente tematice ne sint infatisate intr-o mare diver-
sitate de aspecte. Temele cantabile ca si metivele ritmice, cu
caracter dansant, sint dezvoltate de autor in stilul in care cin-
taretii populari armeni, asugii, isi improvizeazi cintecele. Pro-
cedeul mai des intilnit in dezvoltare este acela al variatiei libere,
de caracter improvizat.

Partea 1, Allegro moderato, debuteaza cu o introducere or-
chestrala viguroasa, in care acordurile suflatorilor. harpei si
coardelor, pregitese aparitia unui motiv ritmico-melodic  eloco-
titor si nelinistit, care ecreste somor in partida viorilor prime.
Acest motiv dansant va juea un rol important de-a lungul con-
certului, impletindu-se cu temele cantabile. Il zugraveste, prin
vioiciunea lui, lumea luminoasi a dansului si tineretii, prezen-
tind un puternic contrast cu imaginile livice ce se ivese in
tematica violoncelulul solist.

Violoncelul isi face intrarea in actiunea muzicali cu tema I,
cantabild, nostalgica :

Atlegro moderato

Dar numai dupi patru masuri el reia motivul ritmie, energic
si agitat, expus in introducerea orchestrei.

Urmeaza o punte ecitre tema II. Aici revine in orchestri
motivul introducerii. Apoi vieloncelul solist intoneazi o noui
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melodie lirica. de larga respiratie, bogat inflorita, organic le-
gati de stilul melodic rafinat al stravechii muzici orientale :
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Ambele teme prinecipale ale primei parti. inrudite intre ele
prin cantabilitatea lirica, apar in partida violoncelului solist
Autorul stie insa s ereeze contraste puternice. opunindu-le mo-
tive ritmice, agitate, dansante. Prelucrarea ideilor principale pri-
lejuieste episoade de amploare simfonici in timp ce violon-
celului solist ii revin pasaje de virtuozitate si replici de efect.
Cadenta violoncelului, bazati pe materialul tematic amintit, con-
duce spre rveexpozitie, unde, din nou, violoncelul isi reia locul
de protagonist. 0 concluzie (coda) impetuoasa, in miscare
Allegro vivace, pune capit partii |

Partea 11, Andante sostenuto, zugriaveste parci un peisaj
nocturn. Muzieologul sovietic Gh. Hubov caracterizeaza astfel
aceasta parte: .Muzica este patrunsi de senzatia deosebita a
plenitudinii vietii, care cuprinde sufletul omului dupa o munca
rodnica. Omul contempla atunei linistit natura. Undeva, in de-
partare se pierd ultimele eccouri ale zilei ce se stinge, se ;Illl!
soaptele si zvonurile tainice ale naturii care adoarme si apoi
linistea solemna si mareatd a noptii devine atotstapinitoare”
Atmosfera deseriptivi se contureaza chiar in introducerea or-
chestrala. Te acordurile harpei se inalta firul straveziu al me-
lopeei flauntului solist. Treptat orchestra se animia, un motiv
ritmic rdsund la coardele grave si din nou melopeea revine, de
astd data intonata de doua flaute. carora le rispund in ccon
fagotul si coardele grave. Muzica se estompeaza pina la pia-
nissimo si deodata risunid, ca o engetare poctic exprimata, me-
lodia larga a violoncelului solist :

Andnute sostenuto
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Conturul temei principale a Andantelui (din ex. 3) subli-
niaza legatura organicd intre temele intregului concert. Astfel,
motivul cromatic, cuprins in trioletul primei misuri, a rasunat
§1 in tema introductivi a orchestrei din prima parte. Tema
Andantelui se extinde la diferite instrumente crescind in am-
ploare si imbogitindu-si coloritul.
~ Partea 111, Allegro a battuto, risipeste intr-o clipi atmos-
fera visitoare, contemplativi a Andantelui. Ba incepe cu tema I,
energiea $1 entuziastd, ritmati ca un joc voinicese :

Avintul ei infoeat ne aminteste Dansul sdabiilor din baletul
Gayaneh, san scherzoul dansant al Simfoniei II. In aceasta
tema reintilnim formula ritmica simplia si dinamici, care a stri-
biatut partea I, imbinindu-se cu temele cantabile ale acesteia.
In general, partea III a concertului este plamiditi din into-
natiile caracteristice ale pirtilor precedente. Finalul reprezinta
astfel o sinteza si nu o repetare a pirtilor anterioare. ceea ce
inseamnii cd materialul tematic se imbogiteste cu noi ealititi
expresive. O potolire a iuresului de imagini dansante aduce
tema II, solemnd, cantabila, proprie finalului.

Moderato con moto
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Partea IIl imbind forma de sonati cu aceea de rondo.
In ultima sectiune a finalului, dupi revenirea exuberantei teme
dansante din ex nr. 4, reauzim tema principala a partii I a
concertului care incheie in accente triumlale lucrarea.

Georg Friedrich HANDEL
(1685 — 1759)

Marele contemporan al lui Johann Sebastian Bach s-a miscut
in localitatea Halle, in 1685 si a murit la Londra in 1759.
German de obirsie, dupia o serie de peregriniri, mai ales prin
Italia. Hiindel s-a naturalizat in Anglia, cucerindu-si un loc de
frunte in istoria muzicii acestel tari.

Incepind si scrie ,anteme®, psalmi vocali-simfonici, Hiindel
aprofundeaza traditiile polifoniei engleze, sustrigindu-se treptat
de sub inriurirea stilului italian de opera.

In ultimele doui decenii ale vietii, Hindel ecultiva mai ales
genul oratoriului (Saul, Messia, Iuda Macabeul ete.), in cinda
nobilimii frivole care prefera opera de tip italian. In aceste
luerari, elementnl eroic capiti uneori un suflu plin de vigoare,
oglindind de fapt constiinta fortei burgheziei, clasi in ascen-
siune pe atuneci, mai cu seami in Anglia, tari mult mai inaintata
din punct de vedere economic si politic decit Germania ace-
leiasi epoci.

Desi lista creatiei sale instrumentale este mare, compozi-
torul nu a pus niciodatd pe primul plan al atentiei muzica instru-
mentali, fie ea pentru orchestri ori de cameri. Autor de sonate,
suite, concerte cu solist, concerti grossi si altele, Hiindel a
adus un important aport la concretizarea acestor genuri in pe-
rioada cind transformarea lor calitativi ducea spre epoca clasi-
cismului vienez.

Datoriti indrumitorului siau Zachau, organistul bisericii
Liebfrauen din Halle, Hindel a deprins de timpurin tehnica
cintatului la orgid, cel mai complex dintre instrumentele muo-
zicale,

Prima culegere de lucriri hindeliene pentru orga, aleatuita
din 6 piese numerotate op. 4, a fost tipiarita in 1738. An
urmat alte trei serii de publicatii similare, in 1740, 1760, 1797
(cele donia din urmi, dupi moartea compozitorului).

Dacia prima din seria acestor culegeri nu demonstra o in-
dividualizare a seriiturii — lueririle fiind, dupi cum indica
titlul generie, ,pentrn orgd sau clavecin® — celelalte ne pot da
o imagine mai veridici despre maiestria organistica a lui

Hindel.
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Compozitorul era un improvizator de faima. De alfel con-
certele pentru orga au uneori la baza, se pare. stralucitoarele
improvizatii pe care llindel le executa in pauzele dintre partile
oratoriilor sale. De aici caracterul lor indriznet si liber, plin
de fantezie si patetism gradiloevent, care alterneaza cu de-
licate ornamentatii, cu pagini de un sugestiv colorit, debarasat
de rigiditatea eclesiatiei.

e lui
Hindel este, asadar. laicismul. Factura virtnozi. bravura in-

Insusirea predominanta a concertelor pentru orgia a
strumentala  se oferean publicului ea un divertisment menit si

destinda printr-o atmosfera luminoasa. in care se reflectd in-
crederea in cele mai pozitive aspecte ale vietii.

CONCERTUL PENTRU ORGA SI ORCHES

TRA, OP. 4, Nr. 4

face parte dintr-o serie de lucriri similare compuse intre
-a
)_'li

El este alcatuit dupa schema clasica a alternarii de tempo
repederarrepede.  Orchestra  acompaniatoare e redusi: douna
oboaie, cele doud grupe ale viorilor, partida violei si in slirsit
cea a basilor (violoncel, contrabas si fagot). In partitura in-
tilnim si obisnuita partida a cembalului.

Partea I, un Allegro insufletit, se bazeazi pe o idee me-
lodici expusa in forte la inceput, de ecitre solist si orchestri
impreuni :

All er;r?-a

In locul aducerii unei noi teme, prin melodia initiala se
schiteaza o expunere pe alt plan al tonalitatii (dominanta), mo-
ment care face Lrecerea citre o parte de dezvoltare, axata in-
deosebi pe motivul din prima misura a exemplului de mai sus.

Incheierea acestui Allegro se face prin readucerea in forte
a ideii melodice din ex. nr. 1.
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Partea Il este un Andante, plin de reculegere. Tema, expusa
la inceput de orga solista, e preluati de orchestra

si apare in diverse infatisiri.

In cadrul pirtii centrale a concertului este o miscare Adagio,
destinata numai instrumentului solist (ad libitum ). Orchestra
intervenind numai spre sfirsit pentru a pregiti aparitia finalului.

Partea I1I. Allegro, de un accentuat polifonism, se des-
chide cu aceasti melodie, tratata in stil imitativ :

Incepind din misura a cincea a ecitatului muzical de mai
sus se poale observa reluarea ideii melodice din primele patru
misuri. care formeazia temeiul desfasuririi acestui final.

Concertul in fa major pentru orga si orchestra. op. 4. nr. 4.
de Hindel este denumit de unii Concertul sturzului; de ase-
menea. datorita sugeririi onomatopeice a cintecului pasarelelor
de catre instrumentul solist si datorita tratirii lui dialogate
en orchestra, altii i-au spus Cucul si privighetoarea.
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CONCERTUL PENTRU ORGA SI ORCHESTRA
IN SI BEMOL MAJOR, OP. 7, NR. 1

Alituri de orga concertanti, lucrarea grnpeazi urmatoa-
rele instrumente : doui oboaie, doua partide de violine, una de
viole, una de basi (violoncel, contrabas, fagot) si cembalo.

Partea solistici e scrisa doar pe dous portative. Se pre-
supune cd pe timpul lui Hindel nu fuseseri introduse in Anglia,
tara sa adoptiva, instrumentele cu pedalier. Dar in peregrini-
rile sale pe continent, marele compozitor cunoscuse orgile per-
fectionate din orasele germane si italiene. Dovada ci s-a rindit
la ele, atunci cind scria, este faptul ea in manuscrisele sale
apar indicatii ca acestea: ,Pedale* sau »Organo a Clav. e
PPedale®.

Concertul in si bemol major cuprinde trei pirti.

Partea I se deschide eu un motiv punctat infitisat de
orgd si reluat de indati — in imitatii — de orchestri :

Andante

e

O noua idee melodici va apare apoi in orchestri si se va
repeta necontenit :

in timp ce solistul o impodobeste cu ornamente in care predo-
mind valori mieci de saisprezecimi,

Dupia o episodica ririre a tempo-ului (piano e adagio) re-
vine migcarea initiala Andante.

Se iveste acum, la orgi, o noui temi in acordurile ample
ale miinii stingi, pe urmi, tot la orga, un motiv oarecum pastoral
care vor servi drept fundal pentru variatiuni, atit la instrumen-
tul solist cit si in orchestra.

La executia miscarii urmitoare, Largo e piano. oboaicle si
fagotul nu participa. Intr-o atmosferi de reculegere, partea de
bas misoara parci curgerea solemna a muzicii asemeni unuj
cortegiu ticut,
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Ultima miscare, Allegro, e ca un dans vioi, de obirsie
populara francezi — bourrée. El este expus de orchestri si
preluat de orga:

Allegro

48 v v
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Aparitia in concert a unui dans popular, bine definit, re-

prezinti o dovada a intrepatrunderii genurilor suitid-concert,
frecventi la Hiindel.




Joseph HAYDN
(1732 — 1809)

Josel Haydn s-a naseut in 1732. in satul Rohrau, intr-o
familie de tarani. In copilirie, a invitat muzica de la un inva-
tator din satul natal, iar la virsta de & ani, a fost angajat in
corul de copii al Catedralei Sfintul Stefan din Viena. unde
a invitat totodati sia einte la diferite instrumente. In acelasi
timp Haydn s-a dedicat cu pasiune compozitiei, completindu-si
cunostintele printr-o munci asidua. Datorita faimei cistigate cu
primele sale lucriari de muzica de camera, a fost angajat in
1759 de eitre un aristoerat ceh, in calitate de capelmaestru, iar
doi ani mai firziu, a trecut in serviciul familiei Eszterhazy.
Timp de aproape 30 de ani, compozitorul a dus o viata retrasa
pe mosia stapinilor siai. Datorita faptului cd Haydn a avut to-
tusi existenta asigurati si o orchestra exclusiv la dispozitia sa.
el a avut posibilitatea si experimenteze diferitele genuri mu-
zicale. ceea ce a contribuit in mare masurd la dezvoltarea talen-
tului sin componistic, In aceasta perioada, Havdn a seris un
numar foarte insemnat de simfonii, cvartete, concerte pentru
diverse instrumente, trio-uri, sonate, opere si alte lucrari. In
anul 1790, o datia cu dizolvarea orchestrei particulare a familiei
Eszterhazy, el s-a mutat definitiv la Viena. Aici, nemaifiind
ingradit de cadrele inguste ale capelei si de gusturile fostilor
sii patroni, creatia lui la un avint nou. In aceasta vreme (intre
1791—1795), Haydn a fost de doua ori invitat in Anglia. Cu
acest prilej a seris un numir mare de lucrari de muzica de
cameri, precum si vestitele sale Simfonii londoneze in numir
de 12. pentrn care Universitatea din Oxford i-a conferit titlul
de _Doector Honoris Causa“. Tn ultimii ani ai vietii sale, sub
influenta lui Hiindel, Haydn a compus oratoriile Creafiunea si
Anotimpurile. care se situeaza printre cele mai valoroase crealil
ale sale.

[Facind sinteza artistici intre cuceririle stilistice ale maes-
trilor scolii din Mannheim (Stamitz, Cannabich, Richter si altii)
si traditiile si experienta compozitorilor vienezi si italieni ina-
intasi, Haydn este, in ordine cronologici, primul dintre cei trei
mari compozitori (Haydn, Mozart, Beethoven) care formeaza
scoala clasicid vienezi.
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El tinde citre o generalizare artistici a imaginilor inspi-
rate din viati, in forme muzicale ample, bazate pe dezvoltarea
consecventi, logicia si clari si in acelasi timp contrastantd, a
ideilor muzicale.

CONCERTUL PENTRU VIOLONCEL SI ORCHESTRA
IN RE MAJOR, OP. 101

Concertul pentru violoncel si orchestra in re major este
cel mai cunoseut si apreciat dintre numeroasele concerte instru-
mentale ale Ini Haydn, constituind in acelasi timp una din cele
mai pretioase contributii la literatura oarecum restrinsi a vio-
loneelului.

Spre deosebire de caracternl virtuoz specific lucririlor si-
milare ale epocii, in concertul lui Haydn, instrumentul solist nu
merge pe linia sonorititilor ample si a bravurii cerute pentra
sala de concert, ci se mentine intr-o sferi mai intima, mai po-
triviti pentru muzica de camerd. Pina si factura temelor prin-
cipale ale concertului triadeazi preocuparea compozitorului de a
alege acest cadru pentrn a valorifica in cele mai bune conditii
potentialul expresiv al violoncelului, determinat de timbrul sau
catifelat si mingiietor, care se preleazi mai curind cantilenei
decit pasajelor rapide si strilucitoare.

Concertul este aleituit din trei pirti — una vioaie, una
lentd, meditativi, si un final energic — devenite traditionale
in demeniul concertului instrumental inci de la inceputul vea-
culm XVIII.

FPartea I, Allegro moderato, construiti in forma sonatei cla-
sice, incepe cu o introducere orchestrali in care sint expuse
cele doui melodii ce constituie materialul tematic de bazi al
misciril.

Seninit ca o frumoasi zi de primivard, tema principala
apare la viori :

Allegro moderalo -

Nl
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De un caracter foarte asemanitor, tema a doua:

este intonatia in curind de cele doua oboaie, sustinute de grupul
coardelor.

Din aceste douia melodii, reluate si amplu dezvoltate de
violoncelul solo, se ivesc apoi, ca niste ecouri, o serie de mici
motive secundare care, prin cromatismul lor pronuntat, arunca
o usoari umbria de melancolie asupra peisajului insorit sugerat
de aceasti muzici incintatoare. Catre sfirsitul primei parti, so-
listul executa o cadentd de mare virtuozitate, imprimind inche-
ierii un caracter sirbitoresc.

Partea 1I, Adagio, scrisa in forma de lied, se bizuic pe o
frazia melodioasi de o expresie visitoare:

Adagio
" 'ﬁf:‘-\f E : ‘F‘Tﬁ\ : j{:.:?____.._
Py e T
Folo Violoncd Golee mid espresawe —

O a doua idee, putin mai migcata, formeaza partea _11mdi;m‘.'i a
acestei poetice pagini, care se va sfirgl prin revemrea primei
melodii,

Finalul. in forma de rondo, aduce prin melodie si ritm
ecouri ale dansurilor populare austriece. Melodia principald (re-
frenul) este expusia cu o verva stralucitoare de violoncelul solo :

RONDO.

——
Solo Visloncel  f ~
| 1 1 L‘l .
%‘T E==E= -—.«J—J—@—wz S=rs=
— — S

Alternind cu refrenul, apar o serie de teme secundare (cu-
pletele).
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In desfasurarea plina de voiosiec a rondo-ului intervine un
moment in care tema refrenului este transpusa in tonalitate mi-
nori (re minor), ceea ce creeazi o atmosferi de ingindurare si
tristete. Dar citeva clipe mai tirziu un nou cuplet in tonalitatea
fa major, restabileste dispozitia optimistd si atmosfera de exu-
berantia dragoste de viata. Dupa acest intermezzo, concertul se
incheie in ritmul vioi al temei refrenului, reluat mai intii de
instrumentul solist si apoi pentru ultima oara de orchestra.

CONCERTUL PENTRU OBOI SI ORCHESTRA IN DO MAJOR
Concertul este aleatuit din 3 parti:
Partea I, Allegro spiritoso, incepe cu expunerea tematica
a orchestrei care introduce direct tema principali,

Alegre spuritoso

G‘jr-:hes:[ra‘_ i ] . —
ﬁ  S— o ] : 3
5, %f.“f.'[.‘.‘;- = 7 o ] }

cuceritoare prin optimismul ei, prin accentele ei de mindrie si
umor. Discursul muzical, nuantat, cu treceri de la forfe Ia
piano si pianissime, conduce spre o nouid idee, de o expresie
mai liricd, mai linistitd, purtind indicatia doelce.

Nu este insi tema secundard, care va apare mai tirzin.
Expunerea tematici a orchestrei se incheie cu o riturnela ritmieca,
intonatd in staccato. Rezumind parca dispozitia luminoasi, gratia
s1_veselia primei pirti, riturnela va reveni in diferite episoade
imbricind variate infatisiri.

Pe un acompaniament ritmic, in optimi egale, instrumentul
solist se angajeazi in acfiunea muzicala cu o cadenti bazata
pe un arpegiu. '

Reauzim apoi la oboi tema principali si in cotinuarea ei
motive ritmice si melodice din expunerea orchestrali si in sfirsit
adevirata temid secundari :
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Dezvoltarea trece initiativa discursului muzical la orchestra.
-\|-<‘{1:41;1 reia vesela riturneli amintiti, transforma ritmie unele
motive si se incheie cu aceeasi riturneli. Oboiul solist reia
-s.'].l‘lmrnllvlc cadentei pe care le inlintuie gagalnic, prin game ra-
pide. de tema II. Un nou episod orchestral introduce elemente
tematice inedite, asa cum se intimpla si in dezvoltarile mo-
rzartiene.

Incepe apoi repriza. Oboiul cintd din nou cadenta sa si reia
apoi ideile principale pentru a termina cu o noui cadenta de
virtuozitate,

In ultimele 6 masuri ale primei par{i reauzim, in chip de
concluzie, riturnela sdgalnica si grafioasa, mentionati de
citeva ori.

T _ : ! :

Partea 11, Andante, in fa major, este de o lini si expre-
siva cantabilitate. Oboiul solist cinti o melodie senina.

Andanle

urmati de un comentariu caracteristic intr-o treptata crestere
sonori a orchestrei.

Apoi }'nlmllj! solist igi reia cintul larg si nuantat incheindu-l
eu un tril. Comentariul orchestrei revine cu aceeasi crestere
progresivi a sonoritifii, dupia care oboiul solist introduce
tema II, in do minor, piatrunsa de o umbra de tristefe :

GObou Solo . &
-

" »

ry) T

Revenirea ideii principale incheie cercul de idei al acestei
migcari. Comentariul orchestrei, mentionat mai sus, incheie
partea lenti a concertulni.

Partea III, Allegretto, imbini forma de rendo cu princi-
piul varitiunii. De la inceput se aude vesela si antrenanti
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tema-refren expusia de oboiul solist pe acompaniamentul ritmic
al orchestrei.

Mingre

al’)bobolo/-—-—\ /___-"\\ P |
o — 1 —ﬁ'i‘_i
Uﬁ.,1,,,,"”’ M

Tema-refren alterneazi nuantele piano si forte si se in-
cheie en un arpegiu sprinten al solistulni.

O prima variatie a temei-refren, indeplinind rolul unui cu-
plet in cadrul formei de rondo, se aude tot la oboi.

Prin leginarea ei ritmici sugereazi dansul tarinesc aus-
triac, laendler.

Variatiile sint intrerupte la un moment dat de un episod
in tonalitate minora (de minor) unde oboiul solist aduce o
tema contrastanta.

Dupi aceasta trecitoare adumbrire a atmosferei, vesclia
specifici finalului revine o dati cu tonalitatea majori.

In incheierea concertului, oboiul solist reaminteste in
pianissimo tema-refren ce a constituit punctul de plecare in sirul
variajiunilor.

CONCERTUL PENTRU PIAN SI ORCHESTRA IN RE MAJOR

Dintre luerarile in stil concertant destul de numeroase ale
maestrului vienez, foarte pn[ine s-an mentinut pind in vremes:
noastra in repertoriul orchestrelor si solistilor.

Din grupul concertelor si divertismentelor pentru pian si
orchestri, cuprinzind 20 de lucrari (la care se adaugid lueriri
descoperite in ultimii ani), numai trei au pitruns in repertoriul
curent. Ne referim la concertele pentru pian si orchestra in
fa major, sol major si re major, apirute in diferite edifii co-
mentate de interpreti si pedagogi ai instrumentului.

Cel din urmi, Concertul in re major, scris in 17067, este
cel mai des intilnit in programele simfonice. El s-a impus in
repertoriul universal datoriti energiei si farmecului poetic al
melodiilor ce stribat cele 3 pirti ale lui. Forma luerarii este
de o mare claritate. Ea pune in valoare bogitia de¢ idei si
sentimente exprimati de Haydn prin mijlocirea noului instru-
ment piano-forte, care, apirind in vremea lui, era menit sa
faca tranzifia intre arta clavecinului gi aceea a pianului.
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Pe SRR, U, [ 110~
it cﬁl:}l']E\hll.:_,rllllll:-'l(;l‘rl.{,ll}I[) 3 parti ale concertului rolul solis-
ului I.,"Hm.h,',- l] ondii: Doul c-.ul.eu;f: intercalate in desfasu-
gedhl; o doua misciri subliniazi si mai mult acest rol
|1: I|i|!|‘{;l.:gumnl, a;l pianului. Haydn insusi a scris doui (".u]vn)t(:
z 'rarea s: ar 1 CUTS ii s iu i alte ca
ey [*,»‘m[r-t.l,n:‘l‘mlf“.l,:] ﬂ;[t.:ll:il:l‘\'l'fjllljl s-au adaugat si alte ca-
R s it de amintit cele doui, perfect adap-
S r.{ datorate compozitorului sovietic D. Kabalevski
S :. s 'I‘[.[ I‘I;Il.‘_-sl'ill’() Vivace, incepe vesel si luminos cu
) tia tematica facuti de orchestra. Tema 1 este « lodi
tinereasci, mlidioasid si energici, ritmati ca un |n;i;"-:.\'i}u ‘mc "
$ :

Vivace
A Po- . & 8
-
ey
—l + F
) : =

s contliimares assstesa: s 4
B l.nnung.ue.a acesteia risunid, in aceeasi tonalitate, o
emia secundaria, de caracter cantabil : h

PR _,
D S ,/-—x‘_o-_"_"‘\ SR ‘!f
Gl P et TRt I e e e R

_ 0 riturneld a orchestrei incheie expozitia stralucitoare a
primei pirti. Instrumentul solist intra in actiunea nm?irah‘ into-
nind in piano tema I, pe care o impodobeste cu 1101-('-(}1!‘1’;'11‘11{‘.
FEI](‘. dindu-i o expresie de gingisie. O rf‘tpc(:‘l a-po-il in ‘fn I“
intercalind pasaje virtuoze, game si arpegii care conduc -r.(.‘
tema secundari. ' | A a

.In cursul dezvoltirii, vor mai apare si alte elemente te
I‘Iitflll{)e. dar tema 1 isi va mentine sup-rr_szilia risunind (:1; n{n.
{'(!:1"7,\'(‘.]t si tineresc, cind la pian, eind fr.ag_mcm::r. in acom-
len:l.llnelnul f)rcheslrc;. Indeosebi, ritmul cuprins in a doua mi-
.plil;:‘;m!d e:::?::l 'zqu]u'_‘nus;izt i_n orr:.hestra'h In miezul dezvoltirii
o eut! [ pasaje de virtuozitate cu functie modulatorie,
e _ap:‘ul!m hpnrzlq-u: in intregimea ei. Un dialog insufletit
t-qp;,i(,pflu]:](]?1}(.60r:‘heslm'\-ulmfe‘mm*de ﬁlll];l:}ﬂ!;l melodiei prim
|_|‘e(je]';'(\u.gpre : c,.‘];rlei r;{.xpo?.me_, f_,.;l(‘(!ntil pianului solist face

P”rt(.,ﬂ j[ {..TL.IIIL‘ Coda, f;trulumtoare.
" .[. : ”i 'Ht:.lf 0 ,..-]'(!ngm_ :-‘1.[':‘1_1_110(’:-‘510. ca un giuvaer printre
e il frumoase pagini ale muzicii concertante clasice. Form:
1 este aceea a liedului. ey
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sectiune, A, instrumentele cu coarde intoneaza
ascendentd. sustinuta de un

In prima
melodia principala, luminoasi s
ritm al suflatorilor :

Un poco adagio
B — < f_;LE B S

Pianul solist o reia intr-o conoritate mai catifelatd, la in-
ceput singur, apoi acompaniat de orchestra. Tema principala

apare impodobitd cu ornamente gingase, dupd care prima sec-
{iune se incheie cu un tril.

Sectiunea mediand, B. este de o mare bogitie melodica. Ea
care pianul cinti la doua

este imitiata de pian. O punte in

voei un motiv duios face trecerea spre un dialog intre solo si
tutti bazat pe o melodie de forta emotionala deosebita. Dupa
un scurt futti, tema 1!1'i11(:ipula risuni din nou. Miscarea se
incheiec cu o cadenti a instrumentului solist.

Partea III este un ronde, in miscare Allegro assai, care
poarti indicatia LAl Ungherese®, pentru a marca unele inru-
diri melodice si ritmice ale materialului tematic cu muzica
populard a lautarilor unguri, binecunoscuta de compozitor.

Cu o verva exuberanta, pianul cinti acompaniat de or-

chestri tema-refren, caracteristici prin repetarea in ecou, in re-
gistre contrastante, a primului ei motiy :
Rondo ali’Ungherese
Allegro assai e
== = e
S22 E=2

Fste o melodie sprintend, cu accente dansante, pe care orchestra
o wva cinta in aceeasi alternare de registre, in ecou. Doua teme
de vioaie si ritmice, Sporesc atmos-
ci. Alternarea unor epi-
tonalitate majord, im-
converg la reliefarea

cecundare, cuplete, la fel
fera exuberanta de veselie sarbatoreas
coade in tonalitate minord cu altele in
bogiteste sfera imaginilor muzicale, care
plastici a optimismului §i umorului robust, specifice lui Haydn.
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CONCERTUL PENTRU PIAN SI ORCHESTRA IN DO MAJOR

Concertul pentru pian si orchestra in do major face parte
din numeroasele creatii ale lui Haydn netiparite in timpul vietii
sale si rimase adesea necunoscute pind in zilele noastre. Des-
coperita si editati abia in 1953 (in editura germani Breitkopf
si Hirtel), lucrarea reprezinti un document de un deosebit
interes istoric, permitind a se intrevedea calea strabituti de
marele compozitor inainte de a fj ajuns la maturitate.

Intr-adevir, concertul prezinta unele triasaturi caracteris-
tice scriiturii lui Haydn; din purct de vedere al mestesugului
componistic insi, el denoti o oarecarc neindeminare si naivitate,
fapt care ne ingiaduie sa presupunem ci lucrarea dateazi din
prima tinerefe a maestrului.

Judecind dupa  structura $i particularitatile stilistice ale
Concertului in do major, compozitorul pare a nu fi cunoseut
inca principiile elaborate de protagonistii scolii de la Mann-
heim, fiind ines sub influenta unilaterali a maesgtrilor preclasici
italieni din veacul XVII, care au creat primele sonate si con-
certe instrumentale in care nu se profila inci antagonismul
tematic.

Concertul in do major este alcatuit din trei parti, dous
miscari vioaie incadrind una lenti.

In partea I, Moderato. deslusim doui melodii inrudijte prin
expresia lor senini, vioaie, care alterneazi, cea dintii pastrind
totusi predominanta :

Moderalo

5 & b —— "-_\ dE‘-\

*

Cea de a doua este prezentati in sti] imitativ de pian si
orchestri,

 —_

1 1 . 1 e

1 T - 7 T

L I i | ~— |
e — g -

revenind mereu sub aceeasi infatigsare, n timp ce tema prin-
cipala (ex. nr. 1) apare tot timpul variati si ornameniati cu
pasaje sclipitoare si ftriluri, carei accentueazi caracterul lu-
minos.

Partea II, Largo, se bazeaza pe o melodie largia expusa de
coarde,

Largo

a carei expresie ingindurata se irl\_'](ar'rzziz;‘{. pr:luin‘::urea_ prin
aparitia episodica a unei fraze melodice putin mai miscate.

Pianul intervine in  desfasurarea muzicii. reluind melodia
inifizla  (ex. nr. 3), pe care o prezinta in  citeva _\é[l'];llilf'. din
ce in ce mai bogat ornamentate. O cadenta. clidita pe ideca
principald a pirtii lente, pune capit acestor expresive pagini.

Partea finala, Allegro molio, aminteste. prin - melodica e
vioaie ca si -|r!'§11 tratarea stralueita a partidei .-an|.|'~'1ir'n‘__ de stilul
compozitorului preclasic italian Domenico Scarlatti.

Plina de avint tinerese, ideea principala

169




rasuni de la inceputul miscirii in orchestria. Usor modificata,
melodia este apoi reluati de pian, care introduce de indati si
al doilea element tematic, putin mai linistit.

Este interesant de remarcat ca finalul concertului constituie
un fel de schita a formei de ronde, prima idee revenind in
repetate rinduri cu semnilicatia unui refren.

Dupi indicatiile partiturii originale, Concertul a fost con-
ceput pentru orgi sau eclavecin si orchestri. Datorita facturii
partidei solistice insid, folosirea clavecinului sau a pianului
modern pare totusi mai indicati.

Concertul farmeca auditoriul prin continutul siu luminos si
tineresc, muzica traducind robustul optimism al marelui com-
pozitor clasic din scoala vienezai.

CONCERTUL PENTRU FLAUT $I ORCHESTRA IN RE MAJOR

Concertul pentru flaut si orchestrd in re major a fost des-
coperit la ineeputul veacului nostru de cercetitorul Adolf Sand-
berger si editat la ,Simrock-Leipzig™ in redactia lui O. Kaul si
a flautistului Hermann Zanke, care i-a seris si cadentele. Lu-
erarea a fost compusia in 1770.

Partea I. Allegro moderato, incepe cu traditionala expo-
zitie tematici a orchestrei. Se aduce tema principala, ritmata
c¢a un mars. O riturneld incisiva incheie primul futti.

Instrumentul solist reia aidoma tema I si printr-un pasaj
in miscare vie, presirat cu triluri, ajunge la o noud melodie,
gratioasi, delicata. Initiativa trece din nou la orchestra care
readuce tema [ cu energia ei ritmica plini de decizie.

Dezvoltarea este deschisi de instrumentul solist cu tema L.
Noi fire melodice apar insa in aceasti sectiune dominata de
tema principala.

Reexpozitia se incheie cu traditionala cadenti. O coda scurta
incheie prima parte.

Partea II, Adagio, incepe cu o cantileni largi a orchestrei.
Instrumentele cu coarde cinti in surdind pentrn a sublinia gin-
gisia acestei teme deasupra cireia flautul solist isi suprapune
propriile melodii. Tema principala este cantilena orchestrei pe
care solistul o comenteazi, o Tmpodobeste, o variaza cu fantezie
si libertate. Partea lenti a concertului are indicati o cadenta
la sfirsitul ciireia, tema principali se stinge treptat.
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Partea 111, Allegro molto, are structura unui rondo. Tema-
refren expusi de orchestra este de o veselic comunicativi. Primul
cuplet este cantabil, liric. Al doilea, vioi, ritmat. Revenirea ele-
mentelor tematice, cind la orchestra, cind la solist, intr-o spu-
moasi revirsare melodici, alternarea modului minor cu cel major,
succedarea unor episoade cantabile cu altele in miscare vie, pri-
lejuind  solistului efecte virtuoze, mentin atentia si placerea
ascultatorului, Rondo-ul final are indicati folosirea unei cadente
dupi care concertul se incheie. .




Dmitri B. KABALEVSKI
(1904)

Dmitri Borisovici Kabalevski se numard printre cei mai de
seamd reprezentanti ai scolii muzicale sovietice. Compozitor fe-
cund si original, pianist de mare talent si teoretician, el des-
fdsoarda o bogati si rodnica activitate, atit pe tarimul creatiei,
¢it si ca profesor si critic muzieal.

Nascut in anul 1904 la Petersburg, Kabalevski si-a facut
studiile muzicale in orasul natal si mai tirziu la Moscova, re-
levindu-se incd de pe bincile Conservatorului eca un strilucit
muzician, dotat cu o temeinici culturd. Absolvind Conserva-
torul in 1929, Kabalevski era deja autornl mai multor lucriri,
dintre care mentionidm primul Concert pentru pian si orchestra,
o sonatd pentru pian si un cvartet de coarde.

Urmind pilda marilor clasiel ai muzicii ruse, tinirul com-
pozitor a cautat si-si faureasca un limbaj muzical limpede, ac-
cesibil, in care si predomine melodia calda si expresivi ecn
puternice ridicini in muzica populari rusa. Paralel cu aceasta
stridanie, pe deplin realizati, Kabalevski a izbutit si imprime
creatiei sale o orientare realistd, ciutind sa intruchipeze prin
mijloacele artei muzicale, imaginile viefii contemporane, gin-
durile si sentimentele ce insufletese pe oamenii sovietici in
munca $i lupta lor pentru construirea societitii comuniste.

Autor a citorva opere (Colas Breugnon, Familia lui Taras,
Nicolae Versinin) a nenumirate cintece si coruri si a unei vaste
creatii de camerd, Kabalevski a compus si cicluri de piese pentru
pian si un ciclu de concerte instrumentale, ce intruchipeazi
intr-o formi artistica ideile si sentimentele apropiate tineretului.
Ciclul de concerte mentionat mai cuprinde un concert pentru
vioard, unul pentru violoncel si Concertul nr. 3 pentru pian,
Desi coneepute, in primul rind, pentru a contribui la educarea
muzicali $i dezvoltarea gustului estetic al tinerilor muzicieni,
cele trei concerte ale lui Kabalevski au intrat, datoritd inaltei
lor calititi artistice, in repertoriul marilor interpreti de pre-
tutindeni.
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CONCERTUL PENTRU VIOARA SI ORCHESTRA

Seris in anul 1948, Concertul pentru vioard si orchestra
este inchinat Comsomolului leninist. Intr-un articol publicat in
revista Sovetskaia Muzika, criticul sovietic 1. Rijkin a carac-
terizat lucrarea cu urmitoarele cuvinte: ,Succesul de mase de
eare se bucuria Concertul se explici prin maiestria si sinceri-
tatea cu care autorul a izbutit si exprime gindurile si senti-
mentele contemporaneititii sovietice. In muzica acestui concert.
noi percepem luminoasele trisituri caracteristice tineretului so-
vietic. profunzimea simtirii lui, avintul sau ecreator, viata sa
puternici si sinidtoasia®,

Reflectind aprecierea maselor de ascultitori, care au primit
eun entuziasm aceasta luerare, Guvernul sovietic a decernat com-
pozitorului Premiul Lenin pentru Concertul de wioard.

Luerarea este aleituiti din cele trei piarfi traditionale, in
cuprinsul carora sint folosite din plin intonatii si ritmuri
populare.

Partea I, Allegro molto e con brio, se deschide cu o fraza
scurti ce risund ca o chemare. Rispunzind orchestrei, vioara
solo intoneazi apoi tema principali, o melodie plind de in-
«'uﬂtr!it‘{'. cu o nuanti de veselie :

Allegro molto e conbrio

Tema se dezvoltid intr-o miscare trepidanti, imbricind meren
contururi si desene ritmice noi, ce imprumuti muzicii un ca-
racter extrem de dinamic, pitruns de o pulsatie in continui
crestere.

Completind expunerea materialului tematic al primei parti,
instrumentul solist aduce in curind si tema a doua, ale cirei
inflexiuni suave, pline de duiosie, reamintesc intonatiile speci-
[ice ale cintecelor populare ucrainene :

mp canlando
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In ciuda expresiei blinde si surizitoare a acestei melodii,
ea se integreazi in desfisurarea impetuoasa a discursului mu-
zical, determinata de ritmul vioi al temei principale. Dezvoltarea
prilejuieste o prelucrare libera si foarte variati a celor doua
elemente melodice de bazi, prezentate intr-un sir de mici epi-
soade pline de fantezie, ce accentueazi caracterul de dans al
temei principale.

Dupi o repriza sumari, partea intii se termini cu o coda
scurta $1 energicd, zugrivind parcd imaginea tineretului opti-
mist si increzator in fortele sale.

Partea 1I, Andantino cantabile, produce o adinci impresie
prin. melodia sa caldd si evocatoare de visuri curate si lu-
minoase :

Andantino cantalile

Semnificatia acestui Andante devine si  mai limpede in
partea mediand a miscirii, a cirei tema reprezinti un citat din
opera Familia [ui Taras a aceluiasi autor. Tema simbolizeazi
dragostea tinereasci si plina de idealuri dintre cei doi eroi ai
operei, Nastia si Pavel. In aceasta pagini compozitorul ne dez-
viluie o alti latura a viefii tineretului sovietic. sfera triirilor
lirice, a sentimentelor poetice, a nizuintelor curate spre dragoste
si fericire.

Finalul, Vivace giocoso, readuce atmosfera insoriti de la
mceputul concertului. Dar in timp ce partea I sugereazi ima-
ginea activitifii si a energiei indreptate catre marile teluri ale
tineretului sovietic, aceastit parte rugraveste momentele de rigaz,
viata frumoasa, lipsita de griji, a celor tineri.

Finalul se bazeaza pe trei elemente melodice. dintre care
primele doua sint imprumutate din unele cintece ale lui Kaba-
levski ce redau preocuparile copiilor si adolescentilor. Astfel
prima tema este extrasi din binecunoscutul cintec Cei palru
prieteni
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Vivace grocoso

in timp ce a dona aminteste de intonatiile ultimei pirti a cin

tecului scolarilor sovietici din opera Familia lui Taras. )

Tema a treia apare in mijlocul finalului, formind un f:pis-‘.m!
aparte si larg dezvoltat. Lxpusa mai intii de o_r{:l_u:stru $i apoi
continuati de vioara solo, aceasta tema reprezintdi o autentica
melodie populara ucraineani, ingenios prcluua‘ula‘l de (:01_111}’0;’,1.10:'.

Dupa dezvoltarea plina de fantezie a temelor mai inainte
citate, incununate de o cadenta plina de stralucire, Cl_nl“('-!“l.ul
se incheie cu o coda impunitoare ce constituie parcid o ultimai
sintezd a luminoaselor imagini muzicale evocate in desfisurarca
lucrarii.




Edouard LALO
(1823 — 1892)

Compozitorul francez Edouard Lalo s-a niscut la Lille la
27 iannarie 1823 si a murit la Paris la 22 aprilie 1892. A stu-
diat la inceput in orasul natal, iar in 1839, in capitala Frante
A fost elevul violoncelistului vienez Baumann (la Lille), un
muzician apreciat de Beethoven, iar la Paris a studiat compo-
zitia si vioara, S-a fiacut cunoscut ea violonist in formatia de
camerd Armingaud si Jacquard.

Integrindu-se in miscarea de renastere a muzicii franceze
imstrumentale, simfonice si de cameri (asa-numitul Le Renou-
vearn ), Lalo a creat in genul simfonic si concertant citeva dintre
cele mai valoroase lucriri ale sale. El a scris rind pe rind Con-
certul pentru wvioard si orchestra (1872), Simfonia spaniold
pentru vioard si orchestra (1873), Fantezia norvegiand pentru
vioara si orchestra (1880), Concertul pentru violoncel si orchestrd
(1876) si Concertul in do minor pentru pian si orchestrd (1889).
Toate lucrarile sale concertante au fost intimpinate de public cu
entuziasm. Un succes deosebit a dobindit insa Simfonia spaniold,
cintata, in prima auditie, la Paris, de marele violonist spaniol
Pablo Sarasate (caruia lucrarea ii este de altfel dedicatd).

Muzica lui Lalo abunda de melodii expresive si de ritmuri
vii si avintate, de cele mai multe ori, de obirsie populara.
Creatia sa se distinge prin claritatea armoniei, prin cialdura si
forta emotionala a continutului de idei si sentimente. Edouard
Lalo si-a cucerit un loc deosebit printre cei mai de seama com-
pozitori francezi ai secolului XIX, care au pus bazele unni nou
stil simfonic si de cameri.

SIMFONTA !

N

>ANIOLA PENTRU VIOARA SI ORCHESTRA

Simfonia spaniold este in realiate un concert pentru vioarid
si orchestrd, compus pe teme create de autor in spiritul pito-
rescului si poeticului folclor spaniol. Lucrarea este alcituita din
5 parti:

Partea I, Allegro non troppo, este cliditi in forma de so-
nata cu doud teme. In expunerea, dezvoltarea si reexpozitia te-
melor se afirma principiul stilului concertant, constind din dia-
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logul dintre solist s1 orchestrda pe principiul simfonic al dez-
voltiarii tematice.

Conturul temei I este schitat chiar in primele masuri into-
nate cu energie de orchestri. Vioara riaspunde, fari acompa-
niament, accentuind cu vigoare ritmul cuprins in capul temei 1.
Dupi acest dialog initial, ce subliniazi caracterul concertant al
simfoniei, vicara cedeazi locul orchesirei, care inifiaza o primi
expunere si dezvoltare a elementelor temei 1. Este o introducere
simfonicd plina de miretie cireia dialogul dintre vioari si or-
chestra i-a servit drept epigraf. Vicara solisti se angajeazi in
actiunea muzicald prin arpegii suitoare, dupd care intoneazi larg
si susfinut, pe acompaniamentul ritmic al orchestrei, tema I,
de o expresie voluntari si pasionata :

Allegro mon troppo
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Ritmul vin al acompaniamentului, coloritul insorit al or-
chestratiei, inflexiunile melodice ale temei I sugereazi atmosfera
peisajului iberic. Inlintuirea pasajelor de bravuri \'iolt}:li:‘__;li{?ﬁ
en frecventa revenire a unor fragmente din tema I, constituie
o punte dinamica spre aparitia temei II. Réasunind intii in
orchestri, tema Il este intonati cu o duioasii expresie de vioari :
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Este o melodie nostalgica, sentimentali, cu intonatii de
romanta.

Dezvoltarea prelucreazi indeosebi capul ritmie al temei 1
si fragmente ale temei II. Vioara imbina ideile principale cu
um}lie“pn:aje de bravuri. Reexpozitia readuce temele in succe-
siunea lor initiali dar intr-o formi prescurtati.

Partea II, Scherzande, in miscare Allegro molto, incepe cu
o introducere orchestrali foarte vie, cintati in soaptd, pe un
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ritm sincopat, intrerupt pe alocuri de o figuri ce sugereazi
parci pocnetul vesel al castanietelor. Pe cintul ritmie, tainic si
capricios al orchestrei se inalti tema principali a viorii soliste:

Allegro molto

A e T =4

y vioard solo. = P> & 5 o aw £ £ =
gip ettt = b
s .’ T 1 - 1 t + i e e—— |

Cladita ca un scherzo cu 3 sectiuni, dupi schema ABA,
partea Il are un episod median mai linistit, poco pit lenlo,
bazat pe o noua tema. Revenirea temei I (din ex. 3), cu acelasi
acompaniament orchestral capricios si ritmic, incheie .mijcarea.

Partea III, Intermezzo, in miscare Allegretto non troppo,
este bazata tot pe alternarea a doua teme conform schemei
ABA. Aceasti parte se cinta rar in concerte. Strabatuta de
ritmica dansului spaniol Habanera, partea I1I aduce, dupa o
ampla introducere orchestrala (de 34 de misuri), o tema can-
tabild intonati cu caldura de instrumentul solist:

Allegrette mon troppo

Partea 1V, Andante, in masura §, este piatrunsi de o emolie
concentrati, de o aspria si patimasi durere. Tema ei prmupll.a.
schitati in misurile introductive ale orchestrei isi defineste
conturul si expresia patetica in cintul viorii:

Andante

vioard solo
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Intonatii specifice stilului violonistic lautirese, figinesc, stra-
bat melodiile acestei pirti.

Partea V, Allegro, in masura 3§, este cladita in forma de
rondo-sonati. Tema I, indeplinind rvolul unui refren, aminteste
de dansul popular spaniol Malaguena :
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Tema I, in miscare mai potolitid, imbind intonatii de reci-
tativ cu mladioase inflexiuni melodice specifice folelorului
iberic :

Poco piu lento .
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Revenirea perioadica a temei I, alternarea ei cu tema Il si
cu alte elemente tematice secundare, vivacitatea preluerarii sim-
fonice a materialului melodic de bazi, coloritul orchestral, toate
acestea confera finalulului o strialucire si o animatie ce su-
gereazi parci tabloul colorat si tumultos al unei serbiri
populare.

La 3 martie 1878, Ceaikovski ascultind Simfonia spaniola
in interpretarea celebrului violonist spaniol Pablo Sarasate, a
seris urmitoarele :  ,Luerarea interpretati de Sarasate mi-a
procurat cea mai mare plicere. E plina de prospetime, are
ritmuri pitrunzitoare si melodii minunat armonizate®

CONCERTUL PENTRU VIOLONCEL S$I ORCHESTRA
IN RE MINOR

Concertul pentru violoncel si orchestra in re minor oglin-
deste, ca si Simfonia spaniold pentru wvieara si orchestra, ad-
miratia autorului pentru folclorul spaniol, ale cirui melodii si
ritmuri specifice au piatruns in substanta celor doua lucrari con-
certante atit de populare.




Pe alocuri orchestratia are un colorit specific muzicii popu-
lare iberice. Un exemplu in aceasta privinia il oferi sectiunea
mediand (Allegro-Presto) a partit 11 a concertului, intitulata
Intermezzo. Instrumentul solist intoneazi aici melodia unei fer-
mecitoare serenade, pe fondul unui acompaniament orchestral
ce sugereazd sonoritatea formatiilor populare spaniole, alca-
tunite din ghitare si mandoline.

Concertul pentru vieloncel si orchestra este alcituit din
3 parti:

Partea I este alcituiti din doui miseciri: o introducere
— Lento — si un Allegro de sonati. Introducerea orchestrei
incepe cu un motiv evocator intonat cu accente dramatice la
unison.

Dupia 8 misuri violoncelul solist introduce un motiv de-
clamat ad libitum ce aminteste de recitativele lisztiene.

Frazele recitate ale violoncelului sint marcate de acordurile
orchestrei. Amblele motive ale introducerii vor fi reluate in
desfisurarea primei parti, cel dintii constituind substanta mu-
zicali a concluziei, coda.

Introducerea se desfasoara intr-o alternare de imagini Li-
rice, de I}‘ILO‘S si izbueniri pasionate si se incheie intr-o lirgire
a miscirii ce pregiteste intrarea in Allegro maestoso.

Aceasti migcare incepe cu tema I a formei de sonati, in-
tonata forte de violoncelul solist. Caracterul ei este infocat,
miref, patetic: '

Allegro maestosn =
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Curind apare si tema II, contrastanta, lirici, piatrunsi de
un sentiment nostalgie :
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Dezvoltarea incepe cu motivul principal al introducerii si
prelucreazi intregul material tematic al celor douid miseidri in-
lintuite intre ele: Lenfo — Allegro maestoso. De-a lungul ei,
violoncelul solist isi pistreazi un rol «de prim-plan, desfiasu-
rindu-si larg posibilititile tehnice si de expresivitate. Trecerea
spre reprizd, adicd spre reluarea materialului tematic se face
fara obisnuita cadenti, — intregul concert fiind lipsit de tra-
ditionalele sectiuni solistice.

Reexpozitia se incheie e¢un motivul introduetiv al orchestrei
(din ex. 1).

Partea Il. Intermezzo, in miscare Andantino con moto este
formata din doud sectiuni care revin de cite douid ori. Dupa
un preludiu orchestral, violoncelul solist intoneazi eu un ton
catifelat, cald, tema 1. de o dulce expresivitate :

Andantino con molo
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[la constituie substanlta muzicald a primei sectiuni, A, in mis-
care potolita, Andantine con moto. Sectiunea B contrasteazi
prin miscare (Allegro presto). Pe acompaniamentul sugestiv al
orchestrei, instrumentul solist intoneazi, in registul superior,
melodia unduitoare a unei serenade.

Dupia revenirea primei sectiuni, partea Il se incheie cn
tema II, in miscare Allegro-presto, readusd intr-o capricioas#
nuantare.

Partea III este formatia ca si partea T dintr-o introducere
— Andante — si un Allegro in formi de rondo. In introducerea
lenta, violoneelul solist intoneaza un motiv visitor, suprapus
pe o pedali a orchestrei. Urmeazia apoi o schimbare brusca de
atmosferi. Cu expansivitate si pasiune inflacarati, violoneelul
expuze tema-refren a rondo-ului.

In alternarea de melodii si ritmuri piatrunse de farmecul
pitoresc al folelorului spaniol se remarci tema avintati si ti-
nereasci a orchestrei constituind unul din cuplete.

Concertul se incheie cu tema sprinteni din ultimul exemplu.
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Dinu LIPATTI
(1917 — 1950)

Dinu Lipatti, una dintre figurile cele mai proeminente ale
artel interpretative contemporane, s-a nascut in Buocuresti, la
17 martie 1917, Parintii sai il ineredinteazi, de la virsta de 7
ani, maestrului Mihail Jora cu care invati pianul si discipli-
nele teoretice. Dupi 4 ani, maestrnl Jora il recomanda profe-
soarei Florica Musicescn, care a avut ca elevi pe mmii dintre

cei mai remarcabili pianisti al nostri.

In 1934 Lipatti pleaca pentru perfectionare la Paris unde
urmeazi cursurile Scolii normale de muzicd cu profesorii Alfred
Cortot la pian, Paul Dukas si apoi Nadia Boulanger la com-
pozitie. De asemenea invata dirijatul orchestral eu Charles
Miinch.

In anii petrecuti la Paris, Lipatti isi incepe cariera de
pianist eintind in numeroase orase din Franta, Belgia si Elvetia.

Revenit in tara pentru o vreme, in anul 1937 el interpre-
teaza cu un urias succes Concertul in mi bemol de Liszt. sub
bagheta lui Wilhelm Mengelberg. In iunie 1939 Lipatti se in-
toarce din nou in |l:1l1'ic. 51 cinta adesea cu 1:1']mn noastria or-
chestri simfonica atit in eapitala cit si in turnee, dind in ace-
lasi timp recitale si concerte peste hotare.

Apreciind meritele artistice exceptionale ale lui Dinn Li-
patti, Conservatorul din Geneva ii ineredinteaza postul de pro-
fesor la clasa de inalta perfectionare pianistica mnde. c¢u o suta
de ani in urmi, a fost profesor Franz Liszt. In ultimii 5 ani ai
vietii, activitatea lui Lipatti se desfagoara sub triplul aspect de
interpret, compozitor si pedagog.

In zina de 2 decembrie 1950. Dinu Lipatti s-a stins din
viata. Vestea mortii sale a produs o adinea impresie in lumea
muzicala. Marii muzicieni ai vremii noastre in frunte cu George
Enescu au adus elogiu memoriei ilustrolui pianist. compozitor
si profesor. Asemenea lui Enescu, Lipatti nu s-a rupt niciodata
de poporul sau. Desi i s-a oferit cetatenia striaina a refuzat-o.
In timpul dezastrului produs de seceti in Moldova, in anii dupa
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al doilea rizboi mondial, Lipatti a dat concerte in beneficiul
celor mipiastuifi.

Paralel cu activitatea sa concertistici, Lipatti a atribuit
o insemmati parte a timpului si compozitiei.

CONCERTINO IN STIL CLASIC PENTRU PIAN
SI ORCHESTRA

Concertino in stil clasic, op. 3, pentru pian si orchestra de
camera, a fost compus atunci cind autorul avea virsta de numai
19 ani. Luerarea videste insi o maturitate artistica remarcabila,
o cunoastere adinci a mestesugului componistic, o sensibilitate
originala care se desluseste cu claritate, desi Dinu Lipatti si-a
propus si dea inspiratiei sale o expresie clasica, in stilul vea-
cului XVIII. Tratarea materialului tematic ('.‘-'-[f' cu preponde-
rentd polifonicd, pistrind cele mai valoroase triasituri ale creatiei
marilor clasici : limpezimea si expresivitatea simpla.

Concertino este alciatuit din patru parti de proportii reduse.
Partitia pianului, care contine uneori pagini foarte dificile. are
un caracter de instrument obligat, integrat organic tesiturii de
ansamblu. Orchestratia foloseste grupul corzilor, doua obouaie,
doua fagoturi si timpane.

Partea 1. Allegro maestoso, se deschide eu o introducere
orchestrali bazata pe un mers agale de triolete. Legianarea lor
domoali trezeste amintirea magistralei interpretiri pe care Li-
patti o dadea cunoscutului Coral in sol major de Bach, oferit
de atitea ori ca supliment in concertele sau recitalurile sale.

Curind apare singura temd a miscarii, o melodie linistita
cintata de oboi:

AH eg)-o maestoso
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Pianul se incadreazi si el indati in ambianta creata de
orchestra. Tema apare la protagonist numai citre sfirsitul mis-
Ccaril,

Remarcam ci, la fel ca i marele Enescu si alti compozitori

epocii noastre care au seris lucrari in stil elasie, Dinu Lipatti
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intelege acest stil ca un cadru. Nu este nicidecum vorba de o
pastisare, ci de realizarea unei atmosfere care lasi posibilitatea
alirmarii individualitatii creatoare a compozitorului. Din acest
punct de vedere trebuie privite atit indriznelile armonice. carac-
terul bizar al unor momente din partea I1I a Concertino-ului.
cit si prezenta elementelor de factura folclorica romineasci ce
se remared in final.

Adagio molto, partea II a Concertino-ului. incepe cu un
solo de vioard, acompaniat asemenea unei arii clasice.

Pianul aduce pe urmi partea lui de solo, aceentuind atmos.
fera de liniste meditativa :

Molly espr. e legats
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Oboiul, impletindu-si glasul siu cu pianul, preia tema ;
apoi intervine un dialog intre fagot, oboi si viola in timp ce
pianul isi tese mai departe firul melodic. Dupia un scurt solo
de vioara, urmeazi o cadenta a pianului. Citre sfirgit sint
create momente de intensi expresivitate prin readucerea intr-o
atmosferd de reculegere, la vioara solo, a elementelor melodiei
de la inceput si a elementelor caracteristice din tema pe care
0 expusese pianul.

Partea ITI, Allegretto, de o structura tripartita, reproduce

pe alocuri in chip caricatural unele trasaturi ale menuetului.
De la inceput viorile prime aduc aceasti temid dansanti :

Allegretto
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peste care pianul suprapune un sir de sunete perlate. Indepir-
tarea de tonalitate si apol revenirea neasteptati la ea, ne face
si ne amintim de stilul armonic scinteietor din Simfonia cla-
sicd de Prokofiev. Partea centrali a acestui Allegretto creeaza
un umor ce merge pind la grotesc si sarcasm, asa cum ni se
prezinti uneori in lucririle lui Igor Strawinsky. Se reia apot
prima sectiune a miscarii.
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Ultima parte a Concertino-ului, Allegro molto, incepe cu
acest fragment executat cu delicatete de citre pian:

Ailegro molio
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Orchestra reia cu hotiarire aceasta primi tema aducind si
un element Jde influxiune de joe popular rominese ce va cipita
pe urmi un profil bine conturat. Tema contrastantd (finalul este
scris in formad de sonati) este expusid de citre pian acompaniat
de fagot:

Dezvoltarea este intemeiati numai pe tema [ si prilejuieste
un viu dialog intre intrumentele orchestrei, pe de o parte, si
pian, pe de alta parte. Repriza este urmata de o coda in care
oboiul si viorile prime se inginad parcd in timp ce pianul executi
un joe springar de sunete. .

Concertino-ul se incheie in sonorititi fine, inviluitoare.




Franz LISZT
(1811 — 1886)

Marele compozitor Franz Liszt a lasat o dira adinea in
istoria muzicii, atit prin creatia sa, cit si prin aportul siu ar-
tistic pe care l-a adus in animarea si renovarea culturii muzi-
cale europene a veacului trecut. Pornind din localitatea Dobor-
jan din Ungaria. unde s-a nascut in 1811, Liszt cucereste ad-
miratia Furopei intregi prin darurile sale multiple de creator,
pianist strialucit si dirijor.

Copil minune, Liszt obtine la 11 ani recunoasterea talentu-
lni sin de citre marele Beethoven, iar sirul timpuriilor sale con-
certe prin Buropa il impun ca interpret si improvizator de geniu.
Pe miasura trecerii vremii, creste si prestigiul pianistului, care
atinge proportii de legenda.

Marele merit istoric al lui Liszt este acela de a fi fost
constient de capacitatea elementelor ritmice si melodice, pline
de prospefime, de frumusetile vitale, aflate in muzica popoare-
lor lumii.

El a sprijinit tendinta de afirmare a scolilor nationale, va-
dind un deosebit interes pentru scoala rusi, iar la sfirsitul
vietii sale, pentru scoala spanioli. Rapsodiile sale, inspirate
din folelorul lautirese maghiar, si una dintre ele, avind la baza
melodii si ritmuri rominesti (Rapsodia romind pentru pian, des-
coperita in biblioteca din Weimar, de cercetitorul romin Octa-
vian Beu), au constituit un impuls puternic la inflorirea scolilor
nationale europene. .

Liszt este creatorul poemului simfonic, gen eminamente
programatic, care traduce nizuinfa celor mai valorosi creatori
din epoca romantismului de a face muzica accesibili unor mase
cit mai largi, prin contopirea in substanta ei a artei literare si
a celet a sunetelor. ‘

In afari de meritul de a fi creat noi forme muzicale si de
a fi impus valabilitatea inalt artistica a programatismului ca
manifestare a unei conceptii muzicale realiste, Liszt a inovat cu
indrizneald conceptul armonic, arta orchestratiei si tehnica pia-
nistica.

Natura generoasii, Liszt a imbritisat cu cildurid creatia tu-
turor personalitatilor muzicale de seama ale vremii sale, luptind
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cu egali ardoare pentru a impune muzica prietenului siu Cho-
pin. creatia lui Schumann si Wagner, ca gi lucrarile compozi-
torilor rusi, urmasi ai lui Glinka (Borodin, Rimski-Korsakov).

In calitate de dirijor al orchestrei de la Weimar, Liszt des-
fisoari in acest oras o uriasa activitate de sef de orchestra,
popularizind marile creatii dramatice ale lui Gluck, Mozart,
Beethoven, Rossini si Wagner.

Liszt a murit la Bayreuth la 31 ianuarie 1886, lasind in
nrma sa valorosi discipoli formati la scoala sa pianisticia si
dirijorala. In perspectiva timpului, se poate spune ca intreaga
desfasurare ulterioara a muzicii europene datoreaza foarte mult
gindirii si creatiei sale.

CONCERTELE PENTRU PIAN SI ORCHESTRA

In vasta creatie a lui Liszt, cele doud concerte pentru pian
si orchestra marcheazi un moment de riscruce in evolutia aces-
tni gen. Parisind schema traditionala a concertului instrumen-
tal eun trei misciri de sine stitatoare, Liszt aplici in concertele
sale procedeul ciclic, pe care se intemeiaza si celebrele sale
poeme simfonice care au revolutionat concepfiile clasice ale sim-
fonismului. El a creat astfel o formi noui, libera, bazata pe
alternarea neingradita de legi si reguli a unor episoade de un
caracter foarte variat, dar organic legate intre ele printr-o idee
fundamentala care stribate ca un fir rosu intreaga desfasurare
muzicali.

Ceea ce caracterizeaza concertele lui Liszt este in primul
rind soliditatea si integritatea constructiei, logica si amploarea
dezvoltarii, care se datoresc in mare parte inaltei constiinte
artistice a compozitorului. Intr-adevir, Liszt isi ecizela indelung
si cu minutiozitate creatiile si nu le publica deecit atuneci cind
considera ca an ajuns in forma artistica cea mai desavirgita.
Astlel, concertele pentru pian, compuse in 18648 la Weimar, au
fost editate abia in 1857, respectiv in 1663, dupa ce partitu-
rile lor fuseseri remaniate in repetate rinduri.

Construite dupa principiul inlintuirii libere a ideilor muzi-
cale. concertele lui Liszt se }'JI'(}?,inta sub forma unor poeme mu-
zicale unitare, in care distingem mai multe episoade de un ca-
racter diferit. Cintate fard intrerupere, aceste episoade se leagi
intre ele, fie prin mijlocirea unor scurte interludii orchestrale,
fie prin mici cadente cu caracter de improvizatie, ce oferd so-
listulni prilejul de a-si pune in valeare toati gama posibilita-
tilor sale tehnice.
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CONCERTUL Nr. 1 IN MI BEMOL MAJOR
PENTRU PIAN SI ORCHESTRA

Concertul nr. 1 in mi bemol major a fost cintat in prima
auditie la 17 februarie 1853, de insusi autorul la pian, dirijor
fiind Hector Berlioz. Aceasta prima auditie istorica a avut loe
la Weimar, unde Berlioz, invitat de Liszt, a dirijat un ciclu
de concerte. Lucrarea oglindeste conceptia inovatoare introdusi
de Liszt in forma concertanti. Cele patru pirti care o alcituiesc
se cinta fara pauvza intre ele, iar temele de bazia, metamorfo-
zate ritmic si ca miscare, sint reluate eiclic.

Concertul in mi bemol major exprimi cu mijloace tehnico-
expresive noi, laturile dramatice, lirice si eroice ale conceptiei
simfonice a marelui compozitor romantic. Lucrarea este stri-
bitutda de ritmuri combative dar si de expresive melodii canta -
bile ; partida pianului abunda in episoade ce alterneazi vigoarea
cu meditatia lirica san cu dispozitia sigalnici. In ceea ce pri-
veste echilibrul sonor dintre pian si orchestrd, instrumentul so-
list rivalizeazd cu orchestra. Liszt i-a dat pianului rezonante
puternice, impunatoare, prin ampla utilizare a tehnicii de acor-
duri si octave.

Partea I, Allegro maestoso, incepe cu tema principala, in-
tonata fortissimo de intreaga orchestri, punctati de acordurile
suflitorilor. Tema I este mindri, cutezitoare sl are un ritm
decis, combativ :

{Altegro maeztoso Tempo plusto ) 8 %
T . : g
I‘P_}LP —c J___ G " = g

rr;f S—

Pianul raspunde de asemenea in fortissimo cu un sir de
duble-octave mareate in registrul inferior si superior, consti-
tuind introducerea la o cadenti de o alura strilucitoare, presi-
rati cu game vertiginoase suitoare si strilucitoare arpegii.
Urmeazia o sectiune linistita, visiitoare, in ecare intr-o miscare
potoliti, pianul intoneaza in registrul inalt o temi cantabild
in timp ce grupul coardelor rispunde cu tema 1. In acest prim
dialog intre orchestri (tutti) si pian (solo) se evidentiaza latu-
rile contrastante ale compozitiei: eroism patetic, avint romantic
si visare meditativa, interiorizati.

Partea I se incheie stralucitor cu vertiginoase arpegii si
game ale pianului.

188

Partea II, Quasi adagio. aduce in expunerea r:mnrde}or_ grave
care cinta cu surdind, tema II, reluati in ecou de viori si

pian :

flaan i) P Y N
[ _ i e
3 o - ==-=S=-
o o

Pianul expune tema II intr-o sonoritate c.al'l_fclutzlﬂ, pe ff)!.l—
dul armonic al arpegiilor miinii stingi. Ea se e‘,,_ximd(r in ()rr'.lu".sl-
tra persistind in grupul coardelor, ca un ecou _\=:1n';{ut al emotiei
trezite de cantilena visitoare a instrumentului s_ohsl: ])_upu un
epicod in care pianul executi intr-o migcare animata $1 pasio
nati un pasaj stribatut parcia de revolta, cu accente de recita-
tiv. flautul solo intonecazi pe fondul trilurilor cristaline ale
pianului o noud temi, senina si luminoasa

celuata de clarinet intr-o nuanta dolce espressivo, apoi de ohmgl
solist. Partea II se inchele cu revenirea temei dl{l ex. nr. 2,
intonata de clarinetul solist pe fondul trilurilor si acordurilor
pianului. ) i &

Partea III, Allegretto vivace, de un caracter sigalnic, se
cinti in continuare, fird paunzi. Grupul instrumentelor cu (-n_-.u'{ll'
executi in pizzicato un motiv viol, in.ei_'ulat_ pe I‘IIIIIIII;‘I sprintar
marcat de triunghi (instrument de percutie din metal) ™.

Pianul reia acest motiv:

* Despre folosirea triunghiului in expozitia tematica Llsgt, 131;\;&?2
incontestabil in domeniul coloritului orchestral, a seris urma”Ej 175:
virului sau Eduard Liszt: ..In fata inteleptelor oprehsh. ale_ cu‘_ Cl:gz
eruditi, eu voi continua sid folosesc instrumentele ‘d? pe:‘cu‘-:ue si si
convins ci voi obtine din ele efecte necunoscute pina acum'.
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variindud i dindui o expresie schimbitoare, capricioasi. La
varierea temei participi diferite instrumente (flautul, oboinl,
clarinetul, cordele grave), iar pianul, pistrindu-si intiietatea, vi-
deste inepuizabile resurse de improspitare a ei.

Dupa un pasaj coboritor, cladit pe cadenta pianului din
partea I, este readusa tema principala a concertului (ex. 1)
intonata de asta data de pian in registrul grav, pe un tremolo
dramatic al basului. Partea I1I se incheie cu revenirea elemen-
telor tematice din prima parte.

Partea 1V, Allegro maestoso, finalul, debuteaza cu un tempo
de mars cladit pe melodia lirica a miscirii Quasi adagio (din
ex. 2). Tema isi schimba astfel caracterul. Rind pe rind sint
readuse si alte elemente tematice, intii tema ritmica din Alle-
gretto (ex. nr. 4), apoi tema I din prima partea (ex. nr. 1).
Miscarea se accelereaza iar pianul desfisoard toate resursele
sale tehnice, si indeosebi tehnica de octave, pentru a intensifica
impresia de forta barbiteasci, de avint. In ultimele masuri,
impulsivitatea ritmici a temei I se afirmia impunitor pentru a
incheia concertul cu elanul general al orchestrei si instrumen-
tului solist.

CONCERTUL Nr. 2 IN LA MAJOR PENTRU PIAN
SI ORCHESTRA

Spre deosebire de Concertul nr. 1 in mi bemol major, care
incepe cu o impresionanti si dramatici temi, atacati cu elan
de instrumentul solist, Concertul nr. 2 in la major capati prin
insasi infifisarea temei de baza un caracter de confesiune lirici.
Expusa de grupul suflatorilor de lemn, tema principala apare
intr-o sonoritate suava chiar in primele masuri introductive :

Adagio sostenito assac
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Melodia persisti in orchestri in timp ce pianul executa
arpegii transparente. Apoi miscarea se invioreaza (reptat prin
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interventia unor pasaje de virtuozitate in registrul superior al
pianului, care imprima un colorit luminos desfagurarii mu?u'n_h:.
Acest episod, care constituie o 'imjimg:“i{u'c armonici a temel prin-
cipale, conduce spre aparitia celei de a doua teme,

Solo pian J ¥ y_ =4 ﬁ =

expuse cu acente viguroase in registrul grav al pianului solist,
deasupra unor figuri ornamentale energic ritmate. lema cistiga
in amploare si dramatism pe misura ce ritmul este supus unor
schimbari pline de fantezie. Treptat, migcarea se anima :_ljtlmgmd
pina la Allegro agitato, unde orchestra si pianul schimba re-
Ij].‘lwli \El i . e ©
In curind orchestra aduce un element tematic nou, de
expresie eroicd,

I !
- e — T
r—1 N - m———— -
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ce va ciapita in cursul prelucrarii o infatisare din ce in ce mai
zbuciumati, evocind imaginea unei lupte incurdfﬂe, Apoi atmos:-
fera se potoleste din nou, iar pianul, rimas singur, execuld 0
scurti cadenta ce constituie un preambul al ClJl!:iUl_hl.lLlll urmator

. o »‘ oD o AreG 1 =3 o™ 11 ) Ill ‘-;1’-‘-\
Allegro nwn’wu.-’,o.. Aci se remarca IIHI.l.U!—[-I)l .lmunfh.t-ll,l.- -
violoncelul solo intoneaza cu caldura tema principala (ex.
nr. 1), in timp ce pianul impodobeste melodia cu arpegii foarte
expresive. In mijlocul acestui episod, pianul aduce o idee melo-
dica plina de farmec primaviratic,

=t Aia ’E S -
= + —=—1 '_"L 1  —|
——
seeeny e, > —
: molfo aspresy. cresn o
£ig T E 4 e 2 E =
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accentuind ecaracterul liric al acestor pagini poetice.
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Toate aceste elemente se succed si se imbini in partea
mediand a concertului, creind o imagine multicolori, ce exprima
0 gama variatdi de ginduri si sentimente pline de avint ro-
mantic.

In sectiunea finali — Marziale, un poco meno Allegro —
lfmm principala se prezinti sub o infitisare impunitoare, in
ritm de mars, .

Marziale, un poco meno allogro
A

r—a
]
FEF

iar melodiile ce constituie miezul tematic al lucririi revin frag-
mentar, rdsunind cind in orchestri, ¢ind la pian, intr-o insufle-
fitd inlinfuire pind la impetuoasa coda.

Concertul in la major cucereste publicul prin bogitia sa
melodici i ritmicd, prin accentele sale de sinceritate si mai
ales, prin amploarea mijloacelor pianistice si orchestrale folosite
de autor.

Alired MENDELSOHN
(1910)

Nascut la Bucuresti la 10 februarie 1910, Alfred Mendel-
sohin si-a inceput educatia muzicala in familie, ambii parinti
(iind muzicieni. El si-a desivirsit studiile muzicale la Academia
de muzica din Viena unde a absolvit cursurile eu Joseph Marx
(compozifia), Frantz Schiitz (orgd) si Egon Wellesz (Stiinte
muzicale). Revenit in tard, studiaza un timp sub indrumarea
Ini Alfonso Castaldi si Mihail Jora. Intr-o prima etapi a crea-
tiei sale, A. Mendelsohn a compus luerdri de mici proportii,
printre care 3 capricii pentru pian distinse cu o mentiune a
premiului George Enescu. Abia dupd 23 August 1944, capacitatea
creatoare a compozitorului se maturizeazi si in noul elimat
social-politic, imbritiseazi o mare varietate de forme si genuri
muzicale. In cei 15 ani de la Eliberarea tarii, A. Mendelsohn a
compus doud opere si doua balete, 7 simfonii, 6 poeme sim-
fonice, 7 lueriri vocal-simfonice in genul oratoriului si can-
tatei. mai multe concerte instrumentale, douid cvintete, un sex-
tet de coarde, 7 cvartete si doud suite pentru cvartet de coarde,
un trio pentru suflitori, o sonati pentru pian si 4 pentru
vioara si pian. o suitd pentru violoncel solo, piese instrumentale
si vocale de mici dimensiuni, lieduri, coruri, cintece de masa,
muzica de sceni si de film.

Tematica simfoniilor, operelor si baletelor, a cantatelor si
oratoriilor lui A. Mendelsohn, este axatd pe preocuparea de a
oglindi imagini din viata noua a patriei, sau de a evoca [iguri
si [apte eroice din trecutul istoric al tarii. Din aceeasi preocu-
pare rezulti si caracterul programatic al unora dintre creatiile
instrumentale ale compozitorului.

Distins cu mai multe premii nationale si internationale, lui
A. Mendelsohn i s-au decernat titlurile de Maestru emerit al
artei din R.P.R. si Laureat al premiului de stat.

In creatia lui A. Mendelsohn, genul concertant ocupi un
loe important. Compozitorul a scris o suitd concertanti pentru
vioara si orchestria, doua concerte pentru pian, doua pentru
vioara, un Poem pentru wviold si orchestra, o Partitd pentro
corn si orchestri, un concert de orga, altul pentru hau‘p;’!f un
Poem pentru violoncel si orchestrd. un econcertino e vioari si
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altul pentru pian si orchestra, Orientarea catre genul concertant,
unul dintre cele mai populare ale muzicii instrumentale, ex-
prima tendinta compozitorului eitre accesibilitate.

CONCERTUL PENTRU HARPA SI ORCHESTRA

Luecrarea a fost compusi in anul 1955 intr-o prima forma
de cvartet pentru coarde si harpi. Ulterior, a fost reconceputa
in versiunea definitivi de concert pentrn harpi si orchestri.
Alcatuirea este tripartiti, tematica ei fiind strins legata de
specificul ritmic si melodic al folelornlui national. Alaturi de
ritmuri de joe, cu arie intinsi de ecirculatie, intilnim intonatii
din sfera vechilor cintece populare culese de Anton Pann.

Atmosfera de optimism si voiosie, proprie pirtilor de ex-
tremitate, este accentuata de cadenta de virtuozitate a harpei,
plasata in finalul lueririi. Alternind temele lungi cantabile cu
motive ritmice scurte si incisive, concerlul se caracterizeaza
prin inlinfuiri si reveniri tematice intre parti.

Partea I, Allegro — un poco pesante, este structurati fin
forma e sonati. Viorile expun cu elan tema I, cu accente vo-
ioase de joc:

.-\”llfgl'(l (unpoco pesante)

e o e e S __
e e e e e e : A

Harpa solista o reia de indata si o reexpune cu acompa-
niamentul coardelor grave, violelor si violoncelelor. O punte con-
duce discursul muzical catre aparitia temei I, contrastanti atit
prin cantabilitatea, cit si prin expresia ei lirici. Tema II este
intonata la inceput de harpa solo :

Cantabile 7

Expozitia se incheie cu scurte motive si formule ritmice
ce vor fi dezvoltate in partile urmiteare.

Sectiunea centrali a formei de sonati este initiati de un
motiv ritmic intonat in acorduri de harpi si orchestri. In
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cursul dezvoltirii, imbinarea polifonica a temelor I 51‘ IT se
leagd cu motive ritmice ce anticipeaza tematica partilor ur-
mitoare.

In reexpozitie, materialul muzical apare variat gi concentrat.
0 scurta concluzie pune capit primei pirti.

Partea 1I, Allegretto scorrevole, in misura 5, este con-
ceputi in formi de lied tripartit si in atmosfera unei nocturne.
Pe un motiv persistent al harpei (ostinato) se insaileaza melo-
dia largd a unei viori soliste. Tata tema I a miscarii:

Allegretto

seorrevole

ilalce

Seetiunea mediani, purtind indieatia con spirifo este con-
rastanti. ritmici si vioaie, pitrunsa de accente de joc arde-
lenese. Expusa de orchestra, tema ei este reluata variat de harpa

Con spirito
sul G

Miscarea se domoleste si pe nesimfite secliunea primi re-
vine cu tema larga de la inceput, dar de astia datid prescurtata.
Intreaga parte II 'apare ca alternarea a doui momente de ra-
gaz In mijlocul naturii.

Partea III, Ben wvivo, in misura §, reia un motiv ritmic
enuntat fugitiv in partea T legindu-l cu o noua formula ritmico-
melodica, energici. Este tema-refren a finalului, eladit in forma
de rondo:

Ben vivo

b
e =

Printre cuplete apare un episod contrastant prin migcarea
lui domolitd si prin caracterul tematicil.

Reexpozitia coincide cu o codd ampli si continuu dina-
mizati pina la cadenta harpei. Codae organic integrata in fe-
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situra concertului este bazata pe materialul tematic al partii 11
imbinat cu motivele finalului. Cadenta prezinta deci un caracter
recapitulativ si ciclic. Partea IIT se incheie cu o
misciarii $i o concluzie plina de viati in care harpa
laolalta cu viorile.

aceelerare a
solisti einta

CONCERTUL PENTRU VIOARA SI ORCHESTRA Nr. 1

_I,ilr_r.'u't'u a fost compusia in 1954 si este alcatuiti din 4
parti. Ultimele doua se cinta fara intrerupere, Bazal pe into-
nafii ale cintecului popular, prin ritmica, accentele si proce-
deele de armonizare si instrumentatie, Concertul p-wf:'.f: vioard
nr. I, prezinta un puternic colorit rominesec.

P‘”'“’.” I, Recitando, senza rigore, incepe cu tema princi-
pala a viorii soliste acompaniati de grupul instrumentelor cu
coarde. Primele doua masuri ale temei, constituind motivul
nsemnat cu ..a® in exemplul de mai jos, evoca prin intona-
tille sale atmosfera cintecului popular doinit

’
Recetando.sernva o FOre

_ (:'mluf larg al viorii soliste se bazeazi pe elementele temei
principale care va reveni aidoma sau sub diferite infatisar; de-a
lungul intregului concert. .

_ In episodul median, Un poco sostenuto, o noui idee mu-
zicala imbogateste tematica primei parti. Vioara solisti intro.
duce un motiv cu intonatii doinite, ce se suprapune

: pe  cintul
violelor. : I
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Revenirea motivului initial (,a") din exemplul nr. 1, Ia
vioara solo, readuce inceputul misecdrii cu intreaga el atmos-
fera evocatoare, de baladai.

Partea 11, Allegro scherzando — un poco pesante, aduce,
in contrast cu cantabilitatea primei miscari, atmosfera de ve-
selie a jocurilor noastre populare. Aceasti parte este cladita
in forma unui scherzo avind in episodul de mijloe traditiona-
lul trie.

Cu elan si umor, instrumentele cu wcoarde expun tema
scherzoaului inrudita cu tema principala a primei pari.

Vioiciunea si sprinteneala ritmici a temei de mai sus an-
trencazit celelalte instrumente ale orchestrei, suflatorii de lemn.
de alama si instrumentele de percutie, dind nastere unor epi-
soade dialogate intre vioara solisti si orchestra. Insuflletirea
sporeslte continuu si, prin alterniri de cresteri si descresteri
de sonoritate, discursul muzical ne ecilinzeste spre (frio.

In miscare Allegro, oboiul introduce melodia principali
ereati in spiritul muealit al unui cintec popular de joc.

Aceasti melodie este preluati de flaut si apoi de vioara
solista in aceeasi dispozitie umoristici, pe fondul miscat al
acompaniamentului ritmic al orchestrei si indeosebi al instru-
mentelor cu coarde. Revenirea primei sectiuni, bazata pe tema
din exemplul nr. 3. conduce spre concluzie.

Partea 111, Moderato, un poco rubato, se deslfasoari intr-o
atmosfera de lirism. Clarmetul expune un motiv cantabil ce
reaminteste de tema principala a primei miseciri:

Vioara solista intoneaza cu expresivitate o fraza melodioasa
dedesubtul cireia riasuna la orchestri motivul prineipal. Aceasta
fraza capita un relief propriu atunci cind instrumentul solist
intoneazi cu cildura si convingere un nou element tematic.

Dupi un scurt episod mai miscat — Poco pit mosso —

unde cintul viorii soliste devine mai piatimas, mai infocat, me-
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lodia initiala a clarinetului revine, dar de asta data la vioara
solistii, i conduce spre incheierea misecirii.

Un acord in pianissimo face legitura cu ultima parte a
concertului — Allegro giusto. Un dialog insufletit intre vioari

gi m‘rlu-strf‘l pregateste cadenta instrumentului solist, care, pla-
sat in sectiunea introductivd a finalului, are rolul de a reaminti
fflt-lm‘n‘li.'ll.' tematice din pirtile anterioare.

_\lil__u';u'&‘;l se¢ intefeste si trompeta introduce cn vioiciune
un motiv sprinten de joc, ce va indeplini rolul unei teme-refren
in cadrul formei de rondo in care este cladit finalul :

Allegro giusto

rl'n:“ptat. intreaga orchestrd intra in actiunea muzicald ce
se "_ieﬁl"{i-"ft}:ll'ii intr-o atmosferi de veselie antrenanti. Dupa ce
cm'z_llc- intoneazi forte tema-refren, violele si apoi flautul si
clarinetul aduc un nou element tematic (un cuplet) la fel de
jucius.

Aceasta va constitui temeiul unui insufletit dialog al in-
strumentelor din orchestri. In sfirsit, vioara solisti imbog -
u.’;-lic melodiile finalului cu un ultim element tematic, un nou
cuplet. .

Voo (IJcela ce da ultimei parti a concertului un caracter original
enr o anie . 1o AT 7
r.fm: u ]mf_mml organic tlf. miscarile precedente, este readuce-
rea llli deslasurarea acestela a temei principale din miscarea
1111{;(1 a4 (vezi ex. nr. 1) si a unor elemente tematice din partea
a }(Jliil.'z'f]f(?_;_{l'rl scherzando. Indcosebi tema principala a pri-
II](;II paril va risuna expresiv in episodul Meno mosso la vioara
solista s1 tot ea va incheia in miscare insufletiti Ben vive —
mmtreaga lucrare.

Felix MENDELSSOHN — BARTHOLDY
(1809 — 1847)

Alituri de contemporanii siai, Robert Schumann si Richard
Wagner, compozitorul F. Mendelssohn-Bartholdy este un expo-
nent de seami al romantismului muziecal german.

El s-a nascut la Hamburg, la 3 februarie 1809, intr-o [fa-
milie de intelectuali si a studiat din copilirie pianul, vioara
si compozitia. Copil-minune, si-a inceput de timpurin cariera de
pianist-concertist, repurtind succese in Germania, Italia, Franta
si Anglia. La 21 de ani era un dirijor vestit in toati Germa-
nia, apreciat prin darul siu de a insufleti orchestrele si masele
corale in interpretarea marilor capodopere ale trecutului muzical.

Dupia ee a revelat publicului german si european capodo-
perele literaturii pianistice ale marelui J. 5. Bach, la 11 martie
1829 (deci la virsta de 20 ani), el a organizat, la Singakademie
din Berlin, prima auditie a monumentalului oratoriu al ecanto-
rului din Leipzig, Patimile dupd Matei. Intregul popor german
a fost riscolit si inaltat sufleteste de comorile de [rumusete
muzicali ale acestei capodopere necunoscute pind atunci. Ser-

vind en modestie si pasiune creatia marilor inaintasi — Bach,
ILindel, Mozart si Beethoven — Mendelsshon-Bartholdy a jueat
un rol de prim-ordin in cultura muzicala a timpului si a dat o
noui orientare artei dirijorale. 5

Intr-o existentd scurti (a trait cu trei ani mai mult decit
Mozart). Mendelssohn-Bartholdy a ereat 121 de lueriri, in di-
ferite genuri muzicale. Dintre acestea, vom cita cinei Simfonii,
Concertul pentru vioard (nelipsit din repertoriul violonistilor, da-
toriti farmecului sin melodic si elegantei poetice a facturii),
doua concerte pentru pian, piese concertante pentru pian  §i
orchestra, doui oratorii : Paulus si Elias. Cele mai populare lu-
eriri de cameri ale compozitorului sint insi cele serise pentru
pian. concepute in cele mai variate forme, de la cele clasice
( Preludii si Fugi. 4 Sonate). pina la formele libere. tipice ro-
mantismului, Capricii, Fantezii si popularele Cintece fara cuvinte.

Creatia lui I, Mendelssohn-Bartholdy se caracterizeazi prin-
tr-o substanta melodicd inspirati, izvorita din particularititile
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liedului german, printr-o orchestratie strilucitoare, pusa in sluj-
ba reliefarii plastice a imaginilor muzicale si mai ales prin ela-
ritatea formei muzicale.

CONCERTUL PENTRU VIOARA SI ORCHESTRA
IN MI MINOR, OP. 64.

Inspirat, nobil si popular prin plasticitatea si conturul fer-
mecator al fluxului melodic, Concertul pentru vioara in mi minor,
op. 04, de F. Mendelssohn-Bartholdy este unul dintre cele mai
l‘rm'no_a.ue giuvaere ale literaturii violonistice.

Cele trei pirti ale sale se cinta fira intrerupere, contopite
in aceeasi unitate a discursului muzieal, desi contrastul ritmic-
melodic si de miscare al partilor este foarte marcat. Mendels-
5‘}1.011—13¢|1'{|1nh|y rimine, in privinta acestei inovatii formale, con-
tinuatorul noului tip de concert fiurit de Carl Maria Weber in
cunoscutul siu Konzertstiick pentru pian si orchestri, op. 79.

In concertul de vioara de Mendelssohn-Bartholdy, instrumen-
tul solist expune tema principala a primei miscari — Allegro
molto appassionato — care va i apoi preluati de orchestra.

I’f:{‘!r_’u [, Allegro molto appassionato, in mi minor, incepe
cu o figura de acompaniament arpegiati a instrumentelor cu
coarde, in piano. Vioara solista isi insaileaza in registrul supe-
rior tema prinecipald de o fina cantabilitate. eireia miscarea de
AH(?;;.-"(J nu-i diminueaza expresivitatea. Larga melodie principala
este formati din doud fraze a i b (ex. 1), cea dintii alcatuita
din 8 misuri, a doua constituita din 5 masuri. Vieara repeti
tema principala pe acompaniamentul egal al coardelor sustinute
de pizzicatele contrabasilor. Iati infitisarea temei [u‘jnri‘puic:

Allegro molto appassionaly
e B8
Fa=- £

Vioara solistd ataci un pasaj stralucitor de triolete ce con-
duce discursul muzical spre un episod de octave suitoare. Epi-
sodul octavelor se repeti si se dizolvid «lin nou in triolete, acest
mars armonic §i melodie pregatind primul futti orchestral in
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care tema principala rasuna amplu. Contrabasurile, fagoturile
si viorile preiau ultimele patru misuri ale primei fraze a temei
principale (ex. 1 a) in timp ce [igura arpegiati de acompania-
ment, care la inceput apartinea coardelor, trece de asti data
la obhoaie. ‘ B

Suflitorii de lemn intrd apoi in sonoritatea fortissimo ([])
cu un nou motiv melodios, pe care fagoturile si contrabasii
il acompaniazi. .

Intreg acest episod serveste la introducerea unei teme noi
care-si va dezvalui insemnitatea in secfiunea mediani a [formei
de sonati, adici in dezvoliare.

Urmeaza apoi un episod modulatoriu, nelinistit $i pitruns
de o expresie dureroasi, in care vioara solista va strabate un
sir de tonalititi, conducind spre tema secundard intonata la
inceput de clarinete si flaute, preluata apoi de instrumentul
solist.

Dezvoltarea se bazeaza indeosebi pe o tema de tranzitie
care riisuni la vioara solisti in timp ce suflitorii de lemn acom-
paniazia in acorduri. Intreaga orchestri intoneazi aceastai me-
lodie pe care suflatorii de lemn o leagi de primele dona ma-
suri ale temei principale.

Acest fragment tematic va imbrica un vesmint orchestral
foarte variat si pe ¢l se va clidi cresterea sonori ce conduce spre
cadenta ad libitum integrata de compozitor in tesatura primei
pirti. De remarcat in aceastd cadenta lanturile de triluri ecintate
pe coarda sol, de un elect dureros,

Trecerea spre reprizi, adiead spre reluarea materialulul te-
matic, este magistrala. In timp ce instrumentul solist executa
o figura arpegiata, viorile, flautele si oboaicle readue intr-o
sonoritate estompata (pp) tema principald. De indati ce aceasta
apare, figuratia viorii solistice coboari in acompaniament. O
incheiere in miscare vie, Preste, pune capit primel parti a
l'f‘!]!".'i‘lll’]ii.

Partea 1I. Andante, este precedati de o tranzilie origin
si poetici. Fagotul mentine o notia a acordului final al primei
parti in timp ce flautele, clarinetele si coardele executa primele
misuri ale unei introduceri. Corzile expun apoi in canon o [i-
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guri de acompaniament deasupra cireia vioara solista supra-
pune o melodie de o pitrunzitoare melancolie si duiosie :

Avdafle
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Cladita in forma wunui lied, Andantele are in partea de
mijloc o idee noui, in tonalitate minora (la minor), intonata
de viori si suflitorii de lemn si dublata de fagot si vieloneel.

Aceasti melodie ce riasuni pentru prima oari insotita de
un tremolo al coardelor este insusiti de instrumentul solist,
care-i di o expresie caldi si convingitoare. Un dialog al viorii
soliste cu orchestra pe marginea temei principale (ex. 3) consti-
tuie puntea citre readucerea primei sectiuni a Andantelui.

Partea III, Allegretto non troppo — Allegro molte vivace,
este si ea pregititi de o introducere scurti — Allegretto non
troppo — de numai 14 misuri. Ea constituie o poetici tranzi-

tie citre finalul stralucitor al concertului.

In putinele misuri, vioara solistdi intoneazi o delicata
cantileni.

Resimtim parca regretul unui farmec risipit atunci cind
alimurile marcheaza un ritm decis deasupra ciruia se inalti o
figura arpegiata, sdgalnicd, a viorii soliste. Din repetarea acestei
figuri se va avinta ca dintr-un arc incordat tema principali ve-
seli si glumeatd pe ecare tot instrumentul solist o va intona
intr-o nuanta pianissimo leggiero, sugerind un dans de fiinte
maripate :

Allegra mollo vivuce,
+ —

sempre pp © legmiero
Flautele si clarinetele acompaniazi aceasta spirituala melo-
die cu vesele si gratioase acorduri stacecate.
Din aceasti tema sprintend, vioara solisti va trece apoi
intr-un pasaj de figuri miscate, acompaniata de pizzicatele cor-
zilor. Este trecerea spre tema a doua ce risuni la viori.

202

In atmosfera jubilanti a ecintului orchestrei, vioara solista
va aduee acestei melodii o concluzie de trei misuri.

Oboaiele preian tema secundard si deschid cu ea sectiunea
mediana a dezvoltirii unde o crestere sonori a masei sim-
fonice marcheazia punctul culminant. Preluerarea contrapunc-
tica a temei principale (ex. nr. 4), circulatia acesteia din or-
chestrda la instrumentul solist, alcituiese miezul dezvoltarii.
Vioara solisti executi apoi o gamid cromatica si se avinla
spre l‘t_:pl‘i:/.;l care insia aduce moi si neasteptate elemente in
prezentarea plina de culoare a ideilor principale.

0 codae strilucitoare, in care risuni temele principale, pune
capit, intr-o volburia sonora, acestui final ce intruchipeaza cu o
mare plasticitate stilul virtuoz s$i in acelasi timp cantabil al
compozitornlui.

CONCERTUL PENTRU PIAN SI ORCHESTRA, Nr. 1,
IN SOL MINOR

Desi mai putin cunoscut decit cel pentru vieard, Con-
certul in sol minor, op. 25. reprezinti un aport demn de Iuat
in seami al compozitorului la imbogitirea literaturii concer-
tistice de pian.

Lucrarea se deschide en o temd introductivi, in mis-
care Molto allegro con fuoco. care, pornind de la piano. ajunge
curind la fortissimo :

Malto Allcyro con fiearte o b
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Pianul se avinti de indati in iuresul muzieii cu un mofiv
expansiv. Tema aceasta, care apare in continuare, la solist, videste
influenta stilului romantic involburat al lui Weber. Tema secundara
este o melodie suplid; expunerea ei este incredinata solistului.

crengmilia
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Dezvoltarea incepe cu motivul avintat cu caresi facuse
aparitia pianul. In repriza, tematica este adusi, ca de obicei,
cu schimbari de orchestratiec si plan tounal.

Partea I a concertului se leaga pe nesimtite cu miscarea ur-
mitoare, Andante. liste o pagind romanticd, visiloare, in care
solistul coopereaza eu corul nostalgic al violoncelului, violei, fago-
tului si cornului :

Andante Jss

?u '_J'-E-\ﬁ.n_“j"" e
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Partea Il a concertului, eare este aleituit din 3 sectiuni,
este dominati de tema de mai sus.

Trecerea la final — Presto — o face acelasi motiv de
semnal care rasuna la corn si trompete si intarit de pian. Pe
acest moltiv e aledtuwitd o introducere ti:l['n‘i care urmeaza
prima temd propriuzisi a ultimei parti. Ea e strabituta de
sufla dinamie :

MoltoAd /f;’g‘rﬂ & VEVILEL

-

Auzim insit aiei §i motive transparente care ni-l amintesc
: “, I']"|' i [ app e [ ;f'.;i . S [
pe Mendelssohn din feerica muzica la Visul uner nopti de
vard. In final sint revalorificate elemente tematice din partea I.
Concertul se incheie cu o seetiune strilucitoare — coda —
care ofera protagonistului prilejul dezlinjuirii spectaculoase
a virtuozititii.
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Woligang Amadeus MOZART
(1756 — 1791)

Naseut la 27 ianuarie 1756 la Salzburg, in Austria, intr-o
familie de mwuzicieni, Wolfgang Amadeus Mozart a murit la
5 decembrie 1791, la Viena, inainte de a implini virsta de
35 de ani. In scurta sa via{i, acest genial compozitor a des-
fasurat un intens si multilateral efort creator, aproape unie
in istoria muzieii, imbogitind principalele genuri si forme cu
numeroase capodopere.

Facind din maestrii trecutului si ai vremii sale cilauze
sigure In cucerirea maiestriei artistice, Mozart a valorificat,
in cele aproape 700 de luecrdri ale sale, toate posibilititile de
expresie ale stilurilor muzicale. El a pus cu o egala strilu-
cire si forta melodia, polifonia si armonia in serviciul dez-
viluirii artistice a unui bogat continut de idei si sentimente
de un umanism prolund.

Deschizator de drumuri noi in teatrul muzical, autor de
misse. simfonii, concerte, uverturi, serenade, divertismente, ca-
satiuni, cvarlele, sonate, arii de concert si lieduri, Mozart a
fecundal eu geniul siu toate genurile si formele muzicale,
astfel ineit niei unul din ele n-a ramas in afara sferei uimitor
de largi si cuprinzatoare a talentului siau unic.

Toate creatiile sale stralucese si palpita de sentimentul
pasionat al dragostei fatd de viati, oameni si artia. Pretu-
tindeni  se alirma entuziasmul unui suflet setos de fericire si
lumini, caressi invesminteaza sulflerinta, aspiratiile, (ristetea
si bucuria in frumusete sonord desdvirsita.

~Mozart — a spus marele compozitor sovietic D. D. Sos-
takoviei — este tinerelea muzicii, mugurele vesnie tinar ce
aduce omenirii bucuria innoirii primavaratice. lati in ce consta
forta si marelia artei sale, ce nu s-a ofilit in decursul vre-
murtlor®.

In creatia mozartiana, concertul pentru unul sau mai multe
instrumente si orchestri  ocupa un loc deosebit. El ne-a lisat
27 de concerte pentru pian, & pentru vioara si 12 pentru difle-
rite instrumente de suflat. Concertele sale incheie, pe o inalta
treapti  de desivirsire, indelungatul proces istoric de delimi
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tare in cadrul simfonismului si de eristalizare fornmala a sti-
lului concertant.

FForma de sonata folosita in primele lor miseari, apare
mult imboegatiti in continutul ei tematie, datorita conceptiei
estetice a Ini Mozart, care vedea in muzici o reflectare a
vietii, o ciocnire «de forte, caractere, sentimente si  ginduri.
Sfera de imagini a concertelor sale este larga si uimitor de
cuprinziatoare, dezvoltirile sint pline de tensiune dramatica, iar
solutia conflictelor initiate in prima lor miscare apare intr-o
apoteoza de lumina si optimism, in strilucitele sale finaluri,
structurate in forma de rondo, rondo-sonatd sau tema cu
varialiuni.

CONCERTUL PENTRU PIAN SI ORCHESTRA
IN MI BEMOL MAJOR, K.V, 271

Compus in 1777 Salzburg, Concertul in mi bemol major
pentri pian si orchestrd se resimte in factura lui formala, ca si
in profilul tematicii, de inriurirea concertelor de viearia scrise in
1775 si indeosebi a celui in le major (K.V. 219).

Conceput pentru o orchestra alcatnita din doua oboaie,
doi corni si cvintetul de coarde, Concertul in mi bemol major
reprezinti, din punct de vedere stilistic, inceputul afirmirii
unei noi conceptii a compozitorului asupra muzicii concertante.
Se oglindeste in paginile luerarii maniera dialogati in tratareca
piannlui si orchestrei, ce va atinge culminatia n conceriele
de maturitate, compuse in perioada ,academiilor®™ vieneze.

Imbinarea in paginile lucririi a stilului virtuoz cu cel can-
tabil-instrumental, dialogul dintre solo si  fwlti, care anima
dezvoltarea primului  Allegro, aparifia unor recitative, adin-
cimea sentimentelor exprimate in misearea lenta (Andantino),
nobletea temelor lirice si pregnanta, avintul tinerese al temelor
din Allegro, cu caracterul lor de operi bufi, dau Concertului
in mi bemol major o fizionomie aparte in sirul lueririlor si-
milare ale perioadei de tinerete. Mozart insusi a acordat lu-
crarii o insemnitate si o pretuire deosebita, scriind cadentele
solistice atit la prima cit si la ultima parte.

Cele trei parti ale concertului sint:

Partea I, Allegro. De la cele dintii misuri ale Allegro-
ului initial se remarci maniera dialogatd in care este expusi
ideea principala. Orchestra intoneazd cu energie prima masurd
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a temei pe care pianul o completeazi, smulgind-o cu tinerese

elan orchestral :
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Tema I, eu un ritm patimas si viguros, si cu linia ei
suitoare, isi va pune pecetea pe intregul Allegro.

Reluind firul muzical intrerupt de prima izbuenire a pia-
nului, orchestra va expune cele doud teme ale miscirii, urmate
de o a treia idee, conclusiva, in timp ce pianul va suprapune
pe ultimele misuri ale introducerii simfonice un tril prelung.

In ecursul preambului orchestral, risuna, pe fondul unei
figuratii muzicale, eleganta si fermecitoarea tema II:

Cele doud teme, cu un confinut emotional puternic con-
trastant, sint urmate de o idee melodica nouna, cu lunclie con-
clusivd, expusi cu o nuantati expresie de coarde:

Pianul reintri in actiunea muzicali cu amintitul tril, an-
gajindu-se intrun insufletit dialog cu orchestra pe temeiul
celor douid teme principale.

Dezvoltarea, lipsiti de obisnuitele elemente mnoi, introduse
de Mozart in majoritatea concertelor sale, prelucreaza amplu
tema 1 si indeosebi avintata sa miasurda initiala. Stilul dia-
logat se mentine in tot timpul dezvoltarii.

Dupa reprizi, cadenta originali subliniaza contrastul te-
matic si conduce spre sfirsitul acestei parti.

Partea II, Andantino, exprimid o intensd si dureroasa
emotie. Orice element ornamental de factura virtuoza dispare,
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pentru a lisa sa risune un ritm suspinat §i o melodica patrunsa
de accentele wunei recitiri dramatice.

Orchestra executi un preludiu, in care viorile, intr-o con-
tinui imitatie, soptesc parcd suspine inibusite deasupra ca-
rora pianul isi inaltd cintul siau de o patrunzatoare si resem-

nati durere :

Un episod orchestral, de proportii mai mici ca primul, ser-
veste ca preambul la enuntarea unei noi idei de citre pian:

Dupi repetarea libera a ideilor principale, cirora 1i se
adanga figuri si desene melodice noi, o cadenti in miscare
Andante incheie, intr-o atmosferi poetica, aceastd admirabila
parte lenti.

Partea 111, Rondo-Presto, este patrunsa de o scinteietoare
vervi ce aminteste, prin umor si impetuozitate, de scenele ani-
mate ale unei opere bufe.

De asta data, pianul solist isi atribuie rolul principal. El
deschide actiunea cu o temid animati care va avea rol de refren.

RONDO
n , Presto
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Primul cuplet, de o alura zglobie, riasuni cu zburdalnicie
de clopotel, intii la orchestria si apoi la pian.

O cadenta a pianului intervine ca un nou cuplet sau
ca o concluzie a primului cuplet.

Refrenul rasunid din nou, impetuos si stralucitor, la pian.
dupia care solistul aduce un nou cuplet.

O alti cadentdi marcheaza sfirsitul celui de al doilea cu-
plet. Pianul solo intoneaza apoi episodul menuetto, subliniind,
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prin legato si cantabilitate expresiva, frumusetea evocatoare a
unei melodii de un farmec deoschit, al cirei ritm leganator
se apropie de acela al unui Ldndler.

Melodia menuetului este prezentati in patrn vari:
decursul cirora pianul isi pastreazi rolul dominant.

Tema refrenului, insotita de cuplete, conduce, in migcare
vie (Presto), spre cadenta finali.

tiuni, In

CONCERTUL PENTRU PIAN SI ORCHESTRA
IN RE MINOR, K.V. 466

Prin amploarea dezvoltarii simfonice, prin dramatismul
opozitiei dintre pianul protagonist si corul instrumental al or-
chestrei, prin atmosfera lui dureroasa si incordati in acelasi
timp, determinata in parte si de tonalitatea re minor, acest
concert reprezinta un moment din cele mai semmificative ale
fazei de maturitate deplini a lui Mozart. Stilul nou simfonic
pe care Mozart il intemeiaza cu aceastd lucrare va fi conti-
nuat de Beethoven si Brahms cu alte mijloace artistice de
expresie.

Beethoven a fost constient de elementele noi ecare abunda
in paginile Concertului in re minor — cu care si-a facut de
altfel debutul ca pianist la Viena — si pe care il considera,
alaturi de luecrarile lui Bach, o piesa de fond din repertoriul
siu pianistic.

Cele trei parti ale concertului sint: 1. Allegro, 1I. Ro-
manta: I111. Rende. Orchestratia originald se bazeazi pe or-
clhiestra de coarde, flaut, doui oboaie, doui eclarinete, doua
fagotnri, doi corni, doud trompete, timpani.

I'xceptionala bogitie melodica a lucririi se evidentiaza
chiar din prima parte, unde gisim nu mai putin de sase ele-
mente tematice. Resursele expresive ale orchestrei sint aici
folosite eu o putere de inventie si eu o vigoare contrapunctici
ecali eu a celor mai frumoase simfonii.

Instrumentele en coarde expun, in nuanta pigno, un motiv
sincopat, dedesubtul ecirnia se remared o figurda miscati a
contrabasurilor. Acest motiv ne conduce spre culminatia temei
principale. ce risuna energic in forte.

Introducerea orchestrala isi afla conecluzia intr-o noui me-
lodie plina de o refinuti melancolie a instrumentelor cu coarde.

Abia in acest moment pianul enunti o melodic nostal-
gici, visitoare, dureroasi :

14 — Ghid de concert 209




Prano sala

Dupa expunerea acestei idei ce face parte din grupul te-
melor principale, orchestra intri in actiune, in timp ce pianul
solist impodobeste cintul sincopat al coardelor cu adevarate
broderii sonore.

Instrumentul solist intervine din nou pentru a face si
risune o melodie parca mai luminoasi, cu un ritm mindru si
barbitese :

1 +
= ﬂ__@i_.ﬁj T

Cu aceastd noud idee, expunerea ampla, simfonici, a ma-
terialului tematic se incheie. Dezvoltarea este de o vigoare si
un dramatism beethovenian.

Inaintea incheierii partii 1, solistul executa de obicei o
cadentai de Hummel; Beethoven a lisat si el o asemenca ca-
dentid scrisd si cintata de el ori de cite ori interpreta acest
concert.
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Partea II, Romanfa, reprezinta, prin atmosfera ingindurata
$i poetici ce domind in prima si ultima ei sectiune, un sur-
prinzitor contrast fata de impetuozitatea dramatica a Allegro-
ului initial.

Luind conducerea discursului muzical, pianul expune de
la inceput o melodie dulce si duioasi, o adevarata evocure li-
rici pe care o continuia orchestra.

ROMANZA -

Dupi ce orchestra repeti tema de mai sus, pianul ras-
punde cu o fraza melodica, de legiturid. ce va servi la readu-
cerea melodiei initiale.

Ceea ce urmeazi este un episod cu totul neasteptat.
Pianul declanseazi o dramatici si involburati fantezie, al
carei romantism se sprijinia pe arta clavecinistici a lui Bach,
prevestind totodata pianistica beethoveniani. Melodia este des-
fisurata cu generozitate in cele doua registre ale pianului
numai de mina stingd, in timp ce mina dreapti executi in
jurul ei un continuun desen fremititor :

Aceasti furtunoasi fantezie, intii in tonalitate minori
(sol minor), se reia in tonalitate majord (si bemol major),
:1!:11;‘1 care o securtd cadenta readuce cu neasteptata poezie si
delicatete ideea initiald, reexpusa de pian $i apoi de orchestra.
Codu este cliditai pe un motiv de legatura, din ale cirui ele-
mente, compozitorul va tese vraja celel mai strivezii §i mai
poetice incheieri.

Partea III, Rondo-Prestissimo, este stribiatuti de accente
de veselie.
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Rondo-ul are mai multe teme, dar dintre acestea se re-
marca predominanta a doud melodii principale, organizate in
cadrul formei de rondo-sonati.

Pianul are initiativa actiunii muzicale. El enunta o avin-
tata melodie pe care orchestra o duce mai departe
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0 a doua temd principala este cintati tot e pian dar ea
este repede umbriti de revenirea celei dintii.

Dezvoltarea aduce si ea elemente noi, sub forma unui
motiv ale ciarui misuri sint alternativ expuse de obol i pian

Dar tema principala, antrenanti si tinereasci, a rondo-
ului revine, conducind spre ultimele misuri ce incheie luminos
(in tonalitate majori) acest admirabil concert.

CONCERTUL PENTRU PIAN SI ORCHESTRA
IN LA MAJOR, K.V. 488

Lucrarea — compusia la Viena in 1786 — este una dintre
cele mai frumoase scrise de Mozart pentru Jnstrumentul sin
preferat — pianul.

S-a sabliniat adesea sensul psihologic al tonalititii in
creatia lui Mozart. Tonul lui la major este acela in care ma-
rele compozitor si-a conceput lucririle sale cele mai frumoase.
mai lirice, mai duioase si mai pline de o inspiratie profundi.
poetica si muzicala.

Concertul se remarca prin prospetimea impresiilor, lumine-
zitatea imaginilor, traduse printr-o mare abundenti melodica,
precum si prin alternarea dispozifiei generale lirice cu epi-
soade in care se manifestd tendinta spre umor fin, specific
gindirii lui Mozart. Cu totul remarcabili este forfa emotio-
nala pe care o degaji cantilena miscirii lente (Adagio), pe
care compozitorul a fost silit s-o repete de trei ori cu prilejul
primei auditii la Viena.
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Concertul in la major pentru pian si orchestra este alci-
tuit din urmaitoarele trei misciri :

Partea I, Allegro, este conceputa in forma de sonati cu
trei elemente tematice. Larga participare a aparatului or-
chestral la enuntarea ideilor si la prelucrarea lor se oglindeste
in introducerea orchestrali ce precede intrarea pianului, fa-
cind o prima expunere a temelor principale.

Grupul instrumentelor cu coarde intoneazi. intr-o sono-
ritate discreta (piano), tema [. gingasi, gratioasi si usor me-
ditativi prin tendinta ei coboritoare :

Sufliatorii reian melodia de mai sus

dupi o alternare
de acorduri, o idee melodica de legiatura, intonata de intreaga
orchestri, ne conduce spre tema II.

Aceasta rasuna la coarde in sonoritate piano si are un
caracter duios, inrudindu-se cu tema 1.

In linia unduioasia a temei 1[I, in libertatea eantilenei, in
intonatiile ei calde, aproape vocale, distingem izvorul comun
al melodiei instrumentale si vocale a lui Mozart.

Abia dupa expozitia orchestrala, pianul reia singur, fara
acompaniament orchestral, cele doui teme,

Dezvoltarea surprinde prin factura ei. Dupa clasica expu-
nere a celor doua teme, ne puteam astepta la o dezvoliare cla-
dita pe prelucrarea acestora. Dar dezvoltarea primei parti este
bazata pe un element tematic nou, expus de instrumentele cu
coarde intr-o accentuare a dispozifiei lirico-meditative :

Melodia «de mai sus este tratati 1in stil contrapunctic.
Game i arpegii, figuri strilucitoare, vervd si nerv ritmic im-
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ping desfisurarea muzicii citre reluarea materialului  temaue
(repriza), dupa care cadenta pianului solist, de un stil vir-
tuoz (scrisa chiar de compozitor), conduce la incheierea prime
Imiscar.

Partea 11, Adagio, este strabituti de o patrunzitoare
poezie. Intonatii duicase se infrifesc cu o dispozitie nostal-
gica in melodia principald, expusa de pianul solist intr-o le-

ginare de siciliana (dans lent in §):
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Ritmul, miscarea si unele intervale expresive (sexta) amin-
tesc de fragmentul Lacrymosa din nemuritorul Requiem mo-
zarlian.

Iraza melodioasa a pianului  se prelungeste de-a lungul
a 12 masuri, pina cind orchestra aduce o noui melodic j

\ceasta este curind urmati de o a treia. la fel de expre-
presivi. de emotionanti.

Reluarea ideilor si varvierea lor, trecerea celor expuse de
orchestri la pian si invers, conduc la o incheiere in sonoritifl
din ece in ce mai stinse.

Partea I11, Allegro assai, aduce un contrast puternic faga
de partea mediani. ‘

Cu impetuozitate, cu verva sigalnica, pianul solist expune
tema principala a rondo-ului, strabituta de o rari inventie
melodica. l

Presto.

e et e

Orchestra reia tema de mai sus in sonorititi ample, apoi
coardele (in piano) aduc o noua melodie (cuplet) la a cirei
expunere participd si suflatorii :
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Allegro assai
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. La intrecerea dintre pian si orchestra, la sporirea con-
tinma a sentimentului de bueurie, pianul mai aduce o serie
de clemente tematice de o egala vivacitate :
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Inlantuirea si revemirea acestora, cu predominanta refre-
nului din ex. 4, dau pirtii finale o exuberanta deosebiti care
a determinat pe unii din comentatorii creatiei lui Mozart
(Saint-Foix) s-0 compare cu celebrul tablou al lui Rembrandt,
intitnlat Chermesa.

CONCERTUL PENTRU PIAN $I ORCHESTRA
IN DO MINOR, K.V. 491

In sirul celor 27 concerte pentru pian si orchestra, cele
concepute in tonalitatea minora (re minor, K.V. 466 si do
minor K.V. 491) se remarci prin dramatismul facturii lor sim-
fonice, prin atmosfera lor dureros incordati, prin coloritul or-
chestral bogat i nuantat, in fine, prin gravitatea ideilor si
sentimentelor exprimate cu ajutorul tematicii iesite cu totul
din ambianta generali a obisnuitului stil concertant din se-
colul XVIII,

Concertul in do minor se remarcid poate si mai mult decit
eel in re minor prin dramatismul siau. Personajele acestei
drame instrumentale sint: pianul solist, orchestra si grupul
instrumentelor de suflat, desprins din masa simfonici pentru
a participa la actiunea muzicali, aidoma grupului concertino
(grup mic instrumental, coarde sau suflitori, care, in forma
preclasica denumitia concerto grosso, se detaseazi din masa
simfonici pentru a indeplini funetiuni bine individualizate).
in afara de aceste trei personaje, concertul abundi de parti
solistice «de o mare expresivitate, incredintate flautului si
elarinetului,

Din punet de vedere al continutului emotional, cele doua
concerte in tonalitate minora dezviluie o nouid estetici muzi-
cali. o noui atitudine a creatorului in fata vietii si artei. Com-
pozitorul se arati aici mai putin preocupat de a place audi-
torului  (apartinind lumii saloanelor) decit de transpunerea
pe plan simfonic a celor mai adinci si intime trairi.

Concertul in do minor a fost scris in 1786, in acelasi an
in care compozitorul a terminat opera Nunta lui Figaro. Daca
in opera amintita mai sus Mozart ne apare ca un poet dra-
matic ce imbind lirismul eu satira, in Concertul in do minor
el ni se infatiseazi ca un poet al suferintelor omului, cici
prin lirismul sdu temperamental stribat accentele durerii si
chiar ale incordirii eroice.
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Orchestratia concertului comportd : un f[laut, doua oboaie,
doua clarinete. doua fagoturi, doi corni, doua trompete, cvin-
tetul de coarde si timpani.

Partea I, Allegro, ne introduce intr-o lume de idei si
sentimente in care pulseaza ritmuri incordate, combative. Cro-
matismul expresiv al temelor, ritmul lor nelinistit, predomi-
panta coloritului inchis si cu rare pete de lumina, freamitul
nelinistit al timpanilor sustinind izbucnirea alamurilor, toate
acestea contribuie la situarea continutului emotional al partii I
in sfera aceleiasi oscilatii caracteristice sufletului mozartian,
intre ,.teami si niadejde®, (Immer zwischen Angst und Hof[nung)
la care se refera unele scrisori ale compozitorului.

Din adincul orchestrei, instrumentele cu coarde, carora li
se adauga glasul grav al fagotului, expun, in piano, la unison,
melodia principali — tema I — de un caracter dureros, neli-
nistit, piatruns de jarul suferinfei.

, Allegro
St e
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Tema se inrudeste cu ideea principala a Concertului nr. 3

pentru pian si orchestra de Jeethoven, la fel de dramatie, scris
in aceeasi tonalitate.

Dupi aceastd aparifie a temei, la inceput dureroasi si
apoi furtunoasa, atmosfera se linisteste, lisind sd se auda
glasurile ingeminate ale oboiului si fagotulni, ce intoneazi o
frazi ce pare a fi o completare a melodiei din ex. 1.

Grupul concertino se constituie treptat prin angajarea suc-
cesivi a flautului si a elarinetnlui la expunerea unui element
tematic secundar, redat in intregime de flaut. Din nou sono-
ritatea orchestrei sporeste.

Dupi ce face o ampli expunere a temei I, pianul solist
intoneazi, intr-o sonoritate mezzo forte si fara acompaniament, o
melodie melancolici :
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Pianul reia apoi tema I (ex. 1) pe care o prezinta varial,
intonind-o in intervale mari, cu salturi ecaracteristice. La sfir-
situl expunerii, solistul executi game suitoare si coboritoare
— si puntea ciitre tema Il — pe care o expune intr-o pitrun-
zatoare sonoritate (dolce):

Cu aceasti noui melodie, mingiietoare, suava, tonalitatea
se schimba din nou (mi bemeol major) si o data cu ea. lu-
mina §i speranta par si patrunda in lumea indurerati si in-
cordati a primei pirti.

Dezvoltarea (sectiunea centrali a miscarii) — largita prin
grupul ideilor principale si secundare — incepe cu o noui
melodie ce rasunia la orchestra, expusa de oboi si inginata de
clarinete si fagoturi, in timp ce ecvintetul de coarde acom-
pamaza.

Melodia este reluati de pian care o prezinta ornamentat,
dar dispare curind, pentru a face loc temei I ce risuni suav
la flaut peste acompaniamentul in arpegii al pianului.

Ceea ce urmeazia este o concentrare a conflictului dra-
matic. Pianul executi arpegii suitoare si coboritoare pe un
fond orchestral in care persisti un ritm caracteristic si remi-
niscente ale temei I ce-si pune pecetea sa dureroasi pe in-
treaga migcare.

Repriza (reluarea materialului  tematic) readuce la pian
tema I apoi tema cu care a inceput dezvoltarea si incheie
prima parte intr-o crestere a sonoritifii orchestrale.

Partea 11, Larghetto, se inrudeste prin melodismul ei ex-
presiv. cu partea mediand a concertului in re minor, intitulata
Romantda. Totusi, melodica miscirii lente a Concertului in do
minor este inci mai expresivd, contopind in substanta ei sen-
timente variate si bogat nuantate, duiosie caldi si evocatoare,
nostalgii si aspiratii citre fericire si, in fine, o plinatate su-
fleteased, o bucurie maturi.
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Pianul solo cintd, intr-o sonoritate dolce, melodia prinei-
pali, avind o rezonanti evocatoare :
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Orchestra (grupul coardelor) o reia, alternindu-si cintul
eu acela al suflatorilor. O idee noua, strabituta pare: de
o fierbinte aspiratie spre fericire va risuna la orchestra ca si
un al treilea element tematic, gingas si tineresc.

Partea III, Allegretto, este o temid cu variatiuni, expuse
intr-o  insufletita inlintuire, fiecare din protagonisti — or-
chestra si pianul — modificind infitisarea melodiei de baza.

Melodia ce constituie punctul de plecare al variatiunilor este
cantabild, naiva si fermecitoare :

Allegretio

In decursul variatiunilor ea capiti caractere diferite ajun-
gind pind la o expresie de un puternic dramatism.

Concluzia intruneste toate personajele dramei instrumentale:
pian, orchestrd, concertino, intocmai ca inaintea caderilor de
cortini din finalurile de acte ale operelor lui Mozart, cind eroii
isi unesc vocile intr-un eint general.
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CONCERTUL PENTRU PIAN SI ORCHESTRA, IN RE MAJOR
K.V. 537

Concertul in re major pentru pian si orchestra, K.V, 537 a
fost terminat la Viena, la 24 februarie 1788. Presupunindu-se
de ecatre unii cercetitori ai trecutului muzical ci ar fi fost
interpretat de Mozart cu prilejul festivitatilor incoronarii im-
paratului Austriei la Frankfurt pe Mein — in 1790. s-a dat
luerarii titlul ,Concert al incoronirii®* (Krénungs-Konzert) sub
care a devenit cunoscuta.

Prin stilul sau stralucitor, virtuoz, oarecum exterior, Con-
certul in re major manifesta o reluare, la un nou stadiu al evo-
lutiei lui Mozart, a stilului primelor concerte.

Concertul este aleiatuit in forma obisnuitd, tripartita. Dupa
un prim Allegro in forma de sonati, urmeaza o miscare lenta
Larghetto si un rondo final, Allegretto,

Partea I, Allegro, incepe cu o ampli expozitie tematica a
orchestrei. Fiara introducere, tema principala riasuna vesel in
nuanta piano la cvartetul de coarde, sprijinindu-se pe un ritm
egal de patrimi:

EFUES
]

Oreliestra rispunde in forte eu o riturnela zglobie ce cu-
prinde toate instrumentele. Tema secundara adusa printr-o
frazia serpuitoare _l puternic accentuati a primelor viori are

aceasti infatisare sigalnica :

O noud riturneld a orchestrei va lega tema secundari de
un al treilea element tematic, episodic, ce risuna vesel ca o re-
plica de Lopera bufa® la flaut si coarde. Un futfti amplu si
sonor pune capit expozitiei orchestrale.

In acest moment solistul se angajeaza in actiunea muzicala.
[Fl reia tema principala (ex. nr. 1) legind-o printr-un pasaj stra-
lucitor de saisprezecimi de tema secundara, intonati in replici
de orchestri. Game suitoare si coboritoare ale solistului acompa-
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niat de coarde, oferind surpriza unor bogate modulatii, intro-
duc o noua idee, episodici si aceasta, prin mijlocirea ecireia
solistul va readuce [ari acompaniament orchestral tema secun-
dard, dar de asta data in tonul luminos al lui la major. ldeea
secundard trece apoi la orchestra impodobita cu game rapide
si o liguratie stralucitoare de citre solist. Dezvoltarea se ba-
zeazd mai mult pe prelucrarea temei secundare care este supusi
de solist. la un moment dat, unei ample tratari contrapunctice.
Un episod dialogat conduce spre repriza primei parfi, unde solis-
tului i va reveni reluarea temei secundare (ex. nr. 2). Un ultim
schimb de replici intre orchestra si pianul solo, bazat pe ele-
mentul tematic episodic adus in prima expozitie orchestrala de
flaut si coarde, va conduce spre cadenta. Din picate nu s-a
gasit nici o cadenta originala, serisi de Mozart pentru acest
concert. O coda scurti a orchestrei incheie primul Allegro.

Partea 11, Larghetto, este un lied instrumental in stilul
melodic al .romantei® instrumentale, al carei model perfect l-a
faurit Mozart in miscirile lente ale concertelor in re minor si
la major.

Solistul intoneazi cu simplitate tema principala de un lirism
transparent :

Larghetto

. .
~ign saio

pe care o reia indata orchestra. Un episod de trecere, la pianul
solo, va readuce cantabila melodie principald, apoi orchestra va
conchide prima sectiune a formei de lied.

Un nou element tematic secundar este introdus de pianul
solist pe acompaniamentul discret al coardelor ce subliniaza
gingasia melodiei :

Dupa ce se repeti la pian cu acelasi acompaniament, noua
melodie moduleazi poetic din lae major spre do si se incheie pe
un acord cu coroani,
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Finalul, Allegretto, este printre cele mai stralucitoare ron
do-uri ale maestrului din Salzburg. Tema-refren adusa de solist
este exuberanti :

Veselia el contagioasa cuprinde intreaga orchestri, care o
intoneaza forte. O fraza de tranzitie a viorilor reluati mai tir-
zin de solist da un puternic impuls diseursului muzical, care
printr-un futti si un episod contrapunctic al suflitorilor va mij-
loei o noua interventie a instrumentului solo. Acesta introduce
din nou, fard acompaniament de orchestra, primul cuplet, la fel
de antrenant si vesel ca si tema principali.

Cupletul este repetat de pian si orchestri (oboi, corni, fa-
goturi si coarde) dupid care tonalitatea se schimba din major
in minor, iar pianul descrie arpegii si arabescuri faurind o
etralucitoare tranzitie, plina de surprize, catre al doilea cuplet
al formei de rondo, pe carel introdue fagsotul si coardele in
tonalitatea la minor. Pianul solist va purta noul cuplet in lu-
mina tonului major continuindu-l cu lungi arpegii stralucitoare
in treizecidoimi. Remareabila prin bogitia moedulatiilor este
sectinnea finala a rondeului unde elemente tematice secundare
sint purtate prin variate tonalititi intr-un joc econtinuu de re-
plici intre orchestra si solist. Dupia o a treia repetare a temei-
refren (ex. nr. 5) de catre pianul solist si apoi Je orchestra,
urmeaza peroratia finala in care pianul si orchestra se intree
in verva, umor si strilucire.

CONCERTUL PENTRU VIOARA SI ORCHESTRA Nr. 3
IN SOL MAJOR, K.V. 216

Concertul in sol major, terminat la Salzburg la 12 septembrie
775, oglindeste, in factura lui. inriurirea lucririlor pentru vioara
ale compozitorilor francezi Pierre Gavinies (1728—1800) si
Al. M. Guénin (1744—1819). Indeosebi finalul — Rondo —
intrerupt de un episod lent — Andante — in sol minor. se
apropie, prin bogitia si succesiunea surprinzitoare a ideilor, de

291



factura finalului de sonata de tip francez, alcituit in felul
unui potpuriu.

Geniul lui Mozart se elibereaza insi de modelul francez
prin modul original cum stie si dea amploare episoadelor sim-
fonice (tutti), precum si prin rolul important pe carel acorda
unor instrumente «in orchestra.

Cele 3 parti ale luerarii sint:

Partea I, Allegro, incepe cu o introducere orchestrali, in
care sint expuse douia teme expresive. Tema I este intonata de
intreaga orchestra $i se caracterizeazd prin vivacitate si lumi-
nozitate :

Tema II. intonata de sufllitorii acompaniati de coarde, ra-
suni la fel de insorit, in accente siarbitoresti:

AP i friffs

Dupia o prezentare in imitatii a temei II de ecitre viori si
coardele grave, suflitorii (oboaie si corni) condue. printr-o
frazi de tranzitie, spre intrarea viorii soliste in acliunea mu-
zicald.

Aceasta va relua tema I din introducerea orchestrei, dupa
a cirel expunere orchestra va insdila un nou motiv de trecere,
menit a pregiti intonarea de catre solist a unei melodii proprii,
de o larga cantabilitate, urmata de un motiv viei si plin de
gratie.

Dupid expunerea temelor din introducerea orchestrala, im-
bogatita cu melodiile viorii soliste, oboaiele readuec tema II
(din ex. 2) care va fi in cele din urmi intonata de catre instru-
mentul H:[]St.

Originala expozitie s-a incheiat. Incepe dezvoltarea — see-
tiunea mediani a formei de sonata — in care, asa cum se in-
timpla in multe lucriri ale lui Mozart, vom intilni, in locul
temelor cunoscute, idei muzicale noi. In dezvoltare se aflirma
factura dialogata a stilului concertant mozartian, cdci in schim-
bul de replici dintre vioara solisti si oboi, acesta din urma cu-
cereste un rol aproape egal eu al solistului. Tranzitia spre re-

999

v

prizd este un episod de o intensa si nobila expresivitate. Prima
miscare de Allegro se incheie en un tutti in care masa instru-
mentelor intoneazi motive ce au apartinut instrumentului solist

Partea II, Adagio, este una din cele mai inspirate pagini

din literatura concertisticia a viorii. La ineceput, orchestra — in
care doud flaute au rol solistic, acompaniate in surdini de
viori — expune o fraza introductivd, meniti a pregiti atmos-

fera pentru cintul inspirat al viorii soliste. Dupa acest scurt pre-
ludiu, vioara intoneaza o cantilena larga, nostalgica :

Dupi un episod median, remarcabil prin intonatiile pate-
tice ale viorii si prin ritmul dramatic al acompaniamentului,
inceputul miscirii risuni din nou fara modificari. In incheiere,
vioara reia fragmentar, pentru ultima oard, nostalgicul ei cin-
tec. inm-:lgu miscare lasa impresia unei adinei si apisatoare
dureri, transfigurate prin geniul autorului.

Partea 111, Allegro, in formia de rondo, incepe cu o melo-
die de o veselie comunicativa, adusi de orchestra :

~degro
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urmata de o alta, intonata de instrumentul solist, la fel de
zglobie si de tinereasca :




Voiosia si exuberanta caracterizeaza desfisurarea rondo-
alui, pina la brusca lui intrerupere prin interventia unui epi-
sod lent (Andante), in care tonalitatea se schimba (sol minor)
si unde se aude o tema cu un ritm linistit de pevand (dans
francez de caracter din secolul XVII) :
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Ideea de mai sus alterneazid cu o melodie de aluria populara
(Allegretto), care risuni luminos, in tonalitatea initiali (sol
ma jor ).

Rondo-ul se incheie cu revenirea temei-refren exuberantia de
la inceput (ex. 4), care risund zglobin si decis in orchestri.

Varietatea si fantezia ritmica si melodica, bogitia limba-
jului orchestral, finefea poetica a cintului viorii si modul cum
acesta se integreaza in ansamblul simfonic dau Concertului in
sol major amprenta unei Ilnerdri in care se manifesta din plin
ceea ce unii comentatori numesc ,irezirea geniului mozartian®,

CONCERTUL PENTRU VIOARA SI ORCHESTRA Nr. 5
IN LA MAJOR, K.V. 219

Concertul in la major este cel din urmi din seria celor
serise la Salzburg in anul 1775.

Intregul concert, cu neintrecuta lui bogitie de idei melo-
dice, se naste in acordul lui la major, cu care incepe introduce-
rea orchestrala a primei misciri. Toate temele concertului isi
afla izvorul in acordul inifial, al eciarni potential melodic Mo-
zart a stint sa-l elibereze.

Partea 1. Allegro aperto, incepe cu introducerea orches-
trala, deschisi de acordul amintit in forte.
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Ceea ce urmeazi — un sir de desene ritmico-melodice iz-
vorite din acordul initial — ne conduce spre un element tematic
ce va incheia expunerea orchestrali }:1'i11 ;lrpr:gil coboritoare.

Muzica a risunat pina aici in acente vii, eu un ritm min-
dru si tinerese, cu gratie si optimism, iar schimbarea totala a
dispozitiei ideilor si sentimentelor ne surprinde. Miscarea tre-
ce din Allegro in Adagio.

Pe un fond orchestral miscat si continuu, in ecare risuna
glasul oboaielor si al cornilor, vioara solista isi inalta glasul
infiorat pentru a trasa conturul de foc al unui eint strabatut
de pasiune :

Acest scurt Adagio, clidit pe sunetele acordului initial. ne
laga sub impresia ca dintr-o datd bolta seninia a cerului a fost
intunecati de un nor.

Orchestra revine la miscarea initiala (Allegro aperto) cu
acelasi acord (la major). Vieara solista isi inalta vocea dea-
supra acompaniamentului, intonind un nou element tematic.
Instrumentul solist reia apoi succesiv elementele tematice ale
introducerii orchestrale, dezvoltindu-le intr-un continun dialog,
plin de farmee si vivacitate, eu orchestra. 0 scurtia ecadenti a
viorii soliste, in care riasunia figuri ornamentale si triluri sui-
toare, conduce spre incheiere (coda).

Extrema concentrare a tematicii in sfera acelorasi tonuri
de baza. o melodicd din care lipsese elementele exterioare de
virtuozitate, o dezvoltare intim legati de melodiile principale
delinesc muzical prima parte a acestui concert.

Partea II. Adagio, in mi major, este strabatuta de accen-
tele unel gindiri poetico-muzicale de o rari profunzime. Orches-
tra, intr-o sonoritate piano, expune melodia prineipali, patrunsa
de melancolicid visare :
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Ea risuna ca un preludin emotionant al poemmului instru-
mental ce va urma. Un nou element tematic, gingas, mingiie-
tor, le leagi de cel dintii.

Curind, discursul muzical se imbogiteste cu o noud figura
caracteristicd, conclusivi.

In sfirsit, trecerea citre intrarea viorii in desfiasurarea
muzicali este cladita pe o figurd ritmico-melodicd, cu intonatii
de suspin.

Vioara solisti va relua, intr-o dispozitie liricd (amabile),
melodia din ex. 4, si, pe fondul orchestral clidit pe elemente ale
motivelor din exemplele citate, va prezenta variat ideile melo-
dice principale (tema principaldi din ex. 3 si figurile ce o in-
sotesc).

Ne aflaim in fata unei construetii in formid de sonata.
Dupd expozifie urmeazi dezvoltarea, in care atmosfera se va
dramatiza, orchestra creind un impresionant fond armonic «cu
cresteri si sciideri de intensitate sonord, deasupra ciruia vioara
isi insiileazi cintul inflorit cu triluri. Atmosfera se insenineazi,
desi motivul cu intonatii de suspin persisti in orchestri, iar
vioara solisti, intr-o dispozitie duioasi (dolce), va intona din
nou melodia inifiala (din ex. 3). Repriza conduce spre o scurta
radentd a viorii soliste si la o frazd de incheiere a orchestrei.
Inainte de terminarea miscirii lente, violonistii executi de obi-
cei o cadentd, care de cele mai multe ori este aceea compusa
de vestitul violonist si compozitor belgian Ysaye.

Partea III se desfisoari in tempo di menuetto.

Cu gratie, vioara solistid expune prima f{razi a menuetului,
pe care orchestra o repeti aidoma :

e, . P o
S YTTOUrd (Con raxio)

Apoi, vioara intoneaza fraza de completare, de o mnobila
cantabilitate.

Ca in orice menuet, apare si frioul — o parte mijlocie
contrastanti. Este miscarea Allegro, al cirei continut de idei
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accentueaza sentimentul de bucurie, de seninid dragoste de
viati. La baza acestui Allegro stau douia melodii. Cea dintii
— sprintena, exuberanti — este divizatdi intr-un joc de replici
intre orchestra si vioari :

]1{ 5 (R ]
Allegiro . o . _yiiog
Solo Vienrd s
G- e .
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Cea de a doua, eu salturi caracteristice, antrenind masa
orchestrei, cu cresteri si descresteri ale sonorititii, cu un ritn
umoristic, sustinut de bitaia timpanilor, aduce aminte de te-
mele orientale ale miscirii alla turca din Sonata in la major
pentru pian.

O scurtd cadenta a viorii solo conduce spre revenirea me-
nuetului, clidit in forma de rondo. Mozart face aci o sinteza
a doua forme muzicale: aceea de rondo si aceea de menuet
cu trio.

Tema menuetului risuni pentrn ultima oarid la vioard ina
inte ca instrumentul solist si reaminteasecd, intr-o sonoritate
stinsd (pianissimo), punctul de plecare al intregului concert,
acordul de la major, desfisurat melodic in arpegiul lo—do—
mi—Ila.

CONCERTUL PENTRU VIOARA SI ORCHESTRA Nr. 7
IN RE MAJOR

Compus pentru vioara solistd cu acompaniamentul unei or-
chestre alciituite din evintetul instrumentelor cu coarde, doua
oboaie si doi corni, Concertul tn re major a fost descoperit si
tiparit, dupi cum s-a aritat, abia in anul 1908.

In Concertul in re major, raporturile dintre partile solo si
tutti reprezinti o mai mare libertate formala decit in celelalte
lucrdri concertante pentru vioard. Ideile — sporite numeric —
circuli, cu o melodioasia si poetici libertate a fanteziei, din
orchestri in partida solistici si apar surprinzitor acolo unde
auditoriul se asteapti mai putin.

Concertul este alcituit din trei parti:

Partea I, Allegro maestoso, incepe cu obisnuita exporitie
tematici orchestrala. Tema I se caracterizeaza printr-un ritm
punctat $i prin accente mindre, voluntare, energice:
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Ea se continua cu un sir de figuri melodice, aleatuite din
triolete legate. O tranzitie, bazata pe o [lormula lapidara, rea-
duce in alt registru tema prineipala.

In curind isi face aparitia un nou element tematic, contras-
tant, mladios, liric:

Intreaga expunere a orchestrei cuprinde doar 27 de masuri,
dar abunda in idei muzicale care vor fi ulterior preluate si am-
plificate de instrumentul solist si de orchestra, sau vor fi im-
binate intr-un subtil contrapunct. Expozitia se incheie cu o {i-
gura arpegiata, de doud ori repetatd, suprapusi peste tema l.

Vioara solista intrd In actiunea muzicala cu aceleasi acor-
duri initiale eu care orchestra a precedat intonarea temei prin-
cipale.

Expresive acorduri ale viorii, game suitoare, varierea [igurii
arpegiate si a sirului de triolete integrate in conturul solistie
econdue discursul muzieal spre un nou element:

Allegro maestoso

=

e

Dezvoltarea prelucreaza bogatul continut tematic, cintul
viorii facind sa alterneze trasaturile strilucitoare, virtuoze, cu

eleganta liniilor cantabile. Repriza repetia, dar nu identic, prima,

sectiune. Cadenta instrumentului solist conduce apoi spre un
tutti orchestral, in care tema Ilrin('ip;:lii risuni energic si min-
dru. in forte. pentru ultima data.

Partea II. Andante, este o revarsare de calde melodii, in
ambianta romantei instrumentale si a misedrii lente, visitoare,
din serenadele mozartiene. Peste sonorilali vituite $i un acom-
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paniament in pizzicato, orchestra traseazd conturul uneci melodii

suave

Andante

pizz.

"1-_‘_5___ 1 H
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In loc s-0 preia si s-o continue, vieara Isi inaugureazi
discursul cu fire melodice noi, cu scurte si expresive note de

pasaj, en triluri si arpegii din care se dezvolti o cantilena :

Andante

foa  m > C
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Orchestra si vioara isi infratesc ecintul, dezvoltind elemen-
tele citate mai sus pind la un tril prelungit ce se continua cu o
cadenti conclusiva a instrumentului solist.

Trilurile in decrescendo ale viorii, legate de o figuri cu
intonatii de suspin, par a sugera o desparfire.

Partea III, Allegro, este un rondo. Refrenul ce domind in-
wreg finalul, prin revenirea sa periodica, capiata de la iInceput
o larga expresie simfonica, fiind intonat eu verva, umor §i
elan tineresc:

Rondo
Allegre
S *f_r_
Pty
- ‘:P{'f"i_x_"'_ 1 1
€ Z E== ]

Aceasta idee se afli si in partitura muzicii de balet Les
petits riens sub infitisarea unei gavote. Ritmul de gavotd a fost
pastrat, dar tempoul a devenit mai nervos, mai antrenant.

Dintre ideile secundare (cuplete) ce revin in decursul ron-
do-ului, remarcabila prin savoarea ei populari este o melodie
dansanta. adusi de vioara solisti.



Dupa o cadenti a viorii, rondo-ul este reluat, dar de asta
data refrenul apartine instrumentului solist. O a doua cadenta
a instrumentului solist pregiteste concluzia (coda), in care
rasuni pentru ultima oard refrenul.

CONCERTUL PENTRU VIOARA SI ORCHESTRA
IN MI BEMOL MAJOR, K.V. 268

Concertul pentru vioard si orchestra in mi bemol major,
nr. 0, pare a fi fost seris in anul 1785, la Salzburg, pentru
violoncelistul Jean Eck, unul dintre virtuozii vremii. Un timp,
s-a contestat autenticitatea lucririi, dar astizi ea este pe
deplin stabilita.

Partea 1, Allegro moderato, se deschide cu expozitia te-
matica a orchestrei, in care cele douid teme principale sint in-
cmlr;t_lf}t de frazele coneclusive ale obisnuitei riturnele.

Cum se intimpla adesea 1in configuratia melodiilor mo-
zartiene, tema I este alciatuiti din douid elemente, un arpegin
la unison al instrumentelor cu coarde, intonat cu energie, in
nuanta forfe $i un rispuns, in piano, al suflitorilor si viorii
soliste :

A]]egro moderato
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O riturnelid, adiea o melodie ce revine ca o concluzie, f{ace
trecerca spre tema [II, cantabili si duioasi, intonati eu o
expresie gingasd, dulece, de cvartetul de coarde si apoi de
flant si oboi:

L T :J JBI I T ! W] o . =1
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Reluarea temei I incheie expozitia orchestrei.
Este de remarcat cd fiecare replici a orchestrei prileju-
legte revenirea in registrul grav a temei I, legati printr-un ritm

230

persistent de riturnela

ce

tica. Sectiunea medianid a
racter patetic, se distinge prin rolul activ al instrumentului-
solist. Ea se deslisoara
intre solo si tutti. Acest

melodico-ritmicid a temei

I?

ii riaspunde printr-un eint
tite. cind de viguroase pasaje virtuoze.

Reexpozifia tematicid r

o insofea in prima expozitie tema-
primei pirfi, dezvoltarea, de un ca-

in atmosfera unui dramatic dialog
dialog este alimentat e substanta
readusi de orchestri. cireia solistul
intretiiat cind de intrebiri nelinis-

eadnce temele in aceeasi succesiune

ca la inceput, cu singura deosebire ci, de astai datia, tema se-
cundara (ex. 2) apartine exclusiv solistului.

In ultimele masuri

stinge treptat.

Partea II, Un poco

yraji sonordi, timbrul
tetului de coarde. In

st
aced

ale primei pirti, tema principala se

agitato, imbind, intr-o atmosfera de

rumentului solist eu acela al ecvar
1sta parte este reliefati cu o ma-

gistrala arti potenta expresivi a unei singure melodii, expusa

la inceput de orchestri :

Un poco agﬂ:ato
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Vioara va repeta de 3 ori melodia de mai sus. extinzind-o,
aducindu-i modificdri prin

tele unei nobile medit

ati.

varierea ei si imprimindu-i accen-
Un scurt episod median, in care

tema apare usor dinamizatd, intr-un colorit tonal minor, asi-
i de bazi in aceeasi atmosfera eca la

aura revenirea melodie
inceput.

Partea III, Rondo, 1

spontaneitatea cu care
farmecd prin fantezie
dintre solo si tutti.

1 miscare Allegretto, cuceresie prin

melodiile se inlintuie si se alterneaza.

ritmicid s$i prin dinamismul dialogului

Tema-refren, ce stribate ca un fir ciliuzitor final, este

intonati de vioara soli

Aﬂrgrl‘tto

s1d,

intr-o dispozitie veseld, luminoasi :

e S o e

Orchestra o preia
melodii sint introduse

cu
in

aceeasi animatie. Dar si celelalte
discursul muzical tot de vioara so-
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listi. Dupa expunerea repetatd a temeirefren, riasuni, plin de
farmee, primul cuplet intonat pe coarde duble de vioara solisti.

'l aduce ceva din atmosfera temei Il a primei parti. Un
al treilea cuplet, in tonalitate minora, expus tot pe coarde
duble de vioara solisti, produce o adumbrire trecatoare a at-
mosferei.

Revenirea temei-refren, intii la solist si apoi la orchestra,
readuce insd animatia veseli de la inceput si

conduce spre
concluzia finalului.

CONCERTUL PENTRU FLAUT, HARPA SI ORCHESTRA,
K. V. 299

Luerarea i-a fost comandata lui Mozart in anul 1778 in
perioada sederii la Paris.

Concertul pentru flaut si harpi este aleiatuit din cele trei
misciri obisnuite ale genului. Orchestra care acompaniazi so-
listii este compusd din evintetul de ecoarde, doui oboaie si
doi corni.

Partea I, Allegro, incepe cu o introducere in care orchestra
expune o melodie avintati, cu caracter sirbitoresc :

Allegro

si una unduitoare :
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Curind solistii preiau tema exemplificatd mai sus. Pe urma,
flautul face si se audi o temi liricd, pasionata :

i,
232

— & =
e ﬁ’h‘“ o ® 8 n-¥ 2 B 2 o
sl afaspp TRV, TF £ _sopfa
5:% 1 S 4 T | o T —1 i
T P | | L I 1 Il HE.
1 e | 1 1 1 1 i
.—’; 1 1 J L

dupa care revine, pe alt plan tonal, melodia din exemplul nr. 2.
Aceste teme vor constitui baza desfasuriarii primei parti,
citre sfirgitul careia Mozart a lisat loc pentrun o cadenta so-
listica.
Partea 11, Andantino. incepe cu o tema indurerata, expusa
de viori; caracterul ei isi pune amprenta pe intreaga aceasti
miscare duioasi, linistiti :

A ndantino

Din cele trei teme importante ale Finalului, conceput n
forma de rondo., vom reproduce numai tema-refren, o melodie
voioasi, apropiati de caracterele dansului  francez intitulat

Cavotd :

Allegro e a e .4
e fy
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Este interesant si atragem atentia ca tema exemplificata
seamind intr-o oarecare misurd cu o melodie din partea a doua
a piesei orchestrale Eine lkleine Nachtmusik.

CONCERTUL PENTRU FLAUT SI ORCHESTRA
IN RE MAJOR, K.V. 314
Cele doua concerte pentru flaut si orchestrd, in sol major
si in re major, au fost compuse in aceeasi perioadi — in

timpul sederii lui Mozart la Mannheim, inwe 1777 i 1778.
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Impreuna cu Concertul pentru flaut, harpa si orchestra, cele
doud luerari amintite aleiituiesc o pretioasi mostenire artistica
a clasicismului vienez,

Concertul in re major pentru flaut si orchestrd cste o crea-
tie magistrald atit prin pregnanta si caracterul lapidar si tot-
odata expresiv al tematicii, cit si prin perfectiunea formei si
admirabila adaptare a timbrului argintiu al flautului selist la
ansamblul orchestral aleituit din douia oboaie, doi corni si
evintetul de coarde.

Elanul tineresc al autorulni, pe atunei in virsti de 22 de
ani, setea sa de viatd triieste si palpita intens in acest concert,
cizelat si slefuit asemenea unei pietre pretioase.

Concertul este aleituit din 3 pirti:

Partea I, Allegro aperto, incepe cu expozitia tematica a or-
chestrei. Cele doua teme principale se succed urmate de eite o
formula conclusivd, asa-numita riturnela. Din primele misuri
ne captiveazi expresia tinereascdt, energicd si totodatd plinia de
farmec, a temei I, intonati intr-o nuanti forte:

Allegro aperto

-
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Curind se aude si tema II, mlidioasi si cantabila :

Flautul solist incepe cintul cu libertate si avint, printr-o
gamii ascendentid incheiati cu o notia lungi, tinuti, dedesubtul
ciareia orchestra reaminteste tema I. Solistul, asa cum se in-
timpld adesea in concertele mozartiene, introduce o melodie noui,
deosebit de extinsid, i abia apol reia mlidioasa tema II, pe care
0 prezinti in atrigitoare varialiuni cu acompaniamentul strive-
zin al viorilor.
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Dezvoltarea, secfiunea centrali a formei de sonati, este
concisi dar plind de surprize armonice. Sint prelucrate aici cele
dona 1idei de baza.

Reexpozitia tematicd, adici reluarea temelor, se incheie cu
o cadentd libera a solistului. O concluzie de citeva miasuri ale
orchestrei, fara f[laut, pune ecapit primei pirli.

Partea I, Andante ma non troppo, in sol major, valorifica
timbrul captivant al flautului solist prin luminozitatea lui se-
nind. Cladita in forma de lied, aceastda parte incepe cu un pre-
ludiu orchestral, ciruia solistul ii rispunde cu un cintec gingas :

Tema II, alecituind substanta muzicali a sectiunii mediane,
este tratatd in imitatii de citre solist si orchestri. Revenirea
preludiului, intr-o formad concentrati, si divizat intre orchestri
si flaut, conchide poetica parte lenti.

Partea 111, Allegro, este un rondo pitruns de veselia exube-
rantd a operei buffa, gen in care Mozart a seris citeva dintre
capodoperele sale. Tema-refren prezintd o mare aseminare cu
aria Blondinei din opera comicd Rdapirea din Serai — pe care
Mozart o va compune cu 4 ani mai tirziu, in 1782 :

Allegro
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Spontane variatii ritmico-melodice pe tema-refren se im-
bina cu broderii, desene si arabescuri melodice de o gratie sub-
tila. Apoi risunid in imitatii o temi noud (un cuplet),

expusi intr-o maniera dialogata, vie, de ochestria si solist.
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Vivacitatea [inalului ne lasia impresia ed solistul si orches-
tra aleituiesec impreuni personajele unei spumoase opere bufe
care se intrec in a cuceri prin sprinteneala lor glumeata sim-
patia si dragostea auditoriului.

CONCERTUL IN MI BEMOL MAJOR PENTRU DOUA PIANE
SI ORCHESTRA, K.V. 365

Concertul pentru doud piane si orchestrd, unica luerare pen-
tru o asemenca formatie serisi de Mozart, a fost compus in
1779—1780. Se presupune ci a fost creat cu intenfia de a arita
compatriotilor din Salzburg progresele realizate in decursul
ultimului turneu la Paris.

Luerarea a fost cintati la Salzburg de autor impreuna cu
sora sa, Nannerl.

In contrast cu amarele deziluzii incercate la Paris, concer
tul striluceste de optimism si verva, imbinind in paginile sale
o magistrala arta a dialogului simfonic cu o mare bogatie de
melodii prelucrate cu o deosebita [fantezie poetici.

Giasirea unor cadenfe originale la acest concert si desco-
perirea unei schite a unei noi versiuni orchestrale dovedese ca
genialul compozitor acorda Concertului  pentru  doud piane o
deosebiti prefuire.

Concertul este aleituit din trei parti:

Partea I, Allegro, incepe cu expozitia orchestrala a mate-
rialului  tematic. Orchestra se margineste Insa si expunid in
primul ei fuwffi tema principald, urmata de o vesela riturnela
ce va juca un rol important in dezvoltare.

Tema 1 este alcituita din doui elemente, un unison in
forte si o replica delicatd, gingasa, in  piano. a instrumentelor
cu coarde. Astlel, in aceasta prima melodie, gasim reunifi cel
doi poli ai sufletului mozartian, forta $i gingagia:

AIl(:gro

Apoi viorile secunde si violele intoneaza dedesubtul unui
gitm al viorilor prime o noua melodie, reluata de oboi si corzile
grave. Aceasta este urmati de o strilucitoare fraza conclusiva,
riturnela amintiti, ce va reveni adesea in decursul primei parti.
Solistii ataca impreuna tema [ dialogind pe temeiul elementelor
ei componente. O noud melodie, proprie grupului solistic, apare
in chip trecitor si un schimb de replici intre cele doua piane
conduce spre adevirata temd secundara, expusa de pianul |
cu o expresic mlidioasa si tinercasci

Dezvoltarea este inifiata de pianele soliste care reiau un
fragment caracteristic al riturnelei, reprodus mai jos:
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Acompaniat de pizsicatele coardelor, pianul II introduce
o temi noud, cireia pianul I ii rispunde prin figuri straluei-
toare. Aparitia temei secundare di nastere unui viu dialog al
grupului solistic cu orchestra.

Reexpozitia este o culme a fanteziei mozartiene prilejuind
o intrecere plina de surpriza intre solisti si orchestra. Traditio-
nala cadentd a solistilor se incheie cu riturnela orchestrei care
a servit [ragmentar la inceputul dezvoltarii.

Partea 11, Andante, incepe cu melodia expresiva a coarde-
lor incheiata de o replica a oboaielor.

Andeante

Acompaniat de trilurile pianului I, pianului TI reia tema principala
dupa care ambele instrumente o expun in imitatii, in ecou. Un
episod expresiv este acela in care oboaiele cinta o gratioasa
melodie, acompaniati de arpegiile pianelor soliste.
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Sectiunea mediana a pirfii lente aduce o imbogitire a ma-
terialului tematic. Pianul I introduce o noua melodie pe care
pianul II o reia variat.

Prima sectiune a Andantelui se repeti cu mici modificiri,
dupid care, miscarea se incheie intr-o atmosferi visitoare in
sonoritatea stinsi a instrumentelor cu coarde.

Partea IlI, Allegro, este construiti in formi de rondo,
constind din revenirea periodica a unei teme-refren si alternarea
ei cu douia teme secundare, asa-numitele cuplete. Episoadele
dezvoltatoare ale finalului apartin, prin amploarea lor, formei
de sonati. Grupul coardelor expune, cu vioiciune, vesela temii-re-
fren, cuceritoare prin suflul ei tinerese.

A}.'lcgro
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"~ Coarde

Apoi solistii introduc tema lor, primul cuplet, in aceeasi
atmosferi vioale.

Se infiripa un viu dialog pe temeiul temei-refren pind cind
pianul II, acompaniat de trioletele pianului I, intoneaza un nou
cuplet ew un ritm caracteristic de mars. Schimbarea rolurilor
celor doi solisti, replicile colorate ale orchestrei condue spre
un episod bazat pe un ritm dramatic, prin mijlocirea ciruia este
readusi cu o deosebiti arti tema-refren. Dupia ce orchestra o
reexpune, cele doud piane soliste o reiau intr-un dialog de o
expresivitate deosebitia, ce constituie unul din cele mai fru-
moase momente ale intregului concert.
dezvoltitoare ale finalului apartin, prin amploarea lor, f(onmei
de sonati. Grupul cooardelor expune, cu vioiciune, vesela temi-
refren, cuceritoare prin suflul ei tineresc.

CONCERTUL PENTRU CORN SI ORCHESTRA Nr. 3
IN MI BEMOL MAJOR, K.V, 447

Acest concert este cel mai popular din cele 4 lucriri simi-
lare compuse de Mozart pentru corn si orchestra. Prin miies-
tria formei si expresivitatea continutului pare a fi o operd de ma-
turitate, cireia cercetitorii i-au fixat ca dati de nastere anul
1788, anul marilor simfonii si al operei Don Juan.

Concertul in mi bemol major pentru corn si orchestrd este
alcituit din 3 parti.

238

Partitura originald indici folosirea unei orchestre alcituite
din douid clarinete, doua fagoturi si cvintetul coardelor.

Partea 1, Allegro, pe cit de stralucitoare pe atit de melodi-
oasi, incepe cu expozitia tematici facuti de orchestra. Viorile
prime intoneaza in nuanta piano tema I, o caracteristica melodie
cantabili de Allegro:

Allegro

Tema este comentati cu instrumentele de suflat. Tema 11
este intonati ceva mal tirziu In aceeasi nuantd si tot de viorile
prime care- subliniazi conturul mladios si expresiv :
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Un motiv conclusiv, asa-numita riturneld, ce va reveni pe-
riodic, incheie expozitia. Ambele melodii principale sint pa-
trunse de intonatii gingase si luminoase si exprimi seninitatea
sufletului mozartian,

Solistul, care in timpul expozitiei orchestrale n-a avut decit
douit scurte interventii, isi incepe convorbirea cu orchestra prin
relunarea temei I, pe care o intoneazi cu acompaniamentul coar-
delor. Readusi de orchestrii, tema Il este abia acum cintata
de cornul solist care se imbind cu un motiv nou, ce va juca un
rol important in dezvoltare.

Dezvoltarea, sectiunea centrala a Allegroului de sonatd. se
caracterizeazi prin faptul ecia nu prelucreaza cele doua teme prin-
cipale, ¢i motivul intonat la sfirsitul expozitiei de cornul solist,
Acest tip de dezvoltare se intilneste freevent in lucrarile mozar-
tiene si oglindeste libertatea pe care maestrul o manifesta fata
de schema formali a sonatei.

O mare bogitie de modulatii si un viu dialog intre solist
gi orchestrii constituiese triasiturile dezvoltirii.

Reexpozitia temelor de baza este initiata de orchestra si
apoi de solist care incheie cu traditionala cadenta. Un tutii
conclusiv, bazat pe riturnela amintiti, pune capit primei parfi.

Partea II, Larghetto in la bemol major, este o romanta
instrumentali asa cum intilnim si in alte pirti mijlocii ale con-
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certelor din ultima perioada ecreatoare mozartiana. Cantabilita-
tea de origine vocald este trasitura caracteristica acestor ro-
mante. Tema prineipala este expusi de cornul solist pe acompa-

niamentul ritmic al coardelor :

Larghetto ( Romanze)
- 24

Constituind unica substantia tematica a misearii, melodia
romantei di nastere la un expresiv dialog intre fufti si solo.

Partea IlI. Allegro. este conceputi in forma rondo-ului fi-
nal. obisnuit in majoritatea concertelor mozartiene. In aceasta
parte se manifesta insd germenul principivlui ciclic al muzieii
romantice. Ne referim la revenirea sub formid de cuplet a temei
din partea 1I, Romanta.

Intre solist si orchestra se desfasoari o adevirati intre-
cere. ficcare vrind sid redea cu o eit mai mare plasticitate ima-
ginile bunei dispozitii. Tema-refren, ritmici =i de o veselie in-
aripati, este introdusa de corn si reluata de indati de orchestra :

Allegro

Urmeaza un cuplet ce sugereazi prospetimea unui semnal
vinatoresc si din nou tema-refren revine la corn si orchestra.
Sub formia de euplet risund apoi, modificata ritmic si metric
(in §) melodia romantei (ex. nr. 3) dar in acceasi tonalitate
duioasi, la bemol major.

Tema-refren readusi de mai multe ori conduce spre incheie-
rea miseirii, unde cornul solist repetia semnalul viniatorese in-
tr-un sugestiv dialog ecu orchestra.
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CONCERTUL PENTRU CLARINET $I ORCHESTRA
IN LA MAJOR, K.V. 622

Terminat la 28 septembrie 1791, — cu doud luni inaintea
mortii, — Concertul pentru clarinet reflecti preocuparea con-

stanta a lui Mozart pentru genul concertant, cultivat de-a lun-
gul intregii sale vieti. Dedicatia, adresati unui vestit virtnoz
al instrumentului, Anton Stadler, subliniaza legatura strinsa
a autorului en viata muzicali a epocii $i cu marii el intrepreti.

Era firesc ca Mozart, care a introdus clarinetul in orchestra
simfonica si i-a destinat un loe important in partiturile ulti-
melor sale capodopere, feeria dramatica Flautul fermecat si
Requiem-ul, sa imbogiteasca literatura concertanta cu o lucrare
in care acest instrument, cu un timbru dulce si evocator, cu
mladierea sa expresiva si strilucirea sa virtuozd, sa rivalizeze
cu ansamblul orchestral. Concertul pentru clarinet si orchestrd
conceput in tonalitatea luminoasi a lui le major este o capo-
doperid incid neintrecutd in literatura concertantd a instrumen-
telor de suflat.

Orchestra acompaniatoare are urmitoarea aleatuire : doua
flaute. doui fagoturi, doi corni si cvartetul de corde. Remar-
cabil prin bogitia si {frumusetea tematicii ca si prin perfec-
tfiunea formei, concertul este conceput in succesiunea traditio-
nala a celor 3 pirfi:

Partea I, Allegro, incepe cu un [ufti vioi, in care se aude
tema I, intonati la unison de eclarinetul solist si viorile prime,
cu acompaniamentul in optimi egale al coardelor grave. Melo-
dia senini, de o frigezime tinereasci, este redata cu intreaga ei
luminozitate de timbrul individualizat al solistului :

Dupi o repetare a ei in forte, tema | se incheie cu o riturnela
alerta. Apoi, in locul unei teme secundare, aceeasi idee prinei-
pali este expusi in stil imitativ de instrumentele cu coarde
intr-o sonoritate delicata, ca si eum autorul ar dori si o fixeze
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bine in memoria ascultitorilor. O noua riturnela, al cirei desen
cuprinde un ritm caracteristic si o figura impodobita cu un tril,
incheie, intramn joc de imitatii al viorilor, expozitia tematici.

Abia acum solistul se desprinde din ansamblul simfonic.
El reia tema I, secondat de viorile prime si acompaniat diseret
de celelalte coarde, pentru a o lega, prin fine broderii sonore,
de noi melodii ce imbogitesc sfera imaginilor muzicale. Auzim
la inceput o melodie cantabila si expresiva si apoi o tema sd-
galnici, introdusd dupi o scurtd replici de douid masuri a
orchestrei :

Acest element tematic jucius si lumines se extinde in cin-
tul clarinetului, pini cind viorile readuc tema I, pe care solistul
o inconjoari cu o figuratie strilucitoare.

Riturnela orchestrei incheie expozitia tematici.

Dezvoltarea este dramatici prin schimbirile neasteptate ale
planurilor tonale si prin dialogul plin de viati si fantezie dintre
solo si tutti. Ea prelucreazi tema I, prilejuieste scurte aparilii
ale elementelor tematice secundare, pune in valoare virtuozita-
tea si cantabilitatea clarinetului, in episoade pe alocuri patetice
si se incheie prin revenirea riturnelei orchestrale. La sfirsitul
acesteia, clarinetul-solist readuce profilul luminos al temei prin-
cipale (ex. 1).

Concluzia primei pirti, bazata pe riturnela orchestrei, este
o sclipitoare revirsare de verva si o continui intrecere intre
solo si tutti,

Partea II, Adagio, este o intruchipare desavirgiti a stilu-
lui cantabil instrumental al lui Mozart. Melodia visitoare si me-
ditativi, ce sti la baza ei, este pitrunsa de intonatii de cintec
popular german. La inceput ea este intonatd in piano de clari-
netul-solist cu acompaniamentul coardelor :

Apoi, este repetata de vocile ingeminate ale clarinetului si vio-
rilor, cu acelasi acompaniament al cvartetului de coarde.

Reexpozitia temei, in aceeasi succesiune ca la inceput, intii
de instrumentul solist, apoi de orchestri, conduce spre o con-
cluzie, coda. Aici, solistul brodeazi gingase desene, intrefesute
cu elementele unicei melodii ce da viatd partii lente,

Partea 1II, Allegro, este structurati in forma de rondo
concertant in care solistul si orchestra rivalizeaza in inventie
melodica, alternind traditionala temi-refren cu citeva teme se-
cundare (cuplete).

Tema-refren, piatrunsa de intonatii populare, este introdusa
cu vervia antrenantd de solist

fiind repetati, in contraste sonore, de orchestri. Dupi o varia-
tie a temei-refren, reauzim din nou tema ca la inceput. Un dia-
log plin de farmee intre viori si clarinet precede aparitia pri-
mului cuplet, intonat de solist.
Aceasti noui melodie este repetati de viori intr-o expresivi sec-
tiune modulatorie. In insufletirea dialogului dintre solo si tutti
melodia este hrinita de un joc de ecouri re se incheie cu tema-
refren readusa din nou.

Cel de-al doilea cuplet, foarte cantabil, este introdus de
solist cu acompaniamentul cvartetului de coarde.

Ceea ce urmeazi este o dezvoltare plini de fantezie a pri-
mului cuplet tratat in imitatii de solist si orchestri.

Reexpozitia temelor culmineaza eu cadenta solistului, dupa
are concertul se incheie intr-o atmosferi de voiosie si opti-
mism.




Pietro NARDINI
(1722 — 1793)

Nardini a fost un renumit violonist si compozitor, elev al
lui Tartini, al cirui prieten si protejat a devenit incid din timpul
studiilor sale la Padova.

Dupa ce a ocupat functii muzicale in Germania, se rein-
toarce in Italia fiind numit conducitorul capelei marelui duce
de Toscana. Nardini se stabileste pe urmi la Ilorenta unde in-
temeiazi o celebri scoali de vioari. Desi virtuoz al instrumen-
tului siu, Nardini punea accentul pe cantabilitatea viorii.

De la Nardini posteritatea a mostenit o apreciabila creatie
muzicala care euprinde, printre altele, sase Concerte pentru
vioarda, op. 1, piese pentru vioara solo, frioauri (cu flaut),
evartete, duete ete., lueriri care tradeazia faptul ez autorul lor
a fost un instrumentist de vaza al perioadei in care Italia cu-
noscuse o intreaga pleiadd de compozitori si violonisti devenili
celebri in toati lumea.

ENTRU VIOARA SI ORCHESTRA
IN MI MINOR

CONCERTUL

Concertul in mi minor pentru vieard si orchestra a fost
compus in 1760. Lucrarea se cinta de obicei in versiunea lui
Emilio Pente care, pe temeiul cercetirii si reconstituirii manu-
scriselor originale gasite in bibliotecile unor minastiri italiene,
i-a dat o redactare apropiati exigentelor noastre de astizi, fara
ca aulenticitatea compozitiei sa fie alterata. Orchestratia (folo-
sind cite un oboi, clarinet, fagot, doi corni gi grupul coardelor)
eoncertului este semnatia de C. Angelli.

Prima parte, Allegro moderato, se deschide cu o introdu-
cere orchestrala in care auzim, la viori si flaut, o melodie de un
lirism pasionat. E tema principald a miscirii, care, preluata de-
cis si energic de solist, se va impune atentiei ascultatorilor.

Alledro moderato
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In partea II, Andante cantabile, vioara solista deapina
o melodica linistitd, acompaniatia discret de coarde, clarinet si
flaut.

J\llth‘llllt‘ cantabile
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Finalul, Allegro giocoso, capiati o infatisare de dans da-
torita. motivului leganat adus chiar de la inceput de vioara:
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LLa un moment dat se intercaleazi o mici cadentd a instrumen-
tului solist. Seriitura ceva mai virtuozi a ultimelor pagini di un
plus de atractivitate acestei lucrari miniaturale, simple, care
ceprezinti un stadiu incipient de inchegare a formei de concert.




Nicolo PAGANINI
(1782 — 1840)

Intre evolutia artei muzicale si perfectionarca constructiei
instrumentelor a fost intotdeauna o interdependenta.

Daca Liszt era virtuozul pianului, Nicolo Paganini a fost,
in aceeasi epocit, maestrul desidvirgsit al arcusului, care uimea
pe toti cei ce-l ascultau. E drept ca fata de trecut vioara ra-
misese cam aceeasi. Ea atinsese perfectiunea constructiei mai
inainte, pe vremea celebrilor lutieri italieni din Cremona: Guar-
nerius si Stradivarius, dar tehnica executiei pe acest instru-
ment nu depasea un stadiu de perfectiune relativi, marcati de
arta unor maestri preclasici, intre care il amintim pe Tartini,
autorul faimoasei sonate Trilul diavolului.

Prin Paganini, violonistica mondiali face un urias pas
inainte. un pas revolutionar, care a rimas la temelia scriiturii
moderne pentru micul instrument eu patru strune. Studiind mai
intii chitara, Paganini si-a faurit o agilitate instrumentala si o
precizie ce apireau de-a dreptul miraculoase. Pentrn el nu exi-
stau dificultiti tehnice, cele mai complicate pozitii si combi-
natii fiind realizate in aparenti [drd nici o greutate. Ademenit
de mestesugul siu ramas legendar pina astazi, violonistul a alu-
necat in compozitiile sale spre exaltarea virtuozititii. Dar lu-
crarile lisate de el contin si pagini in care curge o melodici
frumoasi, de o nobila inspiratie.

Cea mai mare parte a lucririlor de tip concertant ale lui
Paganini au fost publicate dupa moartea compozitorului. In-
scriind variatiuni pe diverse teme si un Allegro de concert —
care nu este altceva deecit acel cuposcut Moto perpetuo, lista
celor 8 lueriri din aceasti categorie este deschisa de doua
concerte: op. 6 si op. 7 (ultimul contine cunoscutul Rendo al
clopoteilor).

CONCERTUL PENTRU VIOARA SI ORCHESTRA IN RE
MAJOR, OP. 6
Concertul nr. 1 in re major reclama de la solist o deplini

stipinire a instrumentului, o vigoare si o precizie violonistici
de prim rang. Partea de acompaniament orchestral e conceputi

246

in asa fel ineit si nu refini atentia ascultitorului in dauna
urmaririi interpretului principal. Concertul se deschide (Allegro
maestoso) printr-o introducere orchestrali avintatia, in care este
anticipatd tema initiala ce va fi expusa curind de solist:

Allegro maesto

Aceasta e intregiti de un pasaj in terfe paralele.
Tema II, incredinfata viorii, este un cintec induiosetor :

In aceasta prima parte care are un aspect oarecum impro-
vizatoric, de fantezie, mai apar si alte melodii, unele linistite,
altele patimase. O cadentid solicitd din plin virtuozitatea specta-
culoasa a solistului.

Partea 11, Adagio espressivo, aduce farmecul insorit al
melodismului italian. In tema de la inceput se poate deslusi
infuenta stilului de opera:

J\dngiu espressivo -
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In finalul concertului, Rondo — Allegro spirituoso, dege-
tele solistului par si redea zbenguirile unor mici fiinte care
populeazi o lume feerici. Reproducem tema inaripati de la
inceput
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gi aceastd melodie a solistului pe care orchestra o acompaniaza
ca pe o serenada:
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Serghei PROKOFIEV
(1891 — 1953)

Serghei Prokofiev, unul dintre cei mai proeminenti expo-
nenti ai muzicii sovietice, s-a niscut la 23 aprilie 1891 in satul
Sontovka din regiunea Dnepropetrovsk si a murit la 7 martie
1953. A studiat la Conservatorul din Petersburg compozitia cu
A. K. Liadov si N. A. Rimski-Korsakov, dirijatul en N. N,
Cerepnin si pianul en Anna Nicolaevna Esipova.

Din tinerete s-a manifestat ca un ecreator plin de inspiratie,
fantezie si spontaneitate, inclinat spre gisirea unor drumuri noi
in muzica. Privind clasicismul universal si rus din perspectiva
unui artist al vremii noastre, S. Prokofiev a adus in creatia
contemporani un suflu larg umanist, un limbaj melodic per-
sonal, impregnat de intonatii populare, intotdeauna sincer si
caplivant, o ritmiea striabatuta de dinamism, o armonie origi-
nala si un colorit instrumental de o mare finete si forta.

A seris in toate formele muzicale: opere, balete, oratorii,
cantate, simfonii, concerte, muzici de camera (cvarlete, so-
nate). Datoriti unei eminente formafii de pianist a putut destina
acestul instrument o literaturi bogati si cu totul remarcabila,
intrati in fondul de aur al muzicii contemporane.

Inclinatia sa eciatre ritmurile impetuoase si incisive se im-
binia in chip neasteptat cu o melodica de o adinca expresie li-
rici si aceastd contopire a unor elemente atit de contrastante
constituie farmecul multora dintre creatiile sale.

Profund atasat de idealurile societitii sovietice, 5. Proko-
fiev a tins ciatre o arta in care traditia clasica se impleteste
strins cu inovatia, astfel ineit claritatea si logica structurii mu-
zicale oglindeste un continut clocotitor de idei si sentimente.

Cele mai bune creatii ale lui S. Prokofiev propagi mesa-
jul profund uman al dragostei pentru oameni si viali.

Imbinind ereatia cu interpretarea, S. Prokofiev a imbogatit
literatura concertanta cu un impresionant numar de luerari
valoroase. Piind si un excelent pianist, si-a prezentat singur

in primi auditie lucririle pentru pian. A seris 5 concerte pentru
pian si orchestra, doud pentru vioard, unul pentru violoncel, un
concertino pentru acelasi instrument si un alt concertino pentru
douid piane (ultimele doud lucrari au ramas neterminate).
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CONCERTUL Nr. 1 PENTRU PIAN SI ORCHESTRA
IN RE BEMOL MAJOR, OP. 10

Cintat in prima auditie, chiar de citre autor, in 1912 cu pri-
fejul unui concurs pentru decernarea prmmulul Rubinstein®,
Concertul nr. 1 a revoltat pe unii membrii ai jurinlui, dar a en-
tuziasmat pe cei mai multi dintre ei, care au decernat autoru-
lui-pianist premiul I. In anii imediat urmitori aparitiei Concer-
tului nr. 1, compozitorul sovietic N. I. Miaskovski scria despre
aceastii lucrare rinduri ce-si pistreazi si astizi actualitatea :
~Acest concert poate fi strilucit atit in privinta caracterului
temelor ¢it si in ceea ce priveste maniera de prezentare a partii
de pian, care abunda in dificultiti neobisnuite, dar interesante
si pline de efect. Aceasti strilucire, subliniati de tema sobra
si apisitoare secundard si de lirismul cald din Andante assai,
rezultd parea, independent de faptul ci muzica, privita in an-
samblu, are un caracter intrucitva aspru, liniar. Si iatd, mi in-
treb dacia nu cumva tocmai aceasti asprime imprimi concertului
stralucirea sa uimitoare, care seamind cu stralucirea aproape
insuportabild a unui otel poleit cu multa griji. Probabil ca
accasta strilucire asprd, care dd concertului o frumusete atit de
originala, alungind in acelasi timp orice urmia de frumusete
cautatia, banala, este cauza protestelor pline de indignare ale
unora, $i in special, oricit ar pirea de curios, ale majorititii
muzicienilor nostri; acestia, dupa cit se vede, inclini mai mult
spre 0 muzica ,placutd auzului® decit publicul larg, care, in
momentele necesare di dovada de mult mai multi intuitie si
sensibilitate decit cei mai reputati critici muzicali®.

Concertul nr. 1 in re bemol major este construit dintr-o sin-
gurda parte, dar aceasta este original structurala, fiind divizata
in obisnuitele trei migeiri,

Forma este aceea a unui Allegro de sonati precedat de o
introducere, care se repeti dupd expozitia tematici spre a reveni
din nou in incheierea lucrarii. O scurta parte lenta, Andante
assai, face trecerea spre wultima secfiune, Allegro scherzando,
care constituie de fapt partea de dezvoltare a elementelor te-
matice continute in expozitie si in introducere.

Allegro brioso, introducerea, in masura 3, incepe cu un
tutti amplu. Tnlreaga orchestri (fari tromboane) expune lao-
lalta eu pianul (cintind in octave puternic marcate) o tema pi-
trunsi de intonatiile unui vechi cinteec rus:
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Allegro brioso
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Dupa expunerea temei introductive, pianul tace si orchestra,
la care se adauga tromboanele, continui expunerea ideii pini la
o treaptd largitdi a miscarii.

Urmeazi apoi o punte citre Allegro-ul de sonata propriu-
zis. Pianul trece aici pe prim plan, explorind intreaga clavia-
turd intr-o desfdsurare vertiginoasia de figuratii virtuoze, e
salturi melodice pline de sarcasm, game in terte si in miscare
contrari la ambele miini, arpegii. Revenirea la tempoul initial
prilejuieste aparitia temei I expusia cu diabolica verva de pia-
nul solist intr-o conoritate contrastanti :

Allegro brioso

Tema este prezentata in variatii de instrumentele din or-
chestra si de pian, cared imprimid un caracter de provocare co-
teziitoare.

In desfiasurarea explozivi a muzicii, tema Il risuna la
coardele grave si tromboane, intr-o miscare mai potoliti meno
mosso, aducind contrastul unui ritm apasat de dans grotesc:

Meno mosso
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Dupi o noui punte a pianului, cu caracter de virtuozitate,
revenirea temei introductive incheie expozitia tematici.

In miscarea Andante assai autorul ,,strecoari®, dupi propria
sa expresie, un episod lent, piatruns de lirismul fin, propriu sen-
sibilitatii prokufim‘icufn Tema prinri[ml& a f'pif-'odului lent este
expusi de coarde si suflatori gi apoi preluati de pian, care o
inconjoard cu o figuratie diafana de arpegii si game cromatice :

Andante assai

Coarde cte surd.
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Dezvoltarea materialului tematic, propriu forme:r de sonata,
se face abia in sectiunea ultimi a concertului, in miscarea Al-
legro scherzando, unde sint reluate si prelucrate in variatii rit-
mice temele 2, 3 si 1.

O cadenta a pianului solist marcheazid ineceputul reexpozi-
tiei in care temele sint readuse. Concertul se incheie cu tema
introductivid (I) cintata de orchestrd in timp ce pianul ii supra-
pune siruri de octave puternic si verliginos marcate.

CONCERTUL Nr. 2 IN SOL MINOR PENTRU PIAN
SI ORCHESTRA OFP. 16

Concertul acesta a fost seris in anii 1912—1913, la numai
un an dupid ce compozitorul realizase prima lucrare a sa de
acelasi gen: Concertul in re bemol major. Desi data la iveala
intr-o perioada in care autorul era inci student la conservator,
compozitia viadeste o inspiratie de autentica originalitate, rele-
vata printr-un mestesug tehnic aflat sub semnul cautirilor in-
driznete.

Prima auditie a avat loc la 5 septembrie 1913, la Tav-
lovsk, sub bagheta lui A. P. Aslanov, avindul ca solist pe au-
tor. Prokefiev a revenit asupra luerarii, dindu-i in anul 1923
o noui redactare. In aceasta formid a cintat-o (1924) el -
susi in prima auditie in capitala Frantei, dirijor fiind Kusse-
vitzky.

Concertul e aleituit din patru parti.

Partea 1 inecepe intr-o misecare Andantino cu doud maisuri
orchestrale, dupa care pianul expune o figuri de acompania-
ment. Pe ea se va depana o temid cu caracter evocator, cintata
in octave de mina dreapta a solistului:
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Intervine apoi o noua miscare — Allegretto — introdusa

de orchestrid, care lasi locul protagonistului sia expuni aceasti
idee muzicala con eleganza:

Allegretto
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Partea 1 este conecisi, fiind dominati de tema initiali.
Pianului ii este atribuiti o cadenti destul de intinsi, ce pune
la incercare resursele tehnice ale solistului,

Miscarea urmitoare — Vivace — e un scherzo scris in
masurd de doua patrimi si nu in misura ternard, ca de obicei.
Vom sublinia faptul ci in toatd aceastd parte pianistul executa
un sir de saisprezecimi — ca un perpetuum mobile — in care
miinile se mised la unison de octavi.

Partea 111, Allegro moderato, intitulata Intermezzo. e des-
tul de ampla. Inca din primele masuri, urechile ascultitorului
sint lovite de disonante aspre. Factura acestei muzici .prea
cuteziatloare™, eum recunoaste insusi Prokofiev, a alimentat poate,
mai mult decit partile anterioare, deosebirile de pireri ce s-au
ivit in sinul publicului cu prilejul primei auditii. Ar fi de pri-
sos reproducerea vreunui fragment din partea 111 cici o ima-
gine concludentid, chiar asupra unei componente, nu o poate
oferi in acest caz decit verticalitatea partiturii.

In final, Allegro tempestuoso, momentele pline de acuitate,
de dramatism intensiv, cum e chiar inceputul :

Allegro tempestuoso
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lasi locul unora apropiate oarecum de farmecul ingenun al unor
cintece populare ruse:

Stralucind printr-o seriiturd solistica ce pretinde din partea
interpretului o deplind stapinire a pianisticii moderne, cu tot
apanajul ei coloristic de velocitate si ritmicitate. Concertul nr. 2

253




face parte dintre lucririle care ilustreaza in chip concludent
un stadiu de ineeput in evolutia artistici framintati a unui
compozitor de mare talent, al edrui nume s-a inseris printre
cele mai glorioase figuri ale artei muzicale contemporane.

CONCERTUL Nr. 3 IN DO MAJOR PENTRU PIAN
SI ORCHESTRA, OP. 26

Acest concert s-a situat printre cele mai apreciate lucrin
concertante ale epocii contemporane. El si-a cucerit faima, da-
toriti in primul rind vervei antrenante cu care cei doi parte-
neri — pianul si orchestra — preluereazi un bogat material
tematic, ce poarti pecetea originalei gindiri melodice si armo-
nice a compozitorului.

Lucrarea a fost compusa intre anii 1917—1921, iar la 22

martie 1925, concertul a fost cintat in primi auditie la Moscova
de pianistul S. Feinberg, impunindu-se de atunci in repertoriul
celor mai buni pianisti sovietici si striini.

Concertul nr. 3 in do major pentru pian si orchestrd este
alcatuit din 3 pirti:

Partea 1 este precedata de o scurti introducere, Andante,
in care, clarinetul-solo intoneazd o melodie nostalgica, cu into-
natii de cintec popular rus:

Andante

foee?

-
7 dinlee

Miscarea repede, Allegro, incepe bruse. Ea este structurata
in forma de sonati. Tema I, precedata de figuratia vie a coar-
delor grave, susfinuti de un ritm persistent, risuni cu energie,

_ forte, la pian, cu o expresie de vointa birbiteasca j

Allegsro

intrerupta de dinamice si stralucitoare pasaje de legatura ale
pianului, tema 1 este expusi in nuanfe contrastante de instru-
mentul solist, cu acompaniamentul eclarinetului, flautului si
coardelor. Intr-o orchestratie mai transparenti ea rasuna la
flaut si dupa o moua amplificare orchestrala conduce spre a
linistire a atmosferei. In acest moment, oboiul, acompaniat de
acordurile pizzicato ale coardelor, introduce in nuanta piano
tema II, avind un continut liric si un profil expresiv, cromatic:

Dupi ce tema Il este reluata de pian, care o prezinti lu-
minos, apoi ecu caldura si in fine cu vigoare si stralucire
(brioso), o punte, in stilul unei foccate, conduce spre sectiunea
mediana a dezvoltirii. Aici risuna, intr-un episod lent, Ardante.
tema introductivi (ex. nr. 1). Apoi, in miscare vie, Allegro, este
dezvoltat materialul tematic si indeosebi tema 1, care risund in
registrul grav al pianului, cu acelagi acompaniament ritmic,
persistent, al orchestrei. In dezvoltare domina, in anumite pa-
saje, tehnica de toccata. Reexpozitia aduce din nou tema II
urmati de tema I intr-o originala varietate a coloritului sonor.

Partea I se incheie stralucitor intr-un mare crescendo.

Partea 11 incepe in miscarea Andantino si are forma unei
teme cu 5 variatiuni, asemenea pirtilor lente ale unor concerte
mozartiene. Tema ce sta la baza variatiilor face parte din fa-
milia gratioaselor melodii ce rasund in Simfonia clasica. Into-
nati cu gingasa gratie de clarinet, flaut, oboi i viori, ea evoca
cu un lirism sobru, rece, vremuri de mult apuse, sugerind prin
ritmica ei un dans vechi:

Andantino { tema)
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Urmeaza apoi sirul celor 5 variapuni. Cea dintii, in acelasi tempo
ca si tema, apartine pianului. Melodia apare aici transfigurata
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intr-o armonie transparenti. La sfirsitul primei vaiiatiuni tema
rasund din nou la clarinet si flaut dedesubtul figuratiei aeriene
a pianului.

Variatiunea a doua, Allegro, apartine in eealdi masura pia-
nului si orchestrei si se desfisoari intr-o atmosferi furtunoasi
(tempestoso). Sub pasajele rapide ale pianului tema rasuni la
alamuri si apoi la trompetele cu surdini,

Variatiunea a treia, Allegro moderato, situeazia pianul pe
prim plan, transformind radical structura ritmica a temei.

Variatiunea a patra, Andante meditativo, readuce profilul
temei si indeosebi nucleul ritmic al primei ei misuri. Pianul,
cornul, viorile cu surdina, suflitorii de lemn si alamurile fau-
res¢ o fesiturd sonord in care tema isi degaja intreg lirismul
€1 evocator.

Variatiunea a cincea, Allegro giusto. in care pianul ia din
nou conducerea actiunii muzicale, amplifici armonic si sonor
tema.

Partea 111, Allegro ma non troppo, are forma de rondo.
Marea bogitie de melodii si imagini muzicale ale acestei parti
rellecta fatetele atit de diverse ale umorului prokefievian,

Tema-refren risuna in unisonul fagotului si al coardelor,
care cinlid in pizzicuto. Alura ei, de o ritmicitate tinereascd, su-
gereazd un eclastic pas de dans:

Allegro a non lroppo
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Dupia ce intervine cu pasaje strialucitoare, pianul reia tema-
refren intonind-o in ample acorduri. Supusid unei prelueriri in
spiritul variatitlor, tema-wrefren este readusi in registrul grav
al pianului, de asta datdi ornamentati. Materialul tematic al
finalului se imbogiteste apoi cu un prim cuplet, intonat cu o
expresie liricd de suflitori si de coarde. Acesta este urmat de
replica pianului care introduce o melodie dansanta in 4 timpi,
ce pare o reminiscenti a piartii a doua.

Reluarea si alternarea acestor idei si indeosebi a temei-
refren, incetinirea si dinamizarea miscarii  conduce spre ultima
sectiune a finalului  Allegro — 1in care ideea principala este

256

readusi ca la inceput de clarinet, fagot si pizzicatele coarde-
lor. Folosind tehnica de acorduri, pianul secundat de orchestra
incheie cu impetuozitate concertul intr-o atmosfera de tinerete
si avint nestavilit.

CONCERTUL PENTRU VIOARA SI ORCHESTRA Nr. 1

IN RE MAJOR, OP. 19

Concertul pentru vieard@ si orchestra nr. 1 reflecta origina-
litatea de stil si forta de gindire a lui Prokofiev din faza pri-
melor sale iesiri pe arena muzicii mondiale. Avid de ritmuri
not, de armonii inedite si de originale complexe polifonice, com-
pozitorul afirma in paginile acestei piese concertante lirismul
siu viguros, optimist, umorul si dinamismul ce alcituiesc tra-
saturi dominante ale temperamentului sau creator. Prokofiev a
adus inovatii de-a dreptul revolutionare in structura simfoniei,
concertului si sonatei. Chiar din primele sale luerari simfonice
el s-a dovedit strain, ba chiar ostil preluarii conservatoare, aca-
demice, a marilor forme clasice.

Partea I, Andantino. in misura g incepe intr-o atmosfera
lirici. Pe [reamatul instrumentelor cu coarde, vioara solista in-
toneazi cu un sentiment visitor, sogmmdu. o temia larga, evo-
catoare, patrunsa de inflexiuni specifice muzicii ruse:

Andantine

Sognando
L e

Tema de mai sus este preluati de orchestra intr-o imple-
tire contrapunctica a diferitelor instrumente, iar inceputul ei,
cu intervalul caracteristic de evarta (lare), va constitui simbu-
rele unei dezvoltiri pline de fantezie. Desfiasurarea poetica a
diseursului muzical. hranita de substanta ideii initiale, este di-
namizati de aparitia unor motive noi, de un caracter contrastant.
Se afirma astfel acea tendintia, specilica multor creatii ale lui
Prokofiev, de a frina expansiunile lirice .de a sueci gitul re-
toricii* eum scrie criticul sovietic I. Nestiev in cartea sa des-
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pre marele compozitor sovietic. Motive incisive, sarcastice, apar
in partida viorii soliste, in sonoritate forte, opunindu-se in dia-
log capului temei melodioase din introducere. Prima sectiune
a miscarii initiale, Andantino, se incheie cu trilurile inlantuite
ale viorii solo. Aceste triluri coboard in registrul grav si cou-
due spre un sir de game ascendente intr-o sonoritate delicata.

In timp ce masura se schimbid din - ¢ in & pe un motiv per-
sistent al orchestrei, vicara solo aduce o tema noua,
ristica prin infloriturile ei ce lind si- indulceasca
.-:r!;;u‘u.-s :

caracle-
profilul
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Tema de mai sus va fi supusi unei prelucriari strilucitoare
de citre vioara solo care-si suprapune cintul pe acordurile egale
ale orchestrei si pe un motiv ritmic cintat in pizzicato de cor-
zile grave.

In sectiunea mediani a primei misciri, in dezvoltare, din
tema cantabild a introducerii persisti intervalul initial de cvarta
suitoare. El rdsunid la diferite instrumente. in timp ce vioara
solistd parcurge toate registrele intr-un }i}L‘ rapid de saispreze-
cimi, variind eu nesecati fmi(:n(‘ ritmul si executind neobisnuite
intervale. Prima parte a concertului se incheie cu aceasti spi-
ritualizare a temei principale, tipici pentrun lirismul subtil si
optimist al lui Prokofiev. Frumoasa melodie din introducere
va reveni insd si in finalul concertului.

Partea II, Scherzo, in miscare Vivacissimo este conceputi
in forma unui rondo mare bazat pe repetarea periodica a re-
frenului, expus cu strilucire si umor de vioara solisti

Vivacissirno
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pe un acompaniament in salturi al orchestrei, de un efect bur-
lese. Titlul de Scherzo nu se referi in aceastd parte la forma
ci defineste continutul, caracterul umoristic al miscirii. Umorul
oscileaza intre finete, sarcasm si bufonerie si este hrinit de
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aparitia unor idei corespunzitoare acestor dispozitii. Iata un
prim cuplet, expus tot de instrumentul solist:

Partea 111, Moderato, incepe cu expunerea a trei elemente
tematice contrastante. Cel dintii de un ecaracter burlese, rasuna
la fagot, fiind urmat de replica spirituala, siagalnici a viorii
soliste. In fine, cel de al treilea element tematic risunid in con-
tinnarea celui precedent la vioarid, dar umorul a cedat locul liris-
mului. Dupa dezvoltarea lor, vioara solisti readuce in miscarea
pin (ranquillo tema poetica a primei parfi prezentata in triluri.

Revenirea la dispozitia lirici a primei pirti a concertului
conlera intregii lucriri un caracter cicle si poetic totodati. Con-
certul se incheie intr-o sonoritate strivezie.

CONCERTUL NR. 2 IN SOL MINOR PENTRU VIOARA
ST ORCHESTRA

Lucrarea a fost executatdi in prima auditie la Madrid la
L decembrie 1935, dirijor fiind Fernandez-Arbos, iar solist Ro-
bert Soetens. Desi marele compozitor sovietic dorea ca noul
siau concert pentru vioard si se deoscbeasca ,,complet” de pri-
mul, auditorul va remarca totusi o strinsi inrudire intre aceste
doui piese concertante. Ambele se impirtisese, prin materialul
lor tematic si finetea tratirii, din izvorul aceluiasi lirism subtil
si fermecitor, ce constituie una din trisiturile mult timp ig-
norate i chiar contestate ale marelui compozitor sovietic. Este
adevirat insa ci in timp ce primul concert in re major, scris
in 1917, reflecta tendinta autorului de a frina expansiunile li-
rice, cel de al doilea, in sol minor, este in intregime de o con-
strucfie transparentd, iar caracterul extrem de melodios al te-
melor ii confera o forta lirica deosebiti. Umorul fin al primei
migecdri, gingasia duioasa a partii mediane, scrisi in spiritul

unei serenade, claritatea transparenti a rondo-ului final, toate

aceste trasaturi ale Concertului nr. 2 pentru vieara si orchestrd
sint rezultanta unui nou stil pe care Prokofiev il initiaza cu
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muzica minunatului  san  balet Romeo si Julieta compus in
aceeasi perioada (intre 1935—1930) si eu basmul simfonic
universal cunoseut Petrica si Lupul (op. 07).

Concertul nr. 2 pentru vioard si orchestrd in sol minor este
aleituit din 3 miseiiri.

De-a lungul lor, autorul alterneazi o maniera melodie:
adaptata cantabilitatii viorii cu pasaje [igurative, a caror exe-
eutie tehinicd nu are insa caracterul unel virtuozititi ostentative.
Orchestratia este transparenid menajind sonoritatea instrumen-
tului solist. Finetea procedeclor contrapunctice dau un farmec
deosebit anumitor episoade.

Partea 1, Allegro moderato, incepe dircct cu tema prinei-
pala, intonati in mezzo piano de instrumentul solist, farda nirei
an acompaniament. Tema, debutind ecu acordul arpegiat al lui
sol minor, se extinde de-a lungul a 8 masuri si farmeca prin
linia ei eleganta, mladiata :

” Allegro moderato
e
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Instrumentele cun coarde o reiau in soapti cintind-o in sur-
dina in timp ce vieara solisti executi o trecere, pentru a re-
veni din nou la expresiva melodie.

Pe nesimtite tonalitatea =-a schimbat si instrumentul so-

list intoneaza in continuare tema principala, acompaniati de
suflatorii de lemn (clarinete si fagoturi). Un episod ceva mai
miscat — poco pitt mosso — prilejuieste instrumentului  so-

list executarea unei figuratii in saisprezecimni ce acompaniaza
“tema cintatd de instrumentele eu coarde.

Migcarea se incetineste si o punte conduce spre tema se-
cundaria. Aeeasta riasunia linistit, tot la instrumentul solist:

%?f /\ﬂr—'
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Inrudite intre ele prin caracterul lor linistit, cele douia teme
ge diferentiaza in structura lor, cea dintii fiind bazati pe in-
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tervalele arpegiului, a doua aducind in profilul ei intervalul de
sexta si alunecarl cromatice (de semitonuri).

Pentru a crea un contrast cu uatmosfera linistita a celor
doua idei, compozitorul le va alterna cu pasaje figurative, de
virtuozitate, pe care le va incredinta indcosebi viorii soliste.

Dezvoltarea materialului tematic di nastere unui joc con-
tinnu de imitatii si impletiri contrapunctice, de un caracter sub-
til, adaptat continutului celor doua idei.

In repriza, ele reapar in succesinnea inifiala, iar coneluzia
fcoda) o readuce pe cea dintii la vioara solista. Sfirsitul pri-
mei parti este strabatut de o ritmici nerveasd, marcata prin
acordurile in pizzicato ale solistului si orchestrei.

Partea 1I, Andante assai, in atmosfera unel serenade in-
strumentele, incepe cu o figuratie linistiti a cvartetului e
coarde, a clarinetului si fagotului, deasupra ciruia se insinuiazd
in a treia masuri melodia visatoare a instrumentului solist

Andante ass31

Vgl Solo 1

cu o larga tendinta de expansiune.

Tonalitatea se schimba si peste acompaniamentul in nuanta
pianissimo, dolcissimo, vioara solo cinti in registrul inalt. Un
epizod mai insufletit — piu animato — deplaseaza figuratia
orchestrei la solist, iar acesta faureste pe temeiul intervalelor
ei caracteristice pasaje de o ftransparenta virtuozitate.

Partea de mijloc a miscirii lente. Allegretto. de o atmos-
ferd luminoasi. aduce o nouia melodie a instrumentului solist:

Alleg-etto
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Revenirea primei sectiuni, Andante assai come prima, rea-
duce melodia din ex. 3.

Partea 1II, Allegro ben marcato, imbina forma de rondo
cu aceea de sonati. Atmosfera de voie bund si optimism e sta-
torniciti o datd cu introducerea temei principale, sincopate, pe
care vioara solisti o intoneaza forte in acorduri.
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Dupa ce vioara solista o repeti pe alte trepte variindu-i
il':r:!‘_ i_!l.‘[[l'ii 1'1”11'111:';'1. ce sugereazd un dans burlese, tot instrumen-
,_l}]:.l”,z, :'\ii,ljtllﬁt: Il;;:i;J:;.)l."l‘_.\:I‘_:‘-ll]]illl[;:‘}(,l;t['-"[_ftn“i al doilea element tematic,

Revenirea periodici a temeirefren din exemplnl nr. 5 si
.a_1h_>r::;rr=-;| f-‘.' cu pasaje de virtuozitate ne conduce printr-o ince-
tinire a miscirii la un episod in care vioara solisti intoneazi
pe coarda sol o a treia idee, sprinteni si siagalnici.

O coda strilucitoare in care vioara ia conducerea actiunii
muzicale incheie printr-o dispozitie luminoasi concertul, ale ci-
rul parti sint lipsite de traditionalele cadente obisnuite in lu-

cririle concertante.

Serghei RAHMANINOV
(1873 — 1943)

Compozitorul Serghei Vasilieviei Ralunaninov se numara
prinire cei mai de seami continuatori ai glorioaselor traditii
muzicale ale clasicismului rus in epoca urmitoare morfii lui
Ceaikovski.

Niscut in anul 1873 la Oneg, in regiunea Novgorod, Rah-
maninov a dovedit din frageda copilarie un talent muzical ex-
ceplional.

La virsta de 19 ani (in 1892), Rahmaninov si-a terminat
studiile in mod strialuecit, fiind distins cu medalia de aur, iar
numele siu inscris pe tabloul de onoare al Conservatorului din
Moscova. De pe atunci el era un pianist virtuoz. Primele sale
compozitii de mare amploare, Concertul nr. 1 pentru pian si ope-
ra Aleko (prezentate cu prilejul incheierii studiilor) prevesteau
o mare fortd creatoare.

Muzician de o rari sensibilitate, un adevirat poet al instru-
mentului sau, inzestrat cu o tehnicd neintrecuti. el a ajuns =a
fie considerat drept cel mai mare pianist al epocii.

Pentru instrumentul sau  favorit, pianul, Rahmaninov a
seris 4 concerte, celebra Rapsodie pe o temd de Paganini, Va-
riatiuni pe o temd de Corelli, Variatiuni pe o tema de Chopin,
numeroase piese mai miei pentru pian solo. dintre care amintim
cele 24 Preludii, un caiet de Studii-tablouri si Momentele mu-
zicale. care au intrat in repertoriul pianistic din intreaga lume.

Stilul instrumental al Ini Rahmaninov se distinge printr-o
concentrare extremia a tuturor elementelor destinate si contri-
buie la realizarea imaginii artistice, mijloacele tehnice fiind
consecvent subordonate exprimirii cit mai clare a ideilor mu-
zicale esentiale. De aei rezulti si acea minunati fmpletire a par-
tidei solistice cn tesatura fondului orchestral din concertele sale
pentrn pian si orchestri, in care elementul solistic si cel sim-
fonic formeazi un tot unitar perfect echilibrat.

Atasamentul siu fati de traditiile clasicismului muzical rus
:i importanta pe care o acordi elementului melodic in creatia
sa l-au ferit pe Rahmaninov de influenta nefasta a curentelor
moderniste.
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Desi prin cariera sa de concertist eu renume mondial Rah-
maninov a trait mulfi ani in striainitate, sufletul lui a ramas
strins legat de patrie. '

Exprimarea concreti a acestui sentiment de cald patriotism
este pozifia pe care a luat-o Rahmaninov in anii Marelui Rizboi
de Aparare a Patriei cind, incepind din toamna anului 1941.
sumele incasate din concertele sale au fost varsate in folosul
victimelor invaziei hoardelor naziste in Patria Sovietica.

Rapus de o boala grea in 1943, marele artist n-a apucat
si vada victoria poporului sovietic asupra fortelor intunecate
ale fascismului, dar opera sa rimine un monument egraitor al
credintei sale in puterile creatoare ale poporului din care ficea
partie.

CONCERTUL Nr. 2 PENTRU PIAN SI ORCHESTRA
IN DO MINOR, OP. 18.

Seris in anii 1900—1901, Concertul in do minor marcheaza
unul din punctele culminante ale creatiei lui Rahmaninov. con-
.-a_lillr]ml totedati una dintre cele mai valoroase contributit la
literatura pianistici universala din veacul nostru. Profund cu-
noscitor al resurselor expresive ale pianului si stapinind per-
fect tainele mestesugului componistic, Rahmaninov a realizat
in aceastd lucrare o creatie demna de inaltele traditii artistice
statornicite prin modelele nepieritoare ale genului.

Dramatismul plin de incordare patetica exprimat in partea
[ a Concertului in do minor se imbina cu un lirism cald si de-

licat §i cu accente viguroase, in care strabate optimismul puter-
nic si dragostea de viaja a poporului rus.

Partea I, Moderato, bazata pe forma de sonati, incepe cu
un sir de acorduri solemne, intonate de pian solo intr-un cres.
cendo gradat, de la un pianissimo abia perceptibil la un fortis.
simo_puternic, exprimind o adinca framintare sufleteasci.

In aceasta atmosferi de clocot interior rasunai. larga si plina
de noblete, tema principala a misearii, L
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expusia si amplu dezvoltata de grupul coardelor din orchestra,
pe fondul arpegiilor unduioase ale instrumentului solist. In con-
trast cu aceasta temi sobrda dar strabituta de elanuri pasionate,
se prezinti in curind la pianul solo, tema II, ecu un caracter
liric, meditativ,
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ce ne aminteste de intonatiile ruso-orientale ale melodiilor lui
Borodin.

Prima sectiune se termini cu o scurta concluzie, dupa care
un episod de tranzifie conduce spre sectiunea mediana a mis-
cirii (dezvoltarea). La inceputul acestui pasaj orchestral, vom
recunoaste, pe de o parte, nucleul initial al temei principale, iar
de alta parte, un motiv nou, scurt si energic ritmat, care va
domina episodul central, caracterizat printr-o miscare impetuoasa
$i o crestere dinamici impresionanti. Aceasti sectiune se in-
cheie la rindul ei printr-o succesiune de acorduri puternice (in
chip de cadenti), care fac legitura cu repriza, in care tema prin-
cipala (de ex. nr. 1) revine in orchestri sub forma unui mars
solemn, deasupra ciruia pilanul executa o figuratie in octave.
In desfiasurarea ei, tema principald trece din nou la instrumen-
tul solist, ritmul de mars dispare, iar melodia isi recapata ca-
racterul linistit si miret. O scurti eoda incheie miscarea cu o
ultima izbuenire de elanuri pasionate.

Partea [l, Adagio sostenuto, contrasteazia pulernic cu ac-
centele patetice si suflul eroic al primei parti. Dupa citeva acor-
duri introductive ale orchestrei, care determinid chiar de la in-
ceput caracterul meditativ al piesei, pianul intoneaza triolele me-
lodioase, al ciaror ritm leginat va insoti tema principali de-a
lungul intregii miseciri.
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Expusa mai intii de flaut, aceasti melodie [ermecitoare este pre-
luata apoi de pian, care o dezvolti si o transforma treptat;
miscarea devine mai animatd, iar eintecul visitor capiti accente
patetice, care pregitesc un episod agitat, ce culmineaza intr-o
cadentd laconicd, dar foarte expresivi. Dupi cadenti, tema se
repeta in forma ei initiald, calmi si seninid, evecind parci ima-
ginea nesfirsitelor intinderi ale patriei ruse.

Partea 111, Allegro scherzando. aduce la inceput o atmos-
feri de voie bunid, sugerati prin tema sprinteni a unui dans
popular rus :

Allegro scherzandao
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Plini de viatd si energie neinfrintia, aceasti temid nu apare
imediat in forma pe care o arati exemplul muzical de mai sus.
Fragmentar enuntati in ritmurile tumultoase ale introeducerii,
ea se contureazd treptat in figuratiile sclipitoare ale instrumen-
tului  solist care, dupi un scurt episod intermediar (construit
de asemenea din elementele motivalui principal), ne conduce
spre tema secundard :
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Plina de tensiune dramatici, de o amploare si frumusete
rari. aceasti melodie devine in dezvoltarca ei ulterioari piesa
de rezistenti a finalului, servind ca temei atit in constructia
reprizei cit si a codei.
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Precedat de o scurta cadentd stralucitoare, incepe episodul
final (coda). Solemni si triumfatoare, tema liriea a finalului
rasuni in sonoritatea plind a intregii orchestre, in timp ce pia-
nul inviluie melodia intr-un adevarat torent de acorduri, in-

cheind lucrarea in accente mairete apoteotice.

CONCERTUL PENTRU PIAN SI ORCHESTRA NR. 3
IN RE MINOR, OP. 30

Compus in 1909, Concertul nr. 3 in re minor are multe
trasiaturi comune cu concertul precedent al aceluiasi compozitor.
Ambele lueriri cucerese auditorinl prin profunzimea si intensita-
tea imaginilor artistice si bogatia lor melodici. In Concertul
nr. 2. suflul liric este mai larg, mai amplu, pe cind Concertul
nr. 3 este mai plin de energie, dezvoltarea simfoniei este mai
dinamica si mai ampld, iar elementul de virtuozitate este mult
mai puternic subliniat.

Concertul este aleitnit din trei parti:

Partea I, Allegro ma non tante, incepe cu o tema cantabila
de o larga respiratie. Tata aceasta idee muzicala :

Allegra ma non fanfo

Tema, al cirei inceput l-am reprodus. are un aspect de con-
tinud curgere, intinzindu-se pe aproape 25 de misuri, ca un fir
neintrerupt. Rahmaninov, asemenea lui Beethoven, lui Brahms

altor compozitori-pianisti, a ciutat si faea claviatura ,,sa
nte”, sa treaca dincolo de limitele instrumentului — prea in-

$1
¢l
gust din punct de vedere al posibilitatilor melodice. Melodia
are un aspect arhaie, ca o povestire de demult, abia soptiti.

r
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LAm vrut sa eint la pian o melodie — serie compozitornl —
asa cum o cinta cintaretii®. Tema este expusi cu multi simpli-
tate de catre solist, orchestra avind doar rolul sustinerii armo-
nice. In curind insa, se dezvolta un dialog viu intre instrumen-
tul solist yi orchestra, in care cea din urma preia melodia.
Dupa o dezvoltare destul de largda a primei teme urmeaza tema

a douna,

poco rit

de un caracter la fel de liric si visator eca cel al primei melodii,
intretaiata din eind in cind de accente patetice.

Intonatiile temei principale imprimi caracterul lor desfa-
surarii intregii migcari, ce se incheie cu o cadenta grandioasa.
Dupid cadenta urmeaza o scurla repriza in care cele doua teme
amintite apar inca o data, formind parca epilogul unei povestiri
dramatice.

Partea 1I, Intermezzo, este un Adagio in care o melodie
tristi, ingindurata, aminteste de refrenele unor cintece populare
rusest.

Tema, la inceput senind si contemplativa,

INTERMEZZ0
Adagi

7
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devine din ce in ce mai agitata, iar melodia pastoralda capata
accentele unei declaratii extatice de dragoste. Dezvoltarea ideii
muzicale initiale este intrerupti de un scurt episod intercalat
— un vals elegant si gratios, care aminteste tema principala
din partea I a concertului.

Dupa un scurt episod de trecere cu caracter de virtuozitate
urmeaza fdra intrerupere finalul.

Tema principala a finalului,
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cu caracterul el pronuntat rusese, capliveazi prin energia mis-
carii impetuoase, prin ritmul sau birbitese.

Atmosfera de bucurie si sirbitoare se mentine si la aparifia
celei de-a douna teme,

’ Fiu mosso
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care, cu ritmica sa agitatd, evoed o cavaleadi. In aceasti atmos-
fera intervine subit o noud tema lirica., pasionata, deosebit de
cantabila :
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Dupa o scurti reluare a temei principale a finalului in or-
chestra apare un scherzando construit din elementele tematice
ale primei migcari, transformate intr-un ritm jucius si capri-
cios, ceea ce i1 da intregului episod un caracter fantastic. In
reprizi reapar ritmurile de mars ale temei principale si unele
reminiscente din partea I a concertului, dupa care se anunta
concluzia. Asemenea finalului din Concertul nr. 2 in do minor,
ea are un caracter triumfal si grandios. Coda este construiti pe
lul;ml melodiei pasionate (ex. nr. 6) ce intervine in mijlocul fi-
nalului.

RAPSODIA PE O TEMA DE PAGANINI

0 Cele 24 de capricii compuse de legendarul virtuoz al viorii
Nicolo Paganini (1782—1840) au constituit punctul de ple-
care al umor lucrari care prin continutul si forma lor artistici
au imbogatit literatura pianului.

Mari compozitori ca Fr. Liszt, R. Schumann si J. Brahms
au prelucrat pentru pian o mare parte din capriciile lui Paga-
nini. De cele mai multe ori aceste prelueriri sint l".()lll'f_']lull‘:‘ill
forma variatiunilor. Astfel, fara a fi seris pentru pian, Paga-
nini a devenit inspiratorul unor lucrari pianistice celebre, printre
care citam transeriptiile lui Liszt si Schumann, Variatiunile pe
o temd de Paganini de Brahms si admirabila Rapsodie pe o temd
de Paganini de S. Rahmaninov.

Spre deosebire de inaintasii sai, marele compozitor si pia-
nist rus a creat pe temeiul melodiei sprintene a Capriciului in
la minor de Paganini o lucrare de ample proportii simfonice,
conceputd in forma libera de rapsodie, folosind in egali ma-
surd de-a lungul ei posibilititile de expresie ale pianului si ale
orchestrei,
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Iiste locul sia subliniem ca prin amploarea preluerdrii sim-
fonice a materialului tematic, prin transformarea ritmica si me-
lodici a acestuia, prin invesmintarea armonica si orchestrala,
Rapsodia pe o tema de Paganini se situeazi. alaturi de Varia-
tiunile simfonice de César Franck si de Dansul macabru de I'r.
Liszt, printre putinele luerdri pentru pian si orchestra concepute
in forma de temia cu variatiuni.

Rapsodia este alcituiti dintr-un sir de 24 de variatiuni pe
tema Capricinlui in la minor de Paganini si pe melodia unui vechi
cintee gregorian Dies irae folosita si in Dansul macabru de
Liszt, in Simfonia fantastica de Berlioz, in Simfonia Il de Ha-
ciaturian precum si in alte lueriri.

Intervenind episodic in citeva variatiuni si in final, tema
Dies irae genereaza imagini intunecate si dramatice, ereind un
puternic contrast cu stralucirea si zborul plin de elan al temei
lui Paganini si al variatiunilor brodate pe ca.

In desfasurarea celor 24 de variatiuni, se remarca tendinta
spre o forma arhitectonicid similard concertului in ftrei parti.
Variatiunile se divid in trei grupe principale. Cele din grupa
intii se succed intr-o miscare vie si abundi in imagini lumi-
noase, in impulsuri energice. Variatiunile din sectiunea cen-
trala isi domolese pasul parca sub povara unor gindiri si sen-
timente grave (aici intervine melodia Dies irae) in timp ce va-
riatiunile ce conduc spre final sint strilucitoare, triumfale, stra-
batute de avint si bravura.

Rapsodia incepe intr-o miscare Allegro wvivace cu o scurta
introducere orchestrala in care celula principala a temei lui Pa-
ganini esle enuntata. Urmeaza prima variatiune in care orches-
tra prezintd tema. In aceeasi miscare, pianul intra in desfasuo-
rarea actiunii muzicale intonind cu claritate tema lui Paganini,
care are urmitoarea infitisare :

Allegro vivace
o

Abia in variatiunea III, intrim in ciclul modificirilor rit-
mice si de caracter la care va fi supusi tema initiala.

In aceasti variatiune pianul define rolul principal, prezen-
tind intr-o migcare vie melodia lui Paganini pe care o imbraca
in ornamente (apogiaturi), in timp ce orchestra acompaniazi.
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Pe figurile miscate ale orchestrei, pianul traseaza expresiv,
cu nuante [ine, o noua infitisare a temei, subliniindu-i canta-
bilitatea.

In variatiunea urmatoare (IV) miscarea devine mai vie —
Pit-vivo — celula principald a temei [(iind expusid cu stralucire
de pian si orchestra in imitatii s$i apoi in acorduri. Variatiu-
nea V prezintd in acorduri sincopate tema care creste continuu
in amploare armonici. Foarte nuantata, cu incetiniri visitoare
ale miseirii, ecu mari eresteri sonore si topiri bruste ale sone-
ritafii, variatiunea VI are un caracter improvizatoric, generind
imagini lirice pline de fantezie.

Abia s-a stins ultimul arpegiu ascendent al acestei wvaria-
fiuni si tema invesmintatd in acorduri a melodiei Dies irae ra-
sunid cu gravitatea clopotelor, greoi si solemn.

Meng mosva, « tempo woderato
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Dar capul de tema al Capriciului de Paganini persista in
orchestri ; in infruntarea cu melodia de mai sus, ea se aude ca
un ecoun indepartat.

Gindirea muzicali a Iui Rahmaninov este impregnata de
caracteristicile ritmice si melodice ale folclorului national. Aceas-
ta trisiturd comuni tuturor marilor compozitori rusi devine
evidenti in variatia VIII unde tema lui Paganini capita infa-
fisarea ritmicad a unui viguros dans popular rus.

Invesmintati in ample acorduri, variatiunea aceasta creste
dinamic prin imbinarea sonoritatii pianului si orchestrei. In va-
riatiunea X atmosfera se dramatizeazi. Pe un ritm de mars in
care recunoastem tema lui Paganini, pianul marcheazi amplu si
solemn melodia din exemplul nr. 2.

Cu aceastid variatiune se incheie primul grup al modifica-
rilor ritmico-melodice ale temei initiale. Cele douia wvariatiuni
urmitoare (XI si XII) se vor desfasura, prima intr-o migcare
moderati, a doua in tempo di menuetto, inchipuind astlel ca in
forma concertului in trei parti incetinirea meditativi a migcarii
mijlocii.

O linie eleganta si find are variatiunea XII in Tempo di
menuelto in care tema lui Paganini trece pe prim plan, eu un
caracter nou, neasteptat. De la variatia XIII, in care se inflrunta
din nou cele doua elemente tematice (din ex. 1 si 2), si pina
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la sfirsitul luerarii, autorul alterneazd miscarea vie a unor va-
riatiuni de virtuozitate cu o miscare domoald care ingiaduie sub-
linierea expresivititii cantabile a ideii principale. Amintind de
finalul fantastic al Sonatei in si bemol de Chopin, rasuna va-
riatia XVIII, dupia ecare, in cea urmitoare intr-o miscare An-
dante cantabile, tema lui Paganini isi dezvaluie farmecul ei ro-
mantic, prezentati intr-o leginare de vals.

In ultimele variatiuni, dupa sirul transformirilor suferite,
melodia lni Paganini isi recapitd treptat infatisarea, dupa o
ultima ciocnire in variatia XXII cu melodia din exemplul nr. 2.
In ultimele doua variatiuni (XXIIT si XXIV) tema Capriciului
de Paganini isi reia fizionomia initiala rasunind energic, in
orchestrd si pian.
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Maurice RAVEL
(1875 — 1937)

Compozitorul Maurice Ravel este unul din reprezentantii
de frunte ai muzicii franceze din secolul XX. S-a niscut la 7
martie 1875 la Ciboure, in Pirineii de jos, si a murit la Paris
in 1937. A studiat la Conservatorul din Paris. compozitia cn
Gabriel Fauré si pianul en Bériot. In 1901 a eistigat distinctia
Premiului Romei (Prix de Rome) atrigind atentia asupra perso-
nalitatii sale. De la inceputul carierei, Ravel s-a afirmat ca un
adept al principiului de renovare melodica, ritmica si armonica
a muzicii prin contactul cu folelorul diferitelor popoare si prin
folosirea modurilor vechi. Acest principiu realist, compozitorul
l-a desprins, ca si Debussy, din creatia puternicului ,grup al
celor 5 clasici rusi®. Indeosebi, in creatia lui Ravel se resimte
influenta lui Rimski-Korsakov (in orchestratie) si a lui Mu-
sorgski (in unele piese de gen ca suita Gaspard al nopfii). Ra-
vel a adoptat atitudinea antiacademicia si indriznelile inova-
toare ale maestrilor rusi, manifestind ca si ei un interes pasio-
nat pentru limbajul muzical popular (basc, spaniol, francez,
tiginesc, evreiesc, malgas). Ritmica sa este bogati, limbajul,
armonie, personal, iar paleta orchestrala, plina de colorit. Pe
alocuri, in creatia sa, se remarci influenta anumitor procedee
impresioniste, speciflice lui Debussy. Stilul siu melodic-armo-
nic s-a imbogitit prin folosirea dupia exemplul lui Fauré a ve
chilor moduri.

Ca si Debussy, Maurice Ravel utilizeaza in multe din lu-
crarile sale mostenirea artistica a clavecinistilor francezi din
secolele XVII si XVIII.

Maurice Ravel a scris o opera intrun act, Ora spaniold,
alta intitulata Copilul si farmecele, muzica de balet, luerari sim-
fonice si de camera. El este in primul rind un compozitor al
pianului, caruia i-a destinat o mare parte din lucrarile sale, prin-
tre care si doud concerte. Meritul cel mai mare al lni Maurice
Ravel constd in faptul ca intr-o perioada de dezorientare ideolo-
gica pentru numerosi artisti din Occident, el a ramas credin-
cios traditiilor umaniste ale clasicismului.
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CONCERTUL PENTRU PIAN SI ORCHESTRA IN SOL MAJOR

Concertul in sol major pentru pian si orchestra oglindeste
trasiturile cele mai tipice ale gindirii si sensibilititii compo-
zitorului. Continutul lueririi, determinat de o entuziasti si op-
timisti pozitie in fata vietii, este exprimat intr-o forma clara,
solid ancorati in traditie.

Partea I, Allegramente, in masura 3, sclipind de verva
si umor tinerese, este intrepatrunsd de imagini contrastante de
un nobil si cald lirism. Forma este aceea a sonatei clasice cu
douda teme. De remarcat absenta dezvoltirii tematice (secfiunea
mediana a formei sonatd) explicabila prin proportiile reduse ale
lucririi. Tema I, de o neobisnuiti extensiune, pitrunsi de into-
natii populare spaniole, risuni ritmatia sprinten de flautul-pic-
colo, pe fondul arpegiilor fluide ale pianului solist :

Allegramente
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Vioaia melodie, cu aerul ei muecalit, acompaniati vertiginos
de arpegiile si glissandele pianului, trezeste parci buna dispo-
zitie a orchestrei. Trompeta o preia, urmatd de alte instrumente,
golo de corn englez face legitura cu un episod linistit meno
vive, in care pianul solist pregiiteste aparitia temei II. Aceasta
trecere spre tema II, de un mare contrast prin conturul unduitor
al liniilor melodice, prin ritmica insinuanta, senzuali, ce amin-
teste de muzica spaniold, rasfringe un belsug de imagini lirice.
Tema II risund tot la pian, visitoare si melancolici, intrerupta
de acorduri :

Pregitirea si expunerea ei constituie un episod de o deose-
bita vraji sonori. Ele au caracterul unei cadente, pianul cintind
aproape tot timpul singur.

In locul dezvoltirii tematice autorul readuce miscarea vie,

initiala, prilejuind pianului un amplu pasaj de trecere, in sti-
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lul unei vesele si agile toccate. Repriza se produce prin reve-
nirea episodului meno wvive eu intreaga atmosfera de pregatire
a temei II. Un solo de oboi, cu reminiscente ale temei I, con-
duce spre revenirea temei II. Cadenta pianului solist, infens ex-
presivi, se bazeazi pe tema Il si face legatura cu coda, extrem
de miscata, ce pune capiat primei parti.

Partea I1I, Adagio assai, este una din cele mai frumoase
pagini ale creatiei lui Ravel. Forma ei este aceea a liedului cu
3 sectiuni (ABA). Melodia principala, de o intensa fortd emo-
tionald, tinde, parcd, sa se desfasoare la nesfirsit, ca o melo-
pee. Cintati de mina dreapti, melodia se suprapune pe acom-
paniamentul persistent, intr-un ritm leginat al miinii stingi:

Adagio assm
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Treptat, orchestra preia tema. Timbrele orchestrei se im-
pletesc intr-o fina {esatura cu sonoritatea catifelata a pianului.
Sectiunea mediani, B, este bazati pe un nou si scurt element
tematic. La sfirsitul Adagio-ului, cornul englez readuce nostal-
gic, larga melopee din ex. 3 in timp ce pianul o inconjoari cu
adevirate jerbe si ghirlande sonore. Miscarea se incheie cu tri-
lurile pianului, susfinute de cintul in surdini al coardelor.

Partea III, Presto, este un rondo eun o desfisurare dina
mici, trepidanta. Ea se bazeazi pe 3 elemente tematice de un
caracter rpitmic ineisiv. Ireamitul timpanului, intiriv de acor-
durile suflatorilor si coardelor, pregiteste intrarea pianului solo.
care expune cu antren primul motiv :

Presto
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Suflatorii intervin cu scurte solo-uri, eclarinetul, trompeta,
flautul-piccolo executi game stralucitoare ce constituie puntea
de trecere citre cel de-al doilea motiv ritmic, expus tot de
instrumentul solist, in timp ce fagotul acompaniazi. Noul mo-
tiv ritmic este preluat cu impetuozitate de orchestri in timp ce
pianul se avinta in pasaje de bravuria. Apoi primul motiv ritmic
(ex. nr. 4) este readus de pian si de sufldtorii de lemn. Ani-
matia sporeste, tensiunea si trepidatia ritmicd cresc pind eind
alamurile (cornii si trompetele) sustinute de timpani enunta
cel de al treilea element tematic, ca o chemare la lupta.

Revenirea celor 3 elemente tematice, alternarea lor plina
de fantezie, verva cu care pianul le prezinti sau le acompaniazi,
dau finalnlui Concertului in sol expresia unei tinereti cuceri-
toare.

CONCERTUL DE PIAN PENTRU MINA STINGA

Cele doui concerte pentru pian si orchestra se numird prino-
tre ultimele creatii ale Ini Ravel. Desi scrise in aceeasi perioada
(1930—1931) cele douia lucrari difera fundamental. In timp ce
primul (in sol major) adoptd in general formele tradifionale,
statornicite Jde maestrii clasici, in domeniul concertului instru-
mental, al doilea (in re major) se prezinti intr-o forma cu totul
neobignuiti, ce ar putea fi asemuiti mai curind cu o fantezie
libera, fapt care se explici in parte si prin structura ,,sui gene-
ris* a luecrdrii, compusi pentrn mina stingd singurd, in urma
unei comenzi primite de la pianistul vienez Paul Wittgenstein,
care si-a pierdut bragul drept in timpul primului rizboi mondial.

Deosebirea ingd nu se limiteazi numai la probleme de forma
si tehnici componistici. In contrast cu imaginile luminoase ce
caracterizeazi Concertul in sol major, Concertul pentru mina
stingd aduce pe alocuri o atmosferi apisiatoare, in care alter-
neazi accente de un profund tragism en izbucnirile violente ale
unui umor sec $i amar.

Impresionantd prin forta expresiva a tematicii sale, ¢it si
prin maiestria neintrecuta a realizarii tehmice a acestei partituri,
unice in felul ei, lucrareca pare a reflecta depresiunea sufleteasei
a compozitorului care simtea de pe atunci semnele unei boli
necrutitoare ce avea si puni capat in curind strilucitei sale
activititi creatoare.

Concertul pentru mina stingd este alcituit din doua mis-
ciri amplu dezvoltate care se executi fari intrerupere.
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Partea I incepe cu o introducere orchestrali in care sint
expuse — pe rind — cele doui idei ale migeirii. Pe fondul unor
arpegii lente ale coardelor grave, ce risuna ca un vuiet surd
din departari, se contureazi, incet §i greol, tema principala
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Violoncelt

intonata de glasul aspru si posomorit al contrafagotului. Dar
abia schitati, tema se pierde in registrul grav al orchestrei si
in locul el se inaltd o melodie noua,
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amintind prin sobrietatea liniei de vechea cintare gregoriani.
Intre timp, vuietul produs de arpegiile coardelor acompaniatoare
creste, iar tema principala revine si se dezvolti, urcind in sal-
turi nervoase spre regiuni din ce in ce mai inalte, unde se im-
bini cu melodia gregoriani. Ajunsa la un punct culminant al
desfasuririi sonore, orchestra tace subit, cedind loecul instru-
mentului solist care-si face intrarea cu o cadentd, din care se
va desprinde apoi ideea melodica principald, reexpusa de pian
in acorduri viguroase :
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Dupd o dramatici dezvoltare, strabatuta parca de strigite
de durere si revolti, tema este preluatia iarasi de orchestrd, care
duce incetisor spre un scurt episod liric, bazat pe o melodie
visiatoare.,

Dar aceasta se stinge curind si tema principali reapare, mail
intii calma, apoi din ce in ce mai agitati, formind o punte catre
partea Il a concertului.

Datorita unor efecte ritmice si sonore specifice jazz-ului.
folosite in desfisurarea acestei misciri, unii comentatori tind
sa atribuie. acestei piese un caracter de dans modern. Fara a
nega prezenta acestor elemente ritmice i mai cu seamd a unui
anumit colorit orchestral apropiat de muzica de jazz, marele
pianist francez Alfred Cortot, unul din cei mai intimi prieteni
si colaboratori ai lui Ravel, precizeaza ca partea Il a concertu-
lui reprezinta in realitate un scherzo.

Partea Il porneste bruse, cu enuntarea unui ritm de mars
sacadat si grabit, care va domina intreaga migcare pind la obse-
sie. Pe un parcurs de peste treizeci de misuri, orchestra repeti
aceeasi formuld ritmici, deasupra ciareia auzim din cind in c¢ind
un scurt motiv ce risuni ca un hohot de ris sarcastic.

Dupi aceasti indelungata pregitire ritmica apare in sfirgit
tema principali,
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care, repetati in multiple variante, constituie ideea melodica
centrali a acestui scherzo.

Catre mijlocul miscirii intervine un episod de tranzitie cu
caracter de dans, urmat de o melodie, intonata de suflitorii
de lemn,
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ale cirei inflexiuni orientale contrasteaza puternic ecu motivul
ritmie de bazd ce-si continui cursa frenetica fari incetare.

In cele din urma, tema principala (ex. 4) se asociazi la
rindul ei eu melodia precedenta, prilejuind o magistrala imple-
tire contrapunctica a celor mai eterogene elemente ritmice si nie-
lodice. La capitul acestui tablou muzical plin de fantezie, or-
chestra evocd inci o datda tema principali a primei miscari (ex.
1), prezentata intr-o miscare largd, maiestuoasi, dupid care so-
listul executa o cadenta strialucitoare, reprezentind o sintezi a
imaginilor dramatice din partea intii. Ajunsa la punctul eculmi-
nant al dezvoltirii sale, cadenta se intrerupe brusec si motivul
ritmic al scherzo-ului risunid pentru ultima oard, ca un epilog
glumet, incheind concertul ecu o fraza scurti ce se termini in-
tr-un glissando abrupt, ca o intrebare rimasi fird rispuns.

RAPSODIA DE CONCERT PENTRU VIOARA SI ORCHESTRA
~TZIGANE®

S-a spus despre Ravel eid putea vorbi cu usurinti in limba
muzicala a oricirui popor. O ilustrare a acestei caracteriziri o
constituie Rapsodia de concert pentru vioara si orchestra inti-
tulati Tzigane. Lucrarea a fost compusi in 1925 si dedicata
violonistei maghiare Jelly d’Aranyi.

Compozitorul s-a inspirat in aceastd piesa concertanti din
arta lautarilor tigani, cunoscuti in intreaga Europa ca impro-
vizatori remarecabili, ca virtuozi Inniscufi.

In Rapsodia Tzigane recunoastem ritmuri si melodii, pro-
cedee tehnice si mijloace de expresie specifice artei lautiresti.
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valorificate pentru prima oara de Liszt, in rapsodiile sale, si
de Sarasate in popularele Arii ftiganesti. Ravel nu inventeaza ni-
mie, reproduce si stilizeazi. Orchestratia este foarte discreta.

Rapsodia Tzigane incepe cu o improvizalie a viorii soliste
care cinti fira niei un acompaniament. Auzim un ritm patetic,
urmat de o larga si capricioasa melodie intonata pe coarda sol.
Apoi se inlantuie un sir de motive melodice $i ritmice intr-un
cint rapsodic, pasionat. Pe acompaniamentul harpei §i apoi al
orchestrei, cintul viorii soliste se desfdsoard intr-o continud
schimbare a misearii in trasituri de arcus si procedee tehnice
de mare dificultate tehnica, pentru a culmina cu un motiv dan-
sant, in care arcusul se muti pe coarda re.

In desfasurarca muzicii survine episodul Allegro. Aici, or-
chestra intoneaza cu insufletire un motiv liutiresc bine eunoscut
si in mugzica lautarilor nostri:

Allegro

Motivele dansante, alternate capricios cu temele cantabile,
intonate cu cilduria sau recitate cu pasiune, conduc spre o ac-
celerare continua a muzicii, care se incheie intr-o miscare ver-
tiginoasa.




Ottorino RESPIGHI
(1879 — 1936)

Niscut in orasul Bologna in anul 1879, compozitorul ita-
lian Ottorino Respighi si-a inceput educatia muzicala la Con-
servatorul din acest vechi centru al culturii muzicale italiene,
ande a studiat compozitia cu Giuseppe Martucei (1856—1909).
Ulterior, el s-a simtit puternic atras spre cele doui mari centre
ale muzicii europene: Rusia si Germania. In Germania a dost
elevul compozitorului Max Bruch, iar la Petersburg, unde a stat
un timp ca membru in orchestra Operei, a devenit elevul stra-
lucitului compozitor clasic rus si pedagog, Rimski-Korsakov,
care l-a initiat in arta coloritului orchestral.

La inceputul carierei sale, el s-a bizuit intr-o oarecare ma-
suri pe unele procedee ale muzicii clasice i romantice germane.
Contactul cu maestrul siu Rimski-Korsakov i-a relevat insi va-
loarea universala a creatiillor muzicale faurite pe temeiul tra-
ditiilor nationale. Calauzindu-se dupa principiul realist al va-
lorificarii si dezvoltirii traditiei muzicale nationale, principiu
ilustrat in mod strilucit de grupul celor cinei mari clasiei rusi,
Respighi se afirma ca unul din compozitorii italieni din epoca
moderni, care a niizuit si readuci muzica italiani la vechile ei
izvoare populare. Lucririle sale videsc nu numai ciutarea unui
limbaj specific popular, dar chiar continutul lor este exprimat
in formele vechi muzicale, creatii ale gloriosului trecut muzical
al Ttaliei. Rodul acestor principii estetice carel apropie pe Res-
pighi de marii sii maestri rusi sint lucrani ca: Trei preludii
pe o melodie gregoriana (pian), Concertul gregorian pentru
vioard, Concertul in mod mixolidian pentru pian si orchestrd,
Cuvartetul in stil doric, Variatii pentru orchestra de coarde pe o
veche temd populard, Arii si dansuri vechi italiene etc. In do-
rinta de a contribui la intelegerea muzicii simfonice de catre
masele largi, Respighi a compus celebrele sale poeme simfonice :
Fintinile Romei. Pinii Romei si Serbdrile romane de un caracter
programatic si descriptiv. Pe aceeasi linie a democratizarii mu-
zicii, trebuie semnalatd activitatea muzicologica a lui Respighi,
autor de carti de initiere muzicala printre care citim: Orfeo,
Initierea muszicala, Istoria muzicii.  Trebuie subliniat cia pe
alocuri, creatia lui Respighi prezinti armonii si efecte orches-
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trale tipice impresionismului precum si unele procedee natura-
liste, care apar insi ca neesentiale si incidentale. fata de orien-
tarea generala populara si realista a creatiei sale.

CONCERTUL PENTRU PIAN SI ORCHESTRA

Seris in 1925 si cintat la Berlin in anul urmitor cu auto-
rul la pian, Concertul a intrat in repertoriul simfonie universal.
Despre aceasti lucrare a sa, autorul a spus: ,Sint convins ca
acest concert va trai si atunci cind alte lucrari ale mele vor fi
uitate”.

Concertul pentru pian si orchestra in mod mixolidian este
aleatuit din 3 parti, inauntrul carora survin frecvente schimbari
de miscare.

Orchestra deosebit de ampla comporti toate grupurile de
instrumente,

Partea 1. Moderato, incepe cu un acord fortissimo al or-
chestrei. dupa care pianul solist executa o caden{a care este in
acelasi timp si o expunere fantezista a temei I. .

Tema principala, larga, cantabila, expusi de pian in sono-
gitati contrastante, este alcatuita din 3 fraze si incepe astfel:

Moderate a fontasia

in decursul acestei originale cadente cu rol de expozifie a
primei teme, se remarci un motiv ce va fi amplu prelucrat in
dezvoltare si reluat in reexpozitie :

Tratind tema principald cu multa fantezie ritmicd si sonora,
pianul solist o inviluie in arpegil transparente, o0 1ntoncazia 1n
petave si acorduri si pe un fremolo dramatic al orchestrei o einta
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cu elan in sonoritati puternice, in stilul unei toccate. Apoi
tema 1 trece in orchestrd, care, printr-o mare crestere sonori
o leagi de melodia secundara, intonati solemn de alamuri si
apoi, cantabil, de violonecel : '

Pit moderato, espress

i —

Ceea ce urmeazi este dezvoltarea proprie formei de sonata.
Aici, elementele tematice sint prelucrate cu [antezie ritmicd, pe
alocuri in stil polifonic, intr-o continud schimbare a coloritului
orchestral.

Revenirea temei I la suflitorii de alamia pe un tremolo
al coardelor imprima reexpozitiei accente de maretie si [ortd
ce amintesc de wunele episoade ale poemelor simfonice res-
pighiene,

Pianul participa la reexpozifie, incheind-o cu o cadenta pa-
sionata si striluciloare.

Tema I, reamintiti de doi fagoli si sustinuta de armonia
ampli a pianului pune capiat, intr-o stingere treptati a sonori-
tatu, primer parf.

Partea II, Lento, cu o ampld substanti tematica, este struc-
turati in forma unui lied mare.

Tema prineipald, de o largd cantabilitale, cu o expresie in-
teriorizata, risuna la violoncele,
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in timp ce pianul o eontrapuncteaza cu o melodie intonati in
ample acorduri.

Apoi. tema violoncelelor este preluati de vieri si se extinde
in orchestrd, in timp ce pianul executi o figuratie strilucitoare.
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in episodul median, Andante con moto, apare la pian o
melodie fluida si jucausia pe care oboiul o preia in econ.

Un coral solemn expus lent de alamuri, la care pianul ras-
punde cu vioiciune, intr-o alternare a miscirii si coloritului
sonor, face trecerea spre revenirea episodului Andante con moto.

Partea III, Allegro energico, intitulata Passacaglia, este de
fapt o tema cu variatiuni. Tema, avind caracteristicile metro-
ritmice ale vechinlui dans passacaglia, in 3 timpi, este intonata
en forta de pian

Passscaglie
Allegro energico

si preluati de orchestra.

Urmeazia apoi un sir de variatiuni ritmice i melodice ale
temei de dans intr-o mare diversitate a miscarii si eoloritului
tinbral.

De o deosebitia forta expresivi este variatia din episodul
Allegretto, in care tema intonata de oboi si pian rasuna luminos
naiv si pastoral.

In desfasurarea finalului, o alta variatie a pianului solist
trateazd tema principala in stilul unei foccate, cu un ritm foarte
marcat si intr-o miscare vie. O crestere si o descrestere sonori
preced variatia Andante espressivo. in care tema isi pierde ca-
racterul ritmic, viguros si se mladiaza intr-un cint expresiv.

Un fugato al orchestrei bazat pe tema Passacagliei prega-
teste intr-o sugestivi crestere dinamicd concluzia partii finale
incheiata prin ample si viguroase acorduri $i pasaje virtuoze
ale orchestrei si pianului.



N. A. RIMSKI—KORSAKOV
(1844 — 1908)

Compozitorul clasic rus Nicolai Andreevici Rimski-Korsakov
s-a nascut la 18 martie 1844 la Tisvin (guvernimintul Nov-
gorod) si a murit la 21 iunie 1908 la Petersburg. Destinat de
[amilie carierei de marinar, Rimski-Korsakov a intrat de la
12 ani in gcoala de marini din Petersburg. La 18 ani, dupa
absolvirea scolii, intreprinde pe vasul Almaz 3 calatorii in jurul
lumii. In timpul acestor lungi deplasiri pe mare se cristali-
zeazd vocatia sa muzicald, ciareia cunostinta cu Milli Balakirey,
$i mai tirzin cu ceilalti membri ai ,grupului celor 5%, — Mu-
sorgski, Borodin si Kiui, ii va da un puternic impuls. Educatia
sa muzicalid, bazatd pe lectiile de pian si violoncel luate din anii
copiliriei cu pianistul Canille si celistul Ulich, el si-o comple-
teazd printr-o intensa munci de autodidact sub supravegherea
lni Balakirev. Integrarea sa in anul 1865 in ,grupul celor 5%
condus de Balakirev, il determina si-si dea demisia din marina
pentru a se dedica exclusiv muzicii.

Rimski-Korsakov a desfiasurat o uriasi activitate creatoare
continuind i imbogitind traditiile realismului muzical rus al
carui fondator a fost Glinka. Doud sint izvoarele principale ale
creatiei lui Rimski-Korsakov : trecutul istoric al patriei ruse si
basmul popular. Rimski-Korsakov a fost cu deosebire un com-
pozitor de opere. Creatiile sale scenice nemuritoare ca Pscovi-
teanca, Logodnica tarului, Povestea tarului Saltan, Legenda ne-
vazutului oras Kitej, Sadko, Snegurocica si altele sint o imple-
tire artistica de elemente realiste si fantastice exprimate prin-
tr-un limbaj izvorit din insasi folelorul muzical rus.

Posibilitatile creatoare ale compozitorului s-au manifestat
cu vigoare si in domeniul simfonismului. Rimski-Korsakov este
un stralucit orchestrator, un vrednic urmas al lui Berlioz si Liszt
in domeniul orchestratiei. A secris simfonii, poeme si suite sim-
fonice (cu program), Sadko, Seherazada si Antar (concerte si
muzici de cameri, instrumentala si vocali).

Personalitatea sa puternica s-a manifestat si pe tarimul pe-
dagogiei si teoriei muzicale. La Conservatorul din Petersburg el
a format o intreaga pleiadi de muzicieni rusi si straini ca:
Arenski, Asafiev, Glazunov, Liadov, Miaskovski, Prokofiev si
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Ottorino Respighi. A lisat un Manual de armonie $i un tratat
de orchestratie Bazele orchestratiei. f

In genul concertant a lisat doua lueriri: Fantezia pentru
vioard si orchestra si Concertul pentru pian si orchestra in do
diez minor. Aceste lueriri oglindesc atasamentul consecvent al
autorului fata de estetica realisti. Ele ilustreazi aplicarea crea-
toare a principiului national si popular in domeniul marilor forme
simfonice. Ca cetitean si artist, Rimski-Korsakov a rimas un
exemplu strilucit de artist militant.

CONCERTUL PENTRU PIAN SI ORCHESTRA
IN DO DIEZ MINOR

In autobiografia autorului (intitulatd Cronica viefii mele
muzicale) se gisesc, referitoare la Concertul pentru pian si or-
chestra in do diez minor, op. 30, urmitoarele rinduri :

LPrintre lueririle proiectate in anul 1881—1882 trebuie
pumarati si schita concertului pentrn pian si orchestri in do
diez minor, pe o temi rusid. Sfaturile lui Balakirev nu au fost
striine de alegerea temei. Prin toate procedeele folosite, con-
certul meu pare si urmeze modelul unui concert de Liszt. Sono-
ritatea destul de frumoasi a lucrdrii si factura ei pianistica,
destul de satisficitoare, l-au uimit, si nu intr-o mica misurd,
pe Balakirev. Niciodati, el nu m-ar fi crezut in stare sa compun
o operd atit de pianistica®.

Concertul a fost dedicat memoriei lui Liszt, un aprig sus-
tiniator al maestrilor scolii ruse clasice.

Cladit dintr-o singura parte (momopartit), concertul prezinti
insa 3 miscari distinete.

O trasaturd originala a lucrarii consta in folosirea unei
singure teme, de un pronuntat caracter folcloric rus, de-a lungul
intrezului concert. Lucrarea este deci monotematica. Prelucrarea
anicei teme tine mai mult de stilul variatiunii libere decit de
travaliul tematic propriu-zis. Prin lipsa episoadelor rl(‘m-nim‘—
toare ca si prin durata redusi a executiei, lucrarea este mai
curind un concertino decit un concert.

Tema unici a concertulni este expusa in primele masuri de
instrumentele cu coarde si de suflitorii de lemn (fagot, {lant.
clarinet), intr-o miscare alternata Moderato si Adagio a piacere.
Cele douit elemente componente ale temei (a si b din ex.. 1)
constituie substanta muzicala a celor 3 migciri, legate, fara
pauza intre ele.
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Partea I, Moderato assai, cuprinde expunerea si varierea
temei. De-a lungul ei se remarca episodul Allgretto quasi polacca
In care tema este ritmata ca o poloneza in ample acorduri alter-
nate intre pian si orchestra. Scurte cadente ale instrumentului
solist strabat partitura concertului. Una dintre ele alcatuieste
partea lenta a lucrarii, Andante mosso, unde tema este infi{ti-
sata in atmosfera unei nocturne romantice, pe un acompaniament
lif‘.lE]lS din chiar conturul ei. Partea I1I, Allearo, este ritmica si
dinamica, sugerind vioiciunea jocurilor populare ruse. Pianul
participa la expunerea si prelucrarea temei ruse, folosind mijloa-
ml'JI(- de expresie ale tehnicii lisztiene : arpegii, figuratii armo-
nice, game, glissande, acorduri si octave. Paleta orchestrali
sugestiy coloratd si armoniile bogate imprima concertului un
farmec si o originalitate deosebita.

Camille SAINT — SAENS
(1835 — 1921)

Niscut la 9 octombrie 1835, in Normandia (provincie din
nordul Frantei), Camille Saint-Saéns si-a inscris numele in is-
toria culturii franceze moderne ca unul din cei mai inflicirati
luptiatori pentru reafirmarea si dezvoltarea artei muzicale a pa-
triet sale, vremelnic cazuta sub inriurirea muzicii germane.

Din fragedi copilirie, Saint-Saéns a dovedit aptitudini mu-
zicale cu totul exceptionale. Inaugurindu-si cariera de interpret
la virsta de patru ani $i jumitate, el a ajuns apoi unul din
cei mai strilueifi pianisti-organisti ai celei de a doua jumititi
a secolului trecut. Liszt insusi l-a socotit ,cel mai mare orga-
nist al lumii®, iar virtuozi de frunte ca Anton Rubinstein si
Clara Schumann, in trecere prin Paris, nu au pregelat si-i aduci
omagiul lor.

Format la scoala marilor maestri ai trecutului si pitruns
de un adinc respect fati de principiile estetice ale clasicismului
muzical, Saint-Saéns n-a fost totusi un conservator. El a pre
lnat critic tot ceea ce curentele muzicale ale vremii sale puteau
sia-l invete. Astfel, si-a insusit tendintele prietenului siu Franz
Liszt. contribuind la innoirea formelor mari eca simfonia si
concertul. Ridicindu-se impotriva dominatiei muzicii germane, el
a militat pentru cultivarea traditiilor nafionale in muzica francezi.

Muzicienii francezi au inteles si au sustinut initiativa lui
Saint-Saéns si astfel s-a ajuns in 1871 la infiintarea Societatii
Nationale de Muzica Francezi.

Niscuta din entuziasmul artistic si elanul patriotic al celor
mai de seami reprezentanti ai muzicii franceze eontemporane ca
C. Franck, Lalo, Massenet, Bizet, Gounod, Fauré si Dupare,
grapati in jurul lui Saint-Saéns, Societatea Nationali a devenit,
sub conducerea primului ei presedinte Saint-Saéns si a urmasului
siiu, César Franck, leaginul renasterii muzicale franceze.

Compozitor de o mare fecunditate, Saint-Saéns a lisat o
mostenire muzicali considerabila, reunind practic toate genurile
muzicale. Astfel, pe linga un mare numir de mici piese instru-
mentale si vocale, creatia maestrului francez cuprinde un sir
intreg de sonate si concerte pentrn diferite instrumente, trei sim-
fonii (printre care monumentala Simfonie in do minor cu orga —
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IIT). cinei concerte pentru pian, trei concerte pentru vioard, doua
concerte pentru violoncel, poeme simfonice si binecunoscuta fan-
tezie Carnavalul Animalelor.

La toate acestea se adaugd citeva cantate si oratorii (Po-
topul si Lyra si Harpa) precum si 13 opere dintre care Samson
si Dalila si-a cucerit de mult un loc de cinste in repertoriul
marilor scene lirice de pretutindeni.

Pe lingid valoarea ei artistici incontestabili, desi uneori
inegald, creatia lui Saint-Saéns are meritul de a fi stimulat si
determinat aparitia in Franta a unei scoli de simfonisti, demni
urmasi ai stralucitului trecut muzical francez si indeosebi ai
traditiei create de marele Hector Berlioz.

CONCERTUL NR. 2 IN SOL MINOR PENTRU PIAN SI
ORCHESTRA, OP. 22, este cel mai cunoscut si apreciat din
cele cinei lucriri concertante destinate de compozitor instrumen-
tului siu preferat. Pianist si organist de o forta si virtuozitate
legendari, Saint-Saéns a fost un desivirsit cunoscitor al resur-
selor expresive si al posibilititilor celor douid instrumente, fapt
care se oglindeste in toate compozitiile sale pentru pian, dar
mai cu seami in Concertul in sol minor.

Scris in anul 1868 concertul a fost conceput cu titlu de
experienti pentru un instrument la modia pe vremea aceea,
~planul cu pedalier * care tindea si intruneasci caracteris-
ticile principale ale pianului si ale orgii. Dar in timp ce acest
instrument hibrid a rdmas in stadiul experientelor si a fost
curind dat uitarii, Concertul in sol minor de SaintSaéns si-a
cucerit si pastrat un loc de cinste printre cele mai populare
concerte de pian din veacul XIX, constituind de altfel si. o
adeviratia piatri de incercare pentru virtuozitatea interpretilor.

Destinatia initiali a luerdrii se evidentiazi indeosebi in
partea I si in finalul concertului, in care abundi elementele
stilistice si unele efecte sonore specifice muzicii de orgi.

Foarte original in ceea ce priveste stilul, concertul se deo-
sebeste de modelele clasice ale genului si prin constructia celor

trei migeiri din care este aleituit. Astfel, in partea I — An-
dante sostenuto — vom remarca, in locul obisnuitului allegro

* Inventatorul pianului cu pedalier a incercat si combine insusi-
rile sonore ale pianului si ale orgii, adaugind la mecanismul unui pian
de concert obisnuit o claviaturd (un pedalier) de actionat cu picioarele,
permifind intonarea wunor sunete puternice si indelung prelungite in
registrul grav — ca la orgi.
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de sonati, un fel de fantezie libera cu un pronunfat caracter
de improvizatie. Miscarea se deschide cu o nurod-}l‘ccre grava
si sobra, amintind de stilul unor preludii si fantezii de Bach.

Dupa aceastia introducere, sustinutid cxclusiv_ de pian, or-
chestra pregiteste cu citeva acorduri solemne intrarea temel
principale, enuntati de instrumentul solist:

——
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Linistiti si visitoare la inceput, muzica imbracid, in cursul
dezvoltirii ei, o expresie din ce in ce mai agitatd, care insi se
calmeazi prin intervenfia unei scurte melodii de un caracter mai
senin si cantabil :

Ea indeplineste in mod simbolic functia temei secundare sau a
elementului de contrast din traditionalul allegro de sonati.

In locul obisnuitei dezvoltari, apare o suceintd prelucrare
a celor doui teme constitutive in forma unei fantezii straluci-
toare si de mare virtuozitate, dupia care miscarea se incheie
prin revenirea preludiului introductiv, reprodus cu putine mo-
dificiri.

In contrast cu expresia gravi, pe alocurea chiar dramatica
a primei miscari, partea II — Allegro scherzando — este invi-
luita intr-o atmosferi de voie buni. Piesa are un pronuntat
caracter de scherzo; din punct de vedere al structurii insi, ea
se indepirteazi considerabil de tiparul acestei forme, avind mai
curind contingente cu un rondo, dominat de o gratioasa tema

Allegro scherzando
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care va reveni cu insistentd in diferite variante, ea un adevarat
refren. Alternind eu aceasti ideea principala, apar inea doua me-
lodii secundare (deei un fel de cuplete), care intregese aspectul
luminos si plin de wmor ale acestor pagini de o autentica inspi-
ralie romantici.

Finalul concertului este un Presto furtunos cu unele ac-
cente . fantastice®, amintind de atmosfera celebrului Dans ma-
cabru al compozitorului.

Sprijinita de o formula monotoni, dar deosebit de impre
sionantd, tema principald reprezinti un fel de taranteli indricita :

£ s &

Construit in forma unui allegro de sonati (cu oarecare li-
centd) finalul se bizuie pe dezvoltarea temei de mai sus si a
unui element de contrast mai putin dinamic, caracterizat prin
revenirea insistenti a unor scurte triluri.

In partea conclusivi — o coda de mare amploare — vom
observa pe lingd elementele constitutive ale temei principale. o
sueccesiune de acorduri grave, caracteristice de orgi, ce intervin
in discursul muzical ,ca niste formidabile fanfare, sau fanfa-
rele judecitii de apoi®, dupi cum se exprimid un critic muzical
de pe vremea aparitiei acestei lucriri. Concertul se incheie apoi
in arpegiile pline de avint si strilucire ale pianului, ce mar
cheazi pind la urmi ritmul tarantelei initiale.

CONCERTUL PENTRU VIOLONCEL $I ORCHESTRA IN
LA MINOR, OP. 33, dateaza din 1872. Continutul de idei si
sentimente este exprimat intr-o formd noud, pe vremea aceea.
inaugurati prin concertele pentru pian si orchestra ale lui Franz
Liszt. Urmind exemplul dat de marele siu contemporan, Saint-
Saéns aplici in concertul sidu procedeul ciclic, care consta in
revenirea periodiea a unor elemente tematice de bazia. Organic
legate intre ele, prin impletirea acestor teme fundamentale, cele
trei parti ale concertului se executa [ard intrerupere.

Prima parte — Allegro non troppo. incepe, fara vreo intro-
ducere orchestrala, cu tema principala.
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expusa de catre solist, chiar din primele misuri.

Plina de pasiune, aceasti tema va reveni in repetate rin-
duri in decursul desfasurdrii concertului, imprimind intregii lu-
criri un caracter dramatic.

In contrast cu expresia frimintata a primel teme, ideca
a doua

-
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aduce un moment de expansiune lirica admirabil redata prin
timbrul eald si invaluitor al violonecelului.

Dupia o amplia dezvoltare a acestui material tematic, mis-
carea se stinge cu o frazia melancolica a instrumentului solist,
raimas singur i parci suspendat.

Aproape fiard intrerupere, orchestra va ataca apoi partes
I[I — Allegretto con moto —- care s¢ intemeiaza pe o singura
temia de un caracter dansant,

Allegrello con molo >
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amintind oarecum de alura gratioasdi, putin ceremonioasi, a me-
nuetelor din suitele clavecinistilor francezi. La capitul acestui
episod, pitruns de poezia depirtatului rococo, tema principala
a primei pirti (ex. nr. 1) reapare in orchestri, gonind reminis-
centele trecutului cu expresia ei sumbra, strifulgerati de accente
de revolta.

Partea finald — un poco meno mosso — esle dominata
de o melodie larga si plina de patos romantic,

Cera mar rar
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expusa cu cildura de instrumentul solist. Citre sfirsitul mis-
cirii, orchestra reaminteste pentru ultima oard tema obsedanta
din partea intii (ex. nr. 1), dupad care violoncelul ataca ceda,
aducind pe neasteptate o melodie noui, de o infatisare voioasa
si plina de elan tineresc. Astfel, concertul se incheie intr-o at-
mosferda luminoasa, ce produce efectul unei binevenite destin-
deri dupa incordarea dramatica care predomini de-a lungul in-
tregii lueriri.

Robert SCHUMANN
(1810 — 1856)

Niscut la Zwickau in Saxonia, la 8 iunie, Robert Schuman
a manifestat din copilirie deosebite aptitudini muzicale si li-
terare.

Destinat carierei juridice, Schumann s-a inseris la Univer-
sitatea din Leipzig in 1828, dar in acest oras, de mare traditie
si cultura muzicala, viitorul compozitor a fost cuprins de o arzi-
toare pasiune pentru muzicia. Frecventarea concertelor si audierea
unor ilustri virtuozi, ca Paganini si Moscheles, il determina sa
reia studiul pianului. Astfel devine Schumann elevul lui Frie-
drich Wieck, vestit pedagog, tatal marei pianiste a secolului
trecut, Clara, viitoarea sotie a compozitorulni.

In 1834, impreuni cu profesorul siu Wieck si cu prietenul
apropiat, Ludwig Schunke, Robert Schumann intemeiazi revista
muzicald .Neue Zeitschrift fiir Musik®, care-si propunea si
lupte impotriva schematismului impietrit al muzicii pseudo-cla-
sice. Schumann este acela care vesteste in cuvinte inflicirate
aparitia lui Chopin ¢i Brahms. El a fost astfel unul dintre
primii critici militanti ai epocii sale, in care muzica devenise in
marile orase germane o fortd sociala impunitoare, purtitoare
de idei ca si literatura si filozofia.

Prima etapi a creatiei schumanniene se limiteaza exclusiv
la compozilii pentru pian, instrument care, de la Beethoven,
devenise confidentul celor mai intime ginduri si nizuinte ale
compozitorilor romantici.

Incepind din anul 1829, cu Variafiunile wAbegg® op. 1,
Schumann a scris pind in 1840, un sir de 26 de lucrari pentru
pian care exprimi toate laturile temperamentului §i esteticii sale
muzicale.

Opera lui Schumann este expresia contopirii unui lirism du-
reros, pasionat, hriamit de o bogata viata launtricd, care se im-
pleteste cu cea mai fini conceptie asupra libertatii formei. Mu-
zica sa este noud prin accentele pitrunzitoare de durere, dar
si prin elanurile repede infrinte catre lumini si bucurie. Melodii
expresive si ritmuri capricioase se imbind in substanta ei, gene-
rind forme muzicale noi, de felul fanteziei de proportii mari
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(Fantezia in do major), a suitei de tablouri si impresii, a minia-
turii muzicale, ca Arabesca, Romanta, Intermezzo.

Robert Schumann a murit la Endenich, linga Bonn, la 29 iu-
lie 1856.

Mostenirea sa artistica cuprinde: 4 simfonii, 7 uverturi,
lucriri de muzica de camerd, lieduri, sonate pentru pian solo,
doui sonate pentru pian si vioara, 3 trio-uri cu pian, 1 cvartet
cu pian, 3 cvartete de coarde, si cunoscutul Cvintet cu pian,
op. 44, oratoriul Paradisul si Peri, muzica de sceni, lucrari de
gen concertant, printre care celebrul (mum‘rf in la minor pentru
pian si orchestra, op. 54, Concertul in la minor pentru violoncel
si orchestra, op. 129, doud piese d(,‘ concert pentru pian $i or-
chestra, un concert pentru vioari $i o piesi de concert pentru
4 corni si orchestri.

Ceea ce caracterizeaza lucrarile de stil concertant ale lui
Schumann este in primul rind conceptia simfonica ce sti la baza
lor. Compozitorul creeaza tensiuni dramatice si contraste din
contopirea si diferentierea celor doua elemente concertante: or-
chestra si instrumentul solist. Compozitorul evita virtuozitatea
formali, subordonind mijloacele tehnice de expresic unui con-
tinut emotional adine.

CONCERTUL IN LA MINOR PENTRU VIOLONCEL
$I ORCHESTRA, OP. 129

Desi a fost seris in ultimii ani ai vietii lui Schumann,
cind, datorita bolii grave carei micina organismul, fortele erea-
toare ale compozitorului ncepusera si slabeasca, Concertul
pentru violoncel si orchestra se inscrie printre cele mai valo-
roase creatii ale genului. Adversar declarat al oricarui efect de
virtuozitate, al stralucirii pur exterioare si al oricarei concesii
fata de conventionalismul si gustul superficial al publicului
burghez din epoca sa, compozitorul a creat in aceasta lucrare,
ca si in admirabilul sau Concert pentru pian, un model de so-
briectate si de puritate a exprimarii artistice

Concertul este aleatuit din trei parf{i distincte care, insa,
se cintd fard intrerupere. ele fiind legate intre ele printr-un fel
de recitativ al instrumentului solist.

Partea I incepe cu trei acorduri lungi intonate de instru-
mentele de suflat, din care se desprinde tema principala,
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a carei melodie avintatd si agitatd este intrerupti de accente
declamatorii ce imprimd miseirii un caracter dramatic. Dupa
un scurt pasaj orchestral, de asemenea foarte agitat, solistul
intoneazi tema a doua,

un cintec clegiac de o mare expresivitate poetici. In cursul
dezvoltarii, cele doua teme se infrunta intr-o miscare din ce in
ce mai animatia, creind o atmosferi de continua framintare si
neliniste sufleteasci.

In partea I, violoncelul aduce o melodie visitoare,
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strabatuta parca de un dor nesfirsit. Fragmente din tema prin-
cipali apar mereu eca un ecou in orchestra, sugerind un dialog.
Dar linistea acestui ('[ilh('lil visiator se intrerupe bruse. Tema prin-
cipala a primei misciri apare din nou in orchestra. Violonecelul
raspunde sacadat si reia melodia din partea I exprimind parca

297




regretul de a fi fost smuls din linistea contemplativi. Urmeaza
un recitativ dramatic, ce duce faria oprire spre partea III.

_ Finalul concertului se bazeazi pe o singuri temid puternic
ritmata,

Fosrte viv

expusi de instrumentul solist intrun viu dialog cu orchestra.
Prelucratd in forme variate, tema isi schimba uneori infitisarea
«dar isi pastreazd pina la sfirsit caracterul impetuos si agitat.
Dupi o scurta cadentd, lucrarea se incheie in accente pline de
vieoiciune

PIESA DE CONCERT PENTRU PIAN SI ORCHESTRA
IN SOL MAJOR, OP. 92

O inovatie adusia de compozitorii romantici in domeniul
formei concertante este asa-numita Piesi de concert ( Konzert-
stiick) pentru instrument solist si orchestri. Piese de concert
au scris Weber, Chopin (Andante spianato si Poloneza), Schu-
mann

Piesa de concert pentru pian si orchestra in sol major, op.
92, dateazi din 1849. Este o lucrare mai rar cintata, alcituita
din doud pirti, ce se inlintuie fara pauzia intre ele.

Cele doua parti sint: o introducere lentd si un Allegro de
sonatd cu doui teme.

Introducerea (langsam) incepe direct cu o tema lirica ex-
pusa mai intii de suflatorii de lemn si prelnata de instrumen-
1e]e_cu coarde. Tema introducerii, visitoare, este sustinuti ar-
monic de arpegiile pianului. Ea se amplifica in orchestri si
printr-o crestere dinamicid pregiteste atmosfera celei de-a doua
parti, Allegro.

Allegro incepe cu o temi ritmati viguros, pasionat, sub
forma unui dialog intre futti si solo.
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1
Pian Splo

Tema 11, contrastantd, cantabila, apare in registrul grav al
pianului sub un acompaniament sincopat In acorduri la mina
dreapta.

Sectiunea mediana a formei de sonatd, dezvollarea, incepe
cu readucerea temei din introducerea lenti urmati de preluarea
celor doui teme proprii Allegro-ului.

Bogati in modulatii, pastrind in general echilibrul sonor
dintre solo si orchestra, Piesa de concert se imbogiteste in
coda cu un nou motiv, sdgalnic, tineresc.

CONCERTUL PENTRU PIAN $I ORCHESTRA
IN LA MINOR, OP. 54

In ianuarie 1839, Schumann seria de la Viena viitoarei sale
sofii, pianista Clara Wieck : ,Concertul pe carel scriu este o
piesi intermediard, ca forma, intre simfonie, concert si sonata
mare ; viid ¢i nu sint in stare si seriu un concert de virtuo-
zitate si trebuie si mi gindesc la altceva®.

Concertul se prezinti din toate punctele de vedere ca o
capodoperi, nu numai in cadrul creatiei lui Schumann, dar in
comparatie cu toate lucririle similare scrise dupa Beethoven.

El se remarca printr-o puternici inventie melodica, prin
avintul, nobletea sentimentelor, prospetimea si robustetea ins-
piratiei, bogitia fanteziei si forta de dezvoltare a ideilor. Am-
bianta impunitoare a stilului simfonic realizat de Schumann
in acest concert aminteste de concepfia inaugurata de DBeet-
hoven in ultimele sale concerte pentru pian, cel in sol major si
cel in mi bemol. In desfisurarea lucrarii, orchestra nu se re-
zumid la rolul unui simplu acompaniament. Partida pianului
si aceea a orchestrei sint strins legate intre ele, constituind un
ansamblu unitar sudat.

Caracterul simfonic al lucrarii se manifestd cu deosebire
in prima miscare —Allegro affettuoso — a cirei orchestratie
si dezvoltare tematici. sint cu adevarat magistrale, instrumen-
tul solist si orchestra contopindu-si resursele expresive intr-un
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viu si continun dialog. In aceastai miscare ideile derivi in cea
mai mare parte din transformarea plina de fantezie a temei prin-
cipale.

Concertul este aleituit din 3 pirti:

Partea 1. Allegro affettuoso, incepe cu o frazia introductiva
a pianului, eintata in acorduri puternice, frazi ce rasuni cu
forta convingatoare a wunei inflicirate chemiri. Imediat, or-
chestra (oboi, clarinete, fagoturi si corni) expune tema prin-
cipald, care, prin modificarea ei continui, poate fi considerata
ca generatoare a tuturor ideilor si motivelor lucririi. In contu-
rul ei melodic si in armoniile ce o invesminti sint cuprinse
idei si sentimente profund poetice, duiosie, bunitate, reverie.

Allegro
1?}

Pianul solist reia aceasti temi intr-o sonoritate intima in re-
gistrul inalt, dupa care instrumentul solist, sustinut de orches-
tri, igi asuma conducerea desfdsuririi muzicale pe temeiul unei
scurte fraze melodice, mingiietoare si soviielnici. Ea ridsuni
intii la orchestrd, pentru a cistiga apoi amploare la pian. Un
pasaj in octave al pianului conduce spre un nou motiv, expre-
siv, caracleristic prin linia lui coboritoare.

Motivul de mai sus constituie tranzitia catre revenirca
temei principale, cu o expresie schimbati. Un episod insufletit
(Animato), in care clarinetul si pianul isi Tmpart expunerea te-
mei principale, cel dintii. cintind un fragment al acesteia, iar
pianul raspunzind cu figuri arpegiate involburate — pregiteste
intrarea in actiunea muzicali a unui nou motiv care va fi dez-
voltat intr-o treptata crestere sonori de ]Jiam si orchestr

lilementele tematice sint prelucrate cu o nesecati fantezie
de pian gi orchestri, in cursul unor episoade distincte ce se
desfasoara intr-o miscare foarte capricioasi, in care tema prin-
cipala ramine dominantd, apirind sub diferite infatisdri ritmice.

Deosebit de patrunzitor in succesiunea acestor momente
este episodul Andante espressivo, in care pianul si eclarinetul
isi impart expunerea melodiei principale, care capati intenatii
pitrunse de suferinta si melancolie. Din acest moment de vi-
sare ne trezeste insi un puternic acord final al orchestrei, care
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constituie in acelasi timp inceputul episodului urmator, passio-
nato. ce debuteazi cu fraza introductivi de la inceputul mig-
carii. Aceasta. la rindul ei, constitule trecerea citre revenirea
temei principale cu o expresie noui, atit la orchestri cit si la
pian. In episodul passionato recunoastem conturul temei prin-
cipale. Invaluita in arpegii furtunoase.

Repriza readuce elementele tematice din expozitie, dominate
de:tema principali care riasuna intii la suflatori, apoi la pian,
urmatia indeaproape de celelalte idei, modificate de fantezia nesc-
cati a compozitorului.

Reluarea ideilor se incheie en un pasaj foarte miscat. Ur-
meaza cadenta pianului solist de o alura patetica, in care tema
principali revine impodobita de arabescuri melodice.

Cea dintii miscare a concertului se incheie viguros intr-o
crestere sonori.

Partea Il, Intermezzo, in miscare Andantino grazioso, im-
pleteste strins resursele expresive ale pianului si ale orchestrei.
Ea este conceputi in forma de lied cu 3 sectiuni. In locul dure-
roasei cantilene, intilnitd in pirtile lente ale concertelor clasice,
Schumann fiureste, in miscarea mediani a concertului siu, un
liric. Intermezzo, de un caracter gratios si fin totodatd, in care
pianul si orchestra se angajeazi intr-un fermecitor schimb de
replici.

Pianul expune de la inceput o gingasa melodie, in ale cirei
sunete recunoastem o rveminiscenta a melodiei principale din
prima miscare.

Intermezzo
Andantine grazioso

Melodia de mai sus este expusd in imitatie de pian si or
chestra, intr-o sonoritate retinuti. In sectiunea centrald, vielon-
celul intoneazi o temi ecantabilia de un caracter visitor si lirie.
cidruia pianul 1 rispunde cu un motiv sdgalnic.
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Tema expusi de violoncel trece apoi la viori, la clarinet
si fagot, dupa care revine din nou la _c_n:mic. La un mmnc“.nL dat,
replica pianului readuce melodia inifiala care, de asta Afl;ltfl,
are o mai scurti desfisurare si se stinge treptat iull"{)'mci_le-
iere (coda) surprinzitoare; in ea distingem conturul temei prin-
cipale rasunind de asta datd ca un 5‘;‘.1’]1113!. indepartat ce vesteste
revenirea la dispozitia avintata a primei miscari. Acest scurt
episod de incheiere pregateste intrarea in final, atacat fara
pauzi de pian si orchestra. 1

Partea III, Allegro vivace, incepe cu atacul puternic de
citre pian a temei principale, proaspiata, puternici, plina de
energie, niscutia tot din plimada ideii principale a primei mig-
cdri.

Aﬂegrn vivace 3
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Tema a doua, cu un ritm sincopat caracteristic, apare in
grupul coardelor, cu o expresie glumeatd si tinereasci.

Conceput in forma de rondo-sonata, finalul aduce mereu
noi idei, dezvoltate in decursul unor episoade variate. :

Tema principali rasunia impetuos la orchestra (suflitori)
pe fondul miscat al figuratiei pianului, antrenind dupi ea cele-
lalte idei. O codid ampla este cladita pe o noui idee, ce risund
exclusiv la pian, caracterizindu-se prin legdnarea ei ritmicd i
prin spontaneitatea cu care se desfagoard pe claviatura pianului.

Dmitri SOSTAKOVICE
(1906)

D. Sostakovici s-a nascut la Petersburg la 25 septembrie
1906, in familia unui modest functionar. La virsta de 13 ani,
Sostakovici intra la Conservatorul din Leningrad, unde tinarul
muzician si-a fiacut ucenicia artistici sub indrumarea celor mai
autorizafi pastriatori si continuatori ai traditiei clasicismului
muzical rus. Ca lucrare de diplomi, Sostakoviei a prezentat
prima sa simfonie — care s-a afirmat de-a lungul anilor ca una
din cele mai valoroase realiziri ale tinerei scoli muzicale so-
vietice.

Dupd un sir de compozitii foarte variate ca gen si factura,
ce marcheazi etapele maturizirii treptate a stilului si limbajului
atit de personal al lui Sostakovici, in 1937 apare Simfonia
V, dar trei ani mai tirziu Cwvintetul ,cu pian, lucriri ce au fost
primite cu elogii unanime de citre opinia publici sovieticd, care
le-a considerat ca o victorie decisiva pe drumul evolutiei artis-
tice a marelui muzician.

Tragedia care s-a abitut asupra omenirii intre anii 1940—
1945 a produs o puternicia inriurire asupra creatiei lui Sosta-
koviei. In aceastd perioada s-a niscut ciclul simfoniilor razboiu-
lui (Simfoniile VII, VIII si IX).

Declansind un puternic risunet in inimile a milioane de
oameni, Simfonia VII a adus consacrarea renumelui marelui
compozitor pe plan mondial.

Evolutia artistica a lui D. Sostakovici videste o uriasa
incordare a voinfei, un efort necontenit indreptat spre gisirea
mijloacelor de expresie celor mai adecvate redirii ecit mai sin-
cere si veridice a simfirii si gindirii sale. Inzestrat cu o puter-
nici si adinea vocatie creatoare, pusid in slujba exprimirii celor
mai inalte idealuri umanitare, D. Sostakovici a parcurs in ulti-
mele trei decenii etapele afirmarii uneia dintre cele mai impuna-
toare forte creatoare ale epocii noastre, croindu-si drumul spre
culmile artei sovietice si cucerind inimile si admiratia milioane-
lor de iubitori de muzici de pretutindeni.

Pe lingd uriasa sa muncid creatoare, Sostakovici desfasoara
o bogatid si rodnici activitate in domeniul pedagogiei muzicale
$i al scrisului. Pianist de mare talent, el apare adesea ca inter-
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pret al lucrarilor sale pentru pian. De asemenea, compozitorul
«a ilustrat si pe tarimul activitatii obstesti, depunind o munca
intensa in calitate de deputat in Sovietul Suprem al R.S.FF.S.IR.
si eca membru in Comitetul Sovietic pentru apirarca paeii. In
cadrul delegatiilor sovietice, el a luat parte la lucrarile Congre-
sului unional american al activistilor din domeniul stiintei si
culturii pentru apararea picii, care a avut loc la New York, pre-
cum si la Congresul partizanilor pacii din Varsovia.

Drept recunoastere a meritelor sale, Consiliul Mondial al
Picii i-a acordat lui D. Sostakoviei Premiul International pentru
intirirea picil intre popoare.

De mai multe ori laureat al Premiului de Stat, D. Sosta-
koviei a fost distins in 1942 cu titlul de artist emerit, in 1946
cu acela de Doctor \Honoris Causa, iar in 1947 a fost rasplatit
cu titlul de Artist al Poporului din R.S.F.S.R.

CONCERTUL PENTRU VIOARA S$I ORCHESTRA, OP. 99

Obisnuiti cu formele traditionale ale concertelor instrumen-
tale, alcituite, dupa cum se stie, din trei misciri contrastante
(repede, rar, repede), auditorii acestui concert vor observa,
poate cu oarecare mirare, ci aici nu mai existi decit unele vagi
reminiscente ale formelor clasice, statornicite de aproximativ
douii secole. Intr-adevir, structura Concertului de Sostakovici
este pe cit de neobignuita pe atit de originala si de interesanta.

Cunoscind mai de aproape lucrarea, ne dim seama cit de
inutila ar fi orice discutie asupra valabilitatii acestei forme.
Fste evident c¢i autorul a revolutionat conceptiile traditionale,
considerind forma ca un eclement subordonat, menit a servi ex-
primirii cit mai clare, sincere si veridice a continutului de idei
<i sentimente ce constituie singura ratiune de a fi a onicarei
opere de arti. Ca atare, ne vom mirgini si incercim a deslusi
forma si confinutul acestei remarcabile lucriri, sprijinindu-ne
prezentarea, in parte, pe explicatiile date de marele violonist
sovietic David Oistrah, primul interpret al concertului, si fara
indoiala cel mai autorizat si competent comentator al acestei
lucrari.

Compus in 1956 si executat In prima auditie in cursul ace-
juiasi an la Moscova si Leningrad, Concertul pentru vioara de
Sostakovici este aleatuit din patru parti, purtind urmiitoarele de-
numiri : Nocturnd. Scherzo, Passacaglia si Burlesca.

304

Partea I a concertului aminteste oarecum de stilul unor
melopei orientale. Cu toate c¢d in desfasurarea Nocturnei vom
remarca doud sectiuni distincte, individualizate prin doud idei
melodice deosebite, muzica rimine mereu linistitd, aproape im-
pasibila, lipsitai de contraste si ciocniri, c.\';.!rlmim] o adinca
melancolie.

Dupii o scurtd introducere, incredintati corzilor grave, ins-
trumentul solist ataci tema ecantabili a seetiunii ‘prim::ipul(.?.
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care se dezvolta intr-o singurd respiratie larga.

De o mare noblete si plina de caldurd, tema precedentd se
intregeste cu o melodie visatoare (tema secfiunii secundare).

Dinamismul acestui Adagio rezulti aproape exclusiv din
incordarea interioara a structurii armonice §i din impletirea
polifonica a vocilor. Treptat, treptat, catre sfirsitul piesei, incor-
darea dispare, iar muzica se stinge cu o expresie de senina re-
semnare. Privitd in cadrul intregului ciclu, aceasti miscare apare
ca un prolog al pirtilor urmitoare ale concertului. :

Partew Il a eoncertului reprezinta ceva mai mult decit tra-
ditionalul  Scherzo (acesta este titlul miscarii) intr-un ciclu
simfonic, cu toate cd tempoul ;si infitisarea materialului tematic
au un vidit caracter de scherzo. Incordarea extrema a miseirii,
factura polifonici complexid (in centrul piesei se afla o fugi
de mari proportii) depiasesc limitele obisnuite ale unei parti
intermediare .

In contrast izbitor cu meditatia seninia din partea I,
Scherzo-ul se desfasoard ca o furtunda ndprasnicd, ce nu sli-
beste de la prima pina la ultima masuri. Este ceva sinistru, de-a
dreptul demonic, in aceasti muzic, in acelasi timp insa ea ex-
primi o imensa forfa vitala.

Tema principald a Scherzo-ului
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ne aminteste de ideea de baza a partii a treia din Simfonia X.

Partea mediana a Scherzo-ului aduce un dans grotesc, ba-
zat pe douid elemente tematice distincte, de un pronuntat carac-
ter popular.

Dupa acest episod, putin mai linistit, Scherzo-ul se dezlan-
fuie cu aceeasi furie ca in prima sectiune, continuindu-gi cursa
frenetici pina la ultimele misuri (coda), dominate de un scurt
motiv ce risuna ca un strigit de desperare. Ca si tema princi-
pali a Scherzo-ului, motivul desperirii este inrudit cu una din
temele fundamentale ale Simfoniei X.

Partea IIl este scrisi in forma de passacaglia, preluata
si integratd in variate lucriri instrumentale de numerosi com-
pozitori preclasici, inca de la inceputul veacului XVII. Aseme-
nea ciaconei, passacaglia se bazeazi pe procedeul prelucririi unei
teme lente de un caracter auster, sub forma de variatiuni poli-
fonice.

Avind o infiatisare sumbra, tema principala a passacagliei,
acompaniati de viguroasele fanfare ale cornilor,

PASSACAGLIA
r” fe e . —
HBUIE o insn T, plel £ E2ep
3 i == ot “ﬂ;.%
Cornd v ey ] e
- lJrf|“’"“"¢" | |r | | = 3 }
I I ; a 1 H i — i
S=E=co==c—=c==c
Vwbnrwt.',u' ;“ j 7 ¥ d i-
conbiad 3
£ soe %E‘f. = ﬂ] _'LE L [ pee
S e e e e S e S S
o —.— o L 7 #;i' - “‘-‘__" - _J‘
3] I o . =
o=y === i e 3
e 2 v e T 101

exprima o profundi tristete, unita cu o vointa ferma, plina de
hotirire barbateasca.
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Pe fondul acestei teme, ce revine continuun ca o obsesie,
instrumentul solist expune o melodie tinguitoare

care-si schimba mereu fizionomia, in timp ce tema principala ra-
mine permanent aceeasi.

Remarcabild este varianta in care tema Passacagliei este
reluati in octave de vioara solo, trecind apoi la timpani, in timp
ce instrumentul solist reaminteste motivaul de fanfari de la in-
ceputul miseirii. Dupi acest moment de un intens dramatism,
tensiunea descreste, iar vioara solo se angajeazi pe nesimfite
in meandrele cadentei. Deosebit de ampld si importanta, acecasta
cadentd este construita din materialul tematic al misecirilor pre-
cedente, trezind ecourile emotiilor trecute, reminiscenfele ima-
ginilor din Nocturnd, Scherze si Passacaglia. Ajunsi la un
punct culminant, cadenta se intrerupe bruse, cedind locul or-
chestrei, care ataci fird pauzd miscarea finala, intitulata de
autor Burlesca.

Atmosfera se schimbi radical. Contrastind puternic cu su-
flul tragic ce constituie nota dominanta a pirtilor precedente,
finalul aduce imaginile unei vesele serbiri populare. Misecarea
se bazeaza pe o bogati succesiune de teme si motive de un
pronuntat colorit national rus, creind o atmosferi de veselie
exuberantd si plind de umor.

BURLESGA

Allegro con brio
k. "

A -

L4
¥ 50l temn tofon

In cele din urma isi face aparitia si falnica tema a Passa-
cagliei. Dar expresia ei initiala, trista si severi, a disparul.
Complet transfiguratd, vioaie si cu o usoari nuanta de ironie,
melodia se integreaza in elanul general, pierzindu-se apoi in
virtejul ritmurilor de dans ce incheie aceasta strilucitoare
pagind.
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CONCERTUL Nr. 1 PENTRU PIAN SI ORCHESTRA DE

COARDE, OP. 35

Concertul nr. 1 in do minor pentru pian si orchestrda de
coarde, op, 35, dateaza din 1933 si a fost executat in prima
auditie in toamna aceluiasi an. Desi conceputi in prima perioadi
de creatie a compozitorului, lucrarea constituie o realizare artis-
tica foarte originala si de reala valoare, caracterizati printr-o
seami de idei muzicale inspirate, cit §i printr-o constructie clara
si logicia, ce prevesteste calea evolutiei ulterioare a marelu
muzician,

Din punct de vedere al stilului, concertul aminteste de pri-
ma mamera componistica a lui Serghei Prokofiev, oglindind o
gindire severi, ce eviti orice efuziune romantica. De o facturi
sobri si lipsita de orice ornamentatie, lucrarea viadeste o pre-
dilectie marcata pentru afirmarea elementului ritmic. O alta
trisaturd interesanti a comcertului consti in tendinta autorului
de a imbina, in cadrul formelor traditionale ale genului, ele-
mente stilistice cu totul opuse eca, de pilda, in partea I si in
finalul concertului, in care gisim melodii de o facturid clasici,
alaturi de altele de tip modern, apropiate de stilul muzicii con-
temporane de dans. De aici rezulti unele imagini contradictorii,
ce tind parca sa rellecte contrastul intre gindirea muzicali a
veacurilor trecute si a epocii noastre,

Acest aspect al luerdrii este subliniat si de faptul ca auw
torul introduce in ansamblul orchestral o trompeti cu rol de
solist edreia 1i incredinteazi. in general, temele cu caracter mo-
dern, in opozitie cu cele in stil clasic, expuse de pian.

Partea 1 — Allegro moderato — se bazeazid pe opozifia
a doua teme: prima este o melodie grava, de o infalisare aus-
tera, a cirei larga desfiasurare evoca spiritul muzicii lui Bach.

In atmosfera ingindurata, statornicita de aceasti melodie,
intervin pe neasteptate accente viguroase si patetice, care duc,
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dupi o scurtd tranzitie la tema a doua, o melodie sprintena,
capricioasa, enuntati de trompeti solo:

In timp ce pianul si orchestra reian tema principala, trom-
peta intervine cu un vesel motiv de fanfard, ce deschide sec-
tiunea mediand a miscarii, in care pianul dezvolti indeosebi tema
a doua imbogifita cu elementele motivului de fanfara.

Renuntind la traditionala reexpunere a materialului tematic,
autorul incheie prima parte a concertului cu o scurti coda, cli-
dita pe tema principala a pianului constituind in acelasi timp si
o jpunte citre misecarea urmitoare, care se inlinfuie fara intre-
rupere cu prima.

Partea Il — Lente — are la bazia melodia calma si visa-
toare a unui vals:

Lento

0 scurta sectiune mediani, dramaticd si agitata, intrerupe
pentru o elipd caracterul meditativ, linistit, al muzicii, dar me-
lodia initiala restabileste in curind atmosfera lirici sugerata de
acest tablou poetic.

Partea 11l — Moderato — este un mic intermezzo s$i se
desfiasoari intr-o ambianti sonori domoald, contemplativa, ce
aminteste de stilul unora dintre preludiile pentru pian, compuse
de Sostakoviei in aceeasi perioadd a vietii sale.

In contrast izbitor eu tinuta sobri si tonul ingindurat al
acestei seurte miscdri intermediare, partea IV risuni ca un ade-
virat strigit de bucurie, dupi cum caracterizeazi muzicologul
sovietic I. Martinov finalul concertului. In aceasti parte, con-
struiti intr-o forma liberd, apropiati de aceea a unui rondo, un
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sir intreg de teme antrenante se succed intr-un ritm de caval-
cada frenetici.

Intonati mai intii de grupul viorilor $i continuati de pian,
tema principala
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constituie un fel de refren care revine, mai mult sau mai putin
modificat, in repetate rinduri, pe tot parcursul finalului. Aproape
fira tranzitie, trompeta solo expune apoi consecutiv doui cu-
plete, din care primul reprezinta un savuros citat dintr-o sonati
de Haydn®*, iar al doilea, o melodie vioaie, cu o puternici
nuanta de umor,

Reluind in continuare tema refrenului, pianul conduce acum
spre un al treilea cuplet, prezentat intr-o migcare mai potolita
decit de trompeta solo, dupa care melodia refrenului incunu-
neaza lantul acestor vesele imagini muzicale.

CONCERTUL Nr. 2 PENTRU PIAN SI ORCHESTRA, OP. 102

Seris in anul 1957 si dedicat lui Maxim Dmitrievici Sosta-
koviei (fiul marelui compozitor, care l-a si prezentat in primi
auditie), concertul acesta este departe de infruntarile acerbe
care ne-au devenit atit de familiare in cunoscutele simfonii ale
remarcabilului artist sovietic. Voiosie si impetuozitate linereasci,
pe alocuri o ritmicia frenetici (mai ales in final), umor, mer-
gind uneori pind la grotese, dar si cugetare cumpitatai (in
partea mijlocie), simplicitate nobild i, ca o consecinta, accesi-
bilitate directd, iatd eciteva triasiaturi ale luerdrii. Dmitri Sosta-
kovici insusi a inregistrat-o impreuni cu Filarmonica din Le-
ningrad, daruindu-ne cea mai autentici inlepretare a concer-
tului.

Partea pianului, la prima vedere, usoard, pune totusi des-
tule dificultiti tehnice de realizare, ceea ce se poate spune si

* Sonata nr. 6 in re major pentru pian.
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cu privire la aceea de orchestri, care are o alcituire clasica
(pentru colorit e folosita insa o picola si o toba mici). in
compartimentele orchestrei se intrebuinteaza cu precidere du-
blajele si acordurile paralele, citeodatia incisive.

Partea I, Allegro, in formi de sonatid, se deschide cu un
motiv ritmat al suflitorilor de lemn care introduc tema I, o
melodie ingenui, candidid, ineredintati pianului :
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Tema II este duioasid, mingiietoare. FEa e expusi de solist
si este foarte aseminitoare cintecelor populare rusesti:
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Sonorititile descresc si iatd cid niste acorduri puternice,
neasteptate, ale orchestrei .marcheaza inceputul dezvoltiarii ma-
terialului muzical. Un moment intensiv, de culme, cedeazi pe
urmi locul unei savuroase cadente a solistului, conceputi in
stil imitativ, ca o micd inventie de Bach. Reluarea temei prin-
cipale, dupa cadenta, poarti prima parte citre o incheiere stra-
lucitoare, energici. Ea este foarte diferiti de atmosfera intima
a Andantelui, urmitoarea miscare, in care pianul e acompaniat
numai de grupul coardelor. Este parci un mic poem de un lirism
imbietor. lati tema pianului, visitoare, romanticd, griitoare ca
un .cintec fara cuvinte® :

Andante
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Trecerea spre final, Allegro, se face firi oprire — atlacca.

Este la inceput o muzica diafani, aeriand. latda insi ci orchestra
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aduce, in fortissimo, un ritm turbulent de dans, In masura

de

B

Schimbiri de miasuri, acumulari de energie sonord, dispute
intre solist si orchestrid, explozii pline de bucurie... totul evo-
lueaza spre o incheiere in care pianul si ansamblul acompaniator,
in unire, dau un surplus de stralucire acestei lucrari de suflu
tinerese

Karl STAMITZ
(1746 — 1301)

Karl Stamitz face parte din pleiada de muzicieni de ori-
gine cehi care au avut un rol de o mare importanti in dez-
voltarea simfonismului vest-european din a doua jumitate a
veacului XVII. El este cel mai virstnic fiu al celebrului compo-
zitor, violonist si sef de orchestra Jan Vaclav Stamic (Johann
Wenzel Stamitz) de numele ciruia se leaga inceputurile simfo-
niei ca gen si inflorirea vietii de concert din Germania vremii
sale. In orasul Mannheim, Jan Stamic pusese, in anul 1745, ba-
zele unei scoli care a adus un aport hotdritor in dezvoltarea
muzicii din ajunul aparitiei clasicismului vienez.

La Mannheim s-au folosit pentru prima oara pe scard largi,
»a procedeu caracteristic, cresterile treptate ale intensitatilor so-
nore — crescendo — si descresterile lor — diminuendo.

Ca si Jan Stamic, Karl Stamitz, a cirui activitate este le-
gati de orchestra de la Mannheim, a scris indeosebi simfonii si
concerte : 0 pentru clavecin, 14 pentru vioara (din care o mare
parte rimase in manuscris), 8 pentrn flaut, unul pentru oboi,
unul pentru clarinet si orchestra.

CONCERTUL PENTRU VIOLA SI ORCHESTRA IN RE
MAJOR, OP. 1

Provenit probabil dintr-o transcriptie, Concertul in re ma-
jor, pentru viola ;si orchestra de coarde de Karl Stamitz este
aleatuit din trei parti si e concludent pentru perioada de tran-
zitie de la forma Concerto grosso la concertul cuun singur ins-
trument solist, inzestrat cu toate posibilititile de afirmare con-
certistica. Tratarea materialului tematic viideste faptul ca noul
stil armonic se afirma, inliturind complicatiile tratiarii polilo-
nice care devencau din ce in ce mai nepotrivite, catre slirsitul
veacului XVIII, cu orientarea concertului instrumental.

Partea 1 este scrisi in miscarea Allegro. Chiar din capul
locului, viorile ataca prima temd, cu un caracter vesel, sarba-
toresc :
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Dupa un fragment melodic’ destul de bine caracterizat, apare,
tot la viori, a doua tema mai cantabild, mai gratioasi :
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l)IlIId ce orchestra a expus acest material tematic, incepe si
cinte si viola solo care enunti tema intii. .

Desi dezvoltarea nu este prea Intinsi, instrumentul solist
are posibilitati de afirmare, atit din punct de vedere liric cit
si din punct de vedere expresiv-muzical.

Partea 11, Andante moderato, este scurti. Aceasta pagini
ofera solistului un bun prilej de a-si pune in valoare {ral{?m'a
tonului i cursivitatea frazirii.

Partea 11l este, la fel ca in numeroase concerte clasice,
un rondo al cirui refren voios :

el .. M o \‘___F 4 1_?

are o prospetime si vigoare folclorica,

Richard STRAUSS
(1864 — 1949)

Originar din Miinchen, (Bavaria), fiu al unui muzicant de
profesie. Richard Strauss da primele semne ale capacititii crea-
toare la virsta de 6 ani, cind compune miniaturi pentru pian

lieduri.

Primele sale lucrari de proportii mai mari, concepute in
formele muzicii de cameria si simfonice, atrag asupra sa atentia
unui mare muzician, pianistul si dirijorul Hans von Biilow,
prieten cu Wagner si Liszt, care-i inscrie primele luerdri in reper-
toriul siu de concerte.

Creatia lui Richard Strauss oglindeste in prima ei fazi o
treptati luare in stipinire a formelor clasice. Pe temeiul cu-
noasterii acestora, compozitorul a ajuns la un stil personal si
la o conceptie esteticid proprie.

Printre primele creatii ale lui Strauss, giasim doui Simfo-
nii, un cvartet de coarde, piese de cameri sau in stil concertant,
Concertele pentru corn si Burlesca pentru pian, care reflecti o
viguroasi gindire muzicali, o remarcabila capacitate de a asi-
mila experienta si mostenirea artisticd a trecutului.

Daca de la clasicii scolii vieneze Strauss a desprins maies-
tria si claritatea eleganti a formei, de la romanticul Liszt el a
preluat ,poemul simfonic”, conceput ca sintezi intre doui arte,
literatura $i muzica, cu deosebirea ei poemul simfonic straussian
este clidit in cadrul normelor formale clasice.

Aproape toate poemele sale simfonice au la bazi un text
literar sau imaginea unui personaj din marea literaturi univer-
sald, cultd sau populari, cum rezulti din simpla lor enumerare :
Till Eulenspiegel, Don Quichotte, Don Juan, Macbeth.

CONCERTUL Nr. 1 IN MI BEMOL MAJOR PENTRU CORN
SI ORCHESTRA, OP. 11

Fiu al lui Franz Strauss, unul din cei mai striluciti cor-
nisti ai timpului sau, Richard Strauss a manifestat in tot timpul
vietii o deosebiti preferinti pentru timbrul cald si catifelat al
cornului, instrument eciruia i-a rezervat un rol important in toate
lucrarile sale. Aceasti preferintd explica desigur si faptul ca,




printre putinele concerte instrumentale ale maestrului, figureaza
si douna lucrari de acest gen pentru corn
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33, cind Strauss avea numai 19 ani, Concertul

i
Seris in 168
nr. 1 pentru corn st orchestra dovedeste, pe linga o adinea cu-
noastere a posibilitatilor tehnice ale instrumentului solist, o ui-
mitoare maturilale de conceplie precum si o desavirsita stapi-
pire a mestesugului componistic. Dar independent de aceste in-
susiri de ordin tehnie, Concertul cucereste auditoriul inainte de
toate, prin melodica . sa, plina de sevd si avint romantic, inves-
mintati intr-o armonie si o OI'CllCFlI':I[.iE subtil colorati si de-
licati.

Concertul este aledtnit din trei parti — Allegro, Andante,
Allegro — care se executia fara intrerupere. Adoptind forma ei-

clici. inaugurati prin poemele simfonice si concertele de pian
ale lui Liszt, Strauss construieste intregul concert din citeva idei
muzicale organic inrudite intre ele si in cea mai mare parte
niscute dintr-un scurt motiv care, asemenea unui motto *, apare
chiar in fruntea primei miseiri,

Allegro
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Solo cornJ energico F

determinind caracterul eroic al lucririi.

Ca un riaspuns la chemarea cornului solist, orchestra preia
si dezvolti motivul initial, schitind un fel de de preludiu, dupa
care cornul intoneazd o melodie larga si cantabili, care, desi
mai linistita, pistreaza caracterul barbatesc si decis al moti-
vului intreductiv.

Solo corn €on espressione

La capatul acestui episod, orchestra readuce tema intro-
ductiva pregatind printr-un scurt interludiu aparitia unei idei
noi :

* Este interesant de remarcat ci acest motiv va interveni mereu
in chip de preludiu sau interludiu, servind ca punte intre diferitele
episoade ale celor trei misgcari.
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Calma la inceput, ca si cea precedentd, aceastd melodie de-
vine din ce in ce mai agitatd (datoriti acompaniamentului sin-
copat), fiind intrerupta in cele din urmi prin interventia brusca
a motivului introductiv, prezentat intr-o versiune nouid si sub
infatisarea unui vin dialog intre instrumentul solist si orchestra.
Lisati apoi in seama orchestrei, tema 1isi recapitd treptat con-
turul initial, dar intre timp. migcarea se incetineste. Linia me-
lodica se fragmenteazi. In cele din urma nu se mai percepe de-
cit ritmul, ansamblul trecind pe nesimtite la partea Il

Aceasti miscare — Andante. — este conceputi in forma
de lied, bazat pe dona teme.

Pe fondul unui acompaniament delicat, construit din ele-
mentele ritmice ale temei introductive, solistul isi face intrarea
intr-un pianissimo abia soptit, intonind o melodie suavi si plina
de nostalgie,

Andante
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asemenea unui cintec de dragoste.

Partea mediani a misecirii aduce izbucnirea furtunoasia a
unui sentiment pasionat, intruchipat printr-o dramatici varianta
a temei cornului subliniatd de freamitul agitat al ochestrei. O
frazi scurta dar foarte e);'l'n'(::—'i\';'l a violoncelelelor pregateste :l|mi
revenirea cintecului de la inceput, care se va desfagura n aceeasi
atmosfera calmi si visatoare, intrerupta doar pentru o clipa de
un accent dramatic, ce rdsund ca un stri
melodia se stinge.

git dureros, dupa care
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Fara oprire, orchestra ataci din nou motivul motto-ului de
la inceputul concertului, din care se va desprinde dupa citeva
mdsurl tema principald a finalului.

Scris in forma clasicd de rondo, finalul se bazeaza pe patru
teme, din care prima indeplineste functia de refren, alternind
cu celelalte trei, asa-numitele cuplete.

Sprintena si plina de vervia, tema refrenului

Rondo Allegro

nu este altceva decit o ingenioasa dezvoltare a motivului initial
(motto). In contrast cu alura dinamici a refremului, cele trei
cuplete, expuse pe rind de instrumentul solist, au un caracter
mai linistit, desfasurindu-se intr-un ritm usor leganat, apropiat
de ritmul valsului vienez.

Dupa reluarea aproape identica a acestui ciclu de teme, in-
strumentul solist intoneaza un fel de recitativ, marcind treecerea
la coda finalului. Aici solistul aduce o ultima varianta a temei
mofto care, printr-o continui acecelerare a miscirii, incheie con-
certul intr-o atmosferi plini de voiosie si stralucire.

Otar TAKTAKISVILE
(1924)

In anii puterii sovietice s-au afirmat o serie de compozitori
talentati din sinul poporului gruzin; asa sint de pilda 0. Tak-
takisvili si A. Maciavariani. Dezvoltindu-se pe baza puternicelor
traditii ale scolii muzicale nationale ruse, intemeiati in veacul
trecut de Mihail Ivanoviei Glinka, el au scris luerari in care
sint folosite in mod creator intonatiile viguroase ale cintecelor
si dansurilor populare gruzine. Concertul pentru pian si orches-
tra de Taktakisvili est concludent in aceasta privinta.

Compozitorul s-a nidscut la Thilisi in anul 1924. Alaturi de
activitatea componisticd, el a dus ani de zile o sus/inutdi munca
de dirijor al unei formatii corale de stat cu care a obtinut inter-
pretiri foarte apreciate. In creatie, primul siu mare succes a
fost imnul national al R.S.S. Gruzine compus de el.

Compozitorul a seris in diferite genuri muzicale. Puternic
legat de muzica populard gruzini cu ritmurile ei atit de carac-
teristice, lucririle lui Taktakisvili oglindese diverse aspecte ale
realititii vietii sovietice contemporane,

CONCERTUL PENTRU PIAN SI ORCHESTRA

Concertul pentru pian si orchestra de Otar Taktakisvili a
fost distins in anul 1951 cu Premiul de stat.

Lucrarea este aleatuita din 4 parti, in care pianul si or
chestra prelucreazi un material tematic, fiurit in spiritul fol-
clorului muzical al popoarelor din Orientul Sovietic.

Partea I, Allegro, incepe cu o scurtd si viguroasa temi in-
troductivi a orchestrei, care va reveni in cursul luerarii. Instru-
mentul solist si orchestra aduc apoi tema principala.

Allegra molto.
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o melodie eu inflexiuni orientale, leginati si nelinistiti. Ea
este preluata de diferite instrumente, de clarinet si corn, dupa
care pianul prezinti cea de a doua temi,
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de un caracter liric, pe care grupul coardelor o intoneazi in
pianissimo. Instrumentul solist amplifica armonic aceastd noui
melodie care, atunci cind e prelucrati de orchestra, capatia ac-
cente eroice. Dupa o culminatie orchestrali, incepe dezvoltarea
temelor. Cele doua melodii se succed si se infruntd apoi.

0 scurti cadenta a pianului solist, cladita pe elementele
celor doui idei principale, conduce spre incheierea primei parti,
in care reauzim motivul introductiv al orchestrei.

Partea 11, Scherzo, este cladita pe alternarca a doua motive
vesele de joc din care citim melodia principala :

SCHERZO. vo e leggiero

4 pho P > _phs o b £ T,
i e e e e e e e e e e e
B o W 1 i T r———} =l = i T
AP f e | ——— 1 L L
h
oy ‘t' — P - i."-__\\ " -
Font i —1 I i | |l= = “"F'[ I { ;!;L_
B [ | | £ t 1 1 I e
al ——— —

Instrumentul solist si orchestra le intoneazi rind pe rind,
ereind o succesiune de imagini luminoase, vioaie.
Partea III., Andante, se bazeazi pe o melodie largi, gene-

roasi, lirica, expusa de orchestra si continuata de pian solo:

2 cantabile

Aceasta melodie este amplificati armonic si orchestral si
apoi infatisati, in simplitatea ei, de oboi cu acompaniamentul
pianului.
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Un moment de contrast in desfasurarea partii lente. de un
caracter general lirie, il constituie revenirea motivului orchestral
introductiv al primei miscari, care indeplineste un rol cielic in
lucrare.

Andantele se incheie cu melodia initiala.

Partea 1V, Allegro molto, se remareid printr-o introducere ;
a orchestrei, in care riasuni tema introductiva a primei migedri,
intilnita si in Andante, unde aparifia ei constituie elementul de

contrast.

Dupa aceasta introducere, instrumentul solist prezinta o
temia zglobie, ce va fi prelucrata de pian si de orchestra intr-un
sir de variatiuni,

Allegro molta
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Tema e intonati de oboi, fagot, corn si violoncel, in timp
ece pianul acompaniaza.

Schimbindu-si continuu infatisarea prin modificiri ritmice,
aceasti melodie veseli imbraca la un moment dat aspectul unui
mars viguros, ce conduce spre concluzie.

21 — Ghid de concert



Henric WIENIAWSKI
(1835 — 1880)

Henric Wieniawski se numira printre cei mai mari maestri
ai viorii din secolul XIX.

Niscut in 1835, la Lublin, in familia unui medie, Wieniawski
a vidit o puternici inelinatie pentru arta sunetelor din fra-
gedd copilarie. Remarcind talentul siu exeeptional, pirintii l-au
indrumat de timpuriu spre studiul muzicii, ineredintindu-l unuia
dintre cei mai buni pedagogi din orasul lor. Spre uimirea parin-
tilor insa, profesorul le declarid, dupi numai doi ani, cd eleyul
san nu mai are ce invifa de la el, insistind ca micul Henric
si plece in striinitate pentru desivirsirea pregitirii sale artis-
tice. Astfel, la virsta de 9 ani, Wieniawski este trimis la Paris
unde si-a continuat studiile cu celebrul profesor Massart. Doi
ani mai tirzin — la 11 ani — a absolvit clasa de vicara a Con-
servatorului din Paris, fiind distins cu premiul 1.

Curind dupa aceasta, Wieniawski isi inaugureazi lunga si
stralucita cariera de concertist alaturi de fratele siu mai mare,
Josef Wieniawski, un pianist remarcabil. Ani de-a rindul cei doi
tineri virtuozi au cutreierat lumea intreaga, obtinind pretutindeni
succese rasuniatoare.

Wieniawski nu s-a multumit numai cu gloria trecitoare de
interpret. Inci din primii ani ai aetivitigii sale artistice, el s-a
dedicat si creatiei. Cunoscind in adincime resursele expresive si
posibilititile tehnice ale viorii, Wieniawski a imbogatit litera-
tura acestui instrument cu o seama de lucrari pline de prospe-
time in care inspiratia melodici se imbind in chipul cel mai fe-
ricit cu elementele celei mai inalte virtuozitati.

Cea mai elocventd mirturie a dragostei compozitorului fata
de tara si poporul din mijlocul ecaruia s-a ridicat o constituie
acele compozifii ale sale a caror melodica si ritmica este legata
direct de folclorul polonez.

Numit violonist al curtii in anul 1860, Wieniawski s-a sta-
bilit definitiv la Petersburg, unde a desfisurat o rodnici act-
vitate pedagogica.

Virtuozitatea constituie o trasiatura esenfialda a compozi-
tilor lui Wieniawski. La fel ca si Paganini, el a seris numeroase
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piese continind dificultati tehnice greu de birnit, eu care uimea
pe auditorii ce umpleau pina la refuz salile de concert.

Cu toate acestea, virtuozitatea nu reprezinti pentru Wieniaw-
ski un scop in sine. Remarcabila prin claritatea $i transpa-
renta scriiturii violonistice, opera sa se distinge, inainte de toate,
prin bogatia inspiratiei de o mare sinceritate §i cxpresivitate.

CONCERTUL. PENTRU VIOARA S$I ORCHESTRA, IN RE
MINOR, OP. 22

Lucrarea cea mai reprezentativai a lui Wieniawski este fard
indoiala Concertul pentru vioard si orchestra in re minor, op. 22,
seris in 1870 si dedicat marelui violonist Pablo Sarasate.

Pastrind in linii generale formele statornicite in domeniul
concertelor instrumentale de maestrii clasiei ai muzicii, concer-
tul lui Wieniawski se apropie, in ceea ce priveste continutul ex-
presiv, de lucririle similare ale scolii romantice.

Lucrare este alcituiti din cele trei pirti traditionale, doua
misciri repezi incadrind una lentd, intitulata Remanta.

Partea I — Allegre moderato — se bazeazi pe doua idei
muzicale, expuse pe rind de doud ori intr-o introducere orches-
trali. en intentia de a familiariza auditoriul cu temele principale
ale miscirii.

Cea dintii, intonati de grupul viorilor

Al egro moderaio

suni ca o intrebare. Cornul raspunde cu o melodie calda de

I

un pronuntat caracter slav:

In curind instrumentul solist reia tema 1!1‘inl"t|ull{i dezvoltala
in continuare de flaut, in timp ce vioara solo brodeaza un de-
sen contrapunctic deasupra liniei melodice principale.

Urmeaza dezvoltarea celor doua teme, incredintate alterna-
tiv orchestrei si viorii solo, care se intregese intr-un chip armo-
nios. pasajele de virtnozitate fiind organic legate de melodie.
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Renuntind la tradifionala reexpunere a primei sectiuni, com-
pozitorul incheie miscarea cu un postludiu orchestral, servind ca
punte spre miscarea urmaitoare.

Cunoscuta sub denumirea de Romantd, partea Il a con-
certului a devenit una din cele mai populare compozitii ale lui
Wieniawski.

Cintecul nostalgic al viorii

Andante
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se impleteste cu o melodie usor leginatia intonati de orchestra,
sugerind imaginile unui dialog plin de caldurd. In partea me-
diana melodia viorii capati o expresie dramatica, dind impresia
unei adinei mihniri, dupa care dialogul celor douid melodii con-
{inui intr-un ritm mai agitat, spre a reveni catre sfirsitul ro-
mantei la expresia linigtita de la inceput.

Finalul se bazeaza pe doua teme apropiate de caracternl
muzicii lautarilor maghiari, pe care compozitorul a indragit-o
in timpul numeroaselor sale turnee prin Ungaria. Dupid o scurta
cadenta introductiva, vioara solo prezinti o temd vioaie de dans.
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care dominid intreaga miscare, revenind mereu, in forme variate,
avind funetia refrenului din rondo-ul clasic.

0 temi de dans maghiar infocat alterneaza cu tema canta-
bila din partea I, ce apare aici ca o reminiscentd poetici, fie
ca linie melodicia principala, fie in tesatura contrapunctica a
partidei orchestrale, dupa care instrumentul solist readuce pen-
tru ultima oara tema refrenului, incheind concertnl intr-un ritm
insufletit.
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