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CUVINT INATNTE

VoIumuI d,e fa[d, eupnnde un. niu,md,r de annkze ale celor ntal

ualor'oase luerd,ri concerbm\te d'in crealia clasicd $ cotnrtemparani.

Auto'rii ant o,Ies intenli,onnt, ca maberial pentru un p,ti)nx ualum
aI u,ttui gh'id mwzical, ,ConcertuJ, acesta Iiind neind,oelnic una d'i'n

formele cele m,ai popular'e, atrd.gd,taare, Si accesLbile ale mazi,cii si,rn-

fonioe. Arwliza co,n^certelar este Weced,atd, ile o suntard, biogrstie a

com,pozi;t,o,rilon, cvnlin^inil r'eferi'rL aslLpre operei in generatl $i a.supra

locul,ui Si i,nsenunitd,ln, in speci.al, pe care forma comcertantd, o ane

in cad,ru,I crea,triei respediue.

In ne(Ia,stane'a anatlizelar, auto,rii s-du strd.dui.t sd, foloseascd, un
li'mbaj cit, mlai sim.plu. Ei o,u tost cd:Id,uzili d,e intengia d.e a uqura

in$eilegerea comfiinwtwlui, formei ,i, stilului, celor mni ualoroase cryn-

certe, i.ntr,ate i,n nep'erto,rirul unitse,t"sal, Ttowlariza;te in comcerte sirn'

foruice, prin antdi.gii r,atiliofoniae Fi pmn i.mpri;mdtrL pe disc.

Di,n crywl laeului trebuie pr,eci,za:t cd, aaeastd, cotrte se adreseazd

mdi puti,n sp,eeiaulistului, decl.'t iubitcxri^lor muzictii tn nrumdr mereu

erescXrtd,, din fa,ra rwast:rd,, ,aJ,Iatd, in plind, r'etsoltuti,e culturald,.

Etem,plele mntai,cale i;ntercalate pe pal,cilrsul a"nalizelo'r sint me-
nile a u$uro, Anteleg,erea m,ai aili,ncd, a tertului,, af,urimd, cunoscd:to-

ruluti, naitatiei rnuzica.le prilejul d,e a rnemnriza ideile pri,napale ole

crea,fiei annlizaibe. In acela,gi tirnp insd, &ceste erempte si,nt astfel

folasit.e, imc4t ciiti'tom.ttl, cane rL'u, stlrloa$te rwrbele, poate urmdri, fdrd
a ti stingheri^t, tertul erplicatiu.

In doninfa d,e a rdspunde tendin:lei a,ctuale de td,rgire a ireper-

tori"ulu:i, speci,ficd ts,i'eli,i. noa,stle muzicale, in ool,umnr,l de fa.td, cititsrul
ua gd.si o bwni, pante d,in ce,le mai, reprezentatiue luard,ri, ale muzicl,i

soDietiee, ramimeSti 6i a al;tor popoa,re.



Autorii socotesc neaesar sd precizeze cd ghidul matzi,co,I, prin
insdgi scopul propu,s, nu este d,estinat unei lectrurt rupte de pra"otica
rnuzicald,, mari, etplici,t spus, de audiliia uneia so"u alteia d,intre luard-
ri,le a cd,no,r anali,zd, este cuprinsd in pagini,te lui. Inninte s@r in
tlmpul euditi,ei unei lucrdri cancertan":t,e, iabi.torul d,e muzi,cd, ilornic
ile o inlelegere mni protund.d, oa gdsi Ln lectwra tertului erplncaitits
o ser,ie d,e inddcalLi gi datte casre-i, por fi,, du^pd cum qterd, autorli, de
un rea.I fo,los-

Dat fiind cd, o asemcnea lucrare se tipd,reyte pentru prima oard,

tn lara moastrd,, a,utorLi aT ti reounoscdtori citi,to"rilorr pentru orice
sugestie cd,re ar Wtea cmttribui la imbunitdgirea Si imbogd,lirea ter:telo,r
euprinse in pagi,nile de !a!d, in wetduali,taiea unei reed,itd,ri,.

Jean ABSII
(1893)

Cornpozitorul Jean Absil s-a niscut la 23 octombrie 1893,
in ordgelul Peruweltrz din Belgia. El ,9i-a ficut studriile la C,on-

servatorul din Bruxelles, absolvind cu premiul I clasele de orga,
annonie gi ,fugA,. Desivirgindu-gi preg[tirea in domeniul compo-
zigiei ca Paul Gilson, J. Absil a fost distins cu Premiul Agniez
in 192L, iar in anul u,rmdtor cu al doilea Premiu al Ro,rnei.

Jean Absii este unul din cei mai de seamd reprezentanfi ai
qcolii muzicale belgiene c,ontempor.ane. Teoretician eruilit gi co,m-

pozitor .fecund, el a imboga{it patrimoniul muzical al lirii sale
cu un numf,r dc ,lucrdri valoroase, imbrdliqind aproape toate ge-
nurile ,muzicale.

Depagind limitele stricte ale a,rmoniei tradilionale, Jean Ab-
sil a qtiut sd ,evri,te excesele ,c'urentelor moderniste, crealra 6a

pirstrind caracterul realist qi sinc'er a,l clasicilor artei muzicale.

Jean Absil s-a simlit atras ile farmecul muzicii p,opulare ro-
nrineqti pe 'care a cunoscut-o p,rin vestitele culegeri ale rnarelui
compozitor qi folclorist maghiar B6la Bartok, pre,cum qi cu prile-
jLrl repetatelor sale vizite in R.P.R. Drept rezultat al unui studiu
aprof undat al muzicii noastre populare, Jean Absil a dat la
iveala, rnai multe compozilii inspirate din folclorul lsrnlnsss 

-din ca,re citdrn cantata de cameri Les chants du rnort (dupa bo-
cetel.e andelene culese de Bartok), Rapsodia Romind pentru yioari
5i orchestrd (prezentatd la Bucuregti, in 1955, ,de cltre violoni.
stul belgian Andrd Gertler) qi Suita pentru orchestrd. pe teme
populare romine;ti, op.92, executati la Bucuregti in 1960.

RAPSODIA ROMTNA PENTRU VIOARA $I ORCHESTRA,

oP. 56

Rapsoclia Rontind. de Absil ,reprezinta o fantezie libera, bro-
datf, p,e diferite teme de jocuri gi cintece, legate intre ele prin-
tr-o serie de cadenle strdlucitoare ale instrumentului solist.



Lucrarea inc'epe cu o introducere orchestrali, construitd
tema de dans ,energic ritmat[,

.4Il(gr0 tnoderato

unnati de un scurt fragment .de cintec. Apoi amilrele ntotive se

repeti intr-o armonizare schimbati, dup[ ,care vioara -qolo exe.
cuta o cadenf5 de mare virluozitate care conduce spre a doua
sec{iune a Rapsocliei. Aici auzim, mai intii la oboi qi apoi Ia

vioara solo, o meloilie ile joc rnai potolitd,

pe Aces,t final, cate
ltazeazt p,e alternarea

aminteqte oarecu,m de forma rondo-ului, se

unei tcrne dominante

q;i a tloul teure secuntlare prezer]tate in di{erite forme ritrnice 9i

l rrnoni ce.

Este intere,sant ile rnenlionat cii tema principali a pirlii fi'
rrale (ex. nr. 4) esle conceputir de co'mpozitor in spir'itud' muzicii

rl0astre popula,re.
llaytsodia Romtnd de Jean Absil esle dedicata violortistului

:\rdr6 Gertler. )

care ra reveni in forme variate, alternind
din partea introductivd (ex. nr. 1). O

apoi episodul central al ,lucririi, ,bazat

ardelenesc, de o mare frr musele,

mereu cu tema de dans

noui cadenle pregf,tegte
pe m,elodia unui colind

prel.ucrat in ,formd ile teml cu

sod liric. vioara aduce o ultimi
partea finali a Rapsodiei.

6

varialiuni. La capirtul acestui epi-

cadenld, servintl ca tranzilie spre

moderqto



Eugen D'AIBERT
(1864 * 1e32)

Dupd, nurne, d'Albert ,pare a Ii fuancez,; insd el s-a niscut
in 

^Anglia, 
la Glasgorq in aprilie 1864 

- 
qi a ,murit la Riga in

1932. Activitatea lui Bugen d'Albert e legati insir rnai mult tle
muzi-ca germani. (A- trli t gi a co,m,pus cea mai rnare parte a
r.i,e1ii in Austria qi Germania.)

_ D'Albert gi-a inceput studiile muzicale in capitala Ang,liei.
f)rr,p1 

_c-e face un turneu la Viena, tindrul muzician se stabileEte
(in tBB0) in ca.pitala Austriei, perfec{ionindu-se cu Hans Rich-
ter apoi la Weimar cu marele Franz l_,,iszt.

Ca unul dintre cei mai renumili pianiqti ai vremii in care
a trdit, d'Albert a contribuit substantial la rlspindinca capodope-
relor clasice. B demn de rnen{ionat faptul ca e'ingriliii p#li.uo.,,
Clar-ecinulu.i bine tem,perat 

- 
cole4ia Pretudiilor ii iugilor la-

sate de Johann Sebastian Bach gi a Inuenliilor aceluia$i co,m-
pozitor. De asemenea a luat parte la aoliunea de tipirire a unei
noi edilii a concertelor de Beethoven precum 9i la editarea ope-
rei comrplete a lui Franz Liszt. D'Albert este autorul unor ca.
denle de concerte cum sint de exemplu cele pentru Concertul
nr. 4 'de Beethoven.

D'Alhe,rt a comrpus mult, dar puline dintre lucririle lui sinl
apreciate. Lista cr,eafiilor sa,le numira printre altele vreo 25 de
opere, lucriiri simfonice, .douir concerte pentru pian precum gi
Concertul pentru xioloncel Si orchestrd..

CO]\CERTLTL PENTR1J VIOLONCI]L $I ORCHESTTiA

IN DO MAJOIT, OP. 20

I)egi se cintd fdrd intrempere, Concertul pentru,
axeazdt pe schema tripartita. In strinsd legdturi cu
este de observat ci materialul tematic principal al
crlri igi afld expunerea in rprima parte. Concertul

principald, unul din
gului concert:

elem'entele melodice de pri,m-ordin ale intre-

(| b';1 P ''a/k) '$Pr

Tema e preluati de clarinet qi abia pe urm[ de citre solist,
acornpania,t de coande, asemenea unor arp,egii de harpa.

Intervine apoi o ,ndqcare mai 'linigtitd in care conu,l ce,lor
patru corni aduce un mobiv melodic ale cdrui armonii le vom mai
intllni in decur,sul lucrdrii.

Intr-adevdr, dupf, aceast[ temd cantalrilA dar stribf,tutii de
elan, a violoncelului,

se iscd o mi'gcare insu{l'e1ita in care instrumentele cle lemn exe-
cut:i din cind ,in cind un joc de sunete bazat pe ar,monia moti-
vului ,la care ne-am ref,erit.

Dintre elemenlele ,tematice ale primei pnnfi a concc,rtului,
intrucitva rapsodic, mai ,desprindem ,qi aceasti melodie expusd
dc r-ioloncelul solist :

Partea II, Andante con moto, incepe cu melotlia ,principali,
cantabild, expusf, 'de viori, flaute, oboi qi c,larinete.

V'iotronce'lul o pr,eia. El se sileqte ,sa depe$,easca printr-un ton
mai cxpnesiv cele,lalte ir:,srtrumente cu coarde care'tac apoi, aisc,ul-

tindu-l pa,rca cu iluare ,aminte 
\

I

aioloncel .se

acest lucru
intregii lu-

are deci rrrr

aspect cielic.
Lucrar.ea se desch,ide cu un Allegro moderato in care, pe un

fonrl arrr'.rnic arpegiat al solistului, oboiul anunfa in piano tuma
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Finalul concertului inc.epe intr-un tempo plin de ,vioiciune

- 
Allegro aiuace. Cornii, oboaidle,-fagoturile qi f'lautele antici'

peaze afrari{ia violoncelului solist. Dupa o scurt[ pay?n el face
'rl ." o.tdA un $ir de sunete ca intr-un perpetuum mobi'le :

Aqa precum a'ln srpus, in final reapar clemente 'muzi'cale arlle'

rioare. Dupa, enunlarda temei cle cdtre viori, f laute, o6oaie qi

clarinete in tempo ALlegro, reapafe tema iniliali _a concertului

oitttnte puleruic, triumfilor, de corri 9i trompete' Ea va donrina

partea de sfirEit a lucrarii. Excesele de virtuozitate ce se irrtil'

nesc ,dese ori in c,rea!iile coneertistice ale unof cornp'ozitori rle

;;;* ; doua lipses. ui'.i, fapt care face ca va{oarca concertului'

mai puli'n cu'rtoLsctlt, aI lui cl'Al,[rert. 'se sporeascc '

?_

ATno BABADJANIAN
(le21)

Arno Babad janian este unul dintre cei mai reprezentativi
cornipozitori ai R.S.S. Armenia. Fll s-a situat, prin valoroasele
sirle lucriri ca gi p'rin actiyitatea sa de pianist-concertist, pa:intre
tinerii muzicieni de frunte ai Uniunii Sovietice.

Nascut in 1921 1a Erevan, ca,pitala Armeniei Sovietice, A.
Ilahadjanian a ficut studii strdlucite de pian 9i,compozilie la
Conservatorul di,n oragul natal. Prof e-"orul sd,u de compozitie a

fost V. Talian. In 1947 s-a inscris la Conservatorul din Mos"uvo,
la r:lasa de pian a prof. K. Igumnov, pentru argi desivinqi talen-
tul de interp'et. Ulterior, s-a afirrnat ca un c,ornpozitor: original
;i un admir rbil interpret.

Prin ins[,qi formafia sa cle intetpret, Arno Babadjanian s-a

sim,tit atras ,spre genul concertant. Pini acum .el a -*cris un con-
cert !)cntru pian, un concert pentru v,ioari, un evartet de coarde,
un trio perltru vioarf,, violoncel gi pial. Impreunl cu A. Aliutiu-
rrian a compus Rapsodia Arnteanii pentru doud piane.

BALADA EROICA PENTRU PIAN $I OITCHESTRA

Balada eroicd pentru 'pian 9i orchestri s-a impus in rcpcr-
toriul sovietic rqi interna'lional. Lucrarea a fost dedicati. eroicului
tineret sovietic, care s-a situat in pri,rnele rinduri ale construc-
torilor comunismului. Moilelul clasic de care s-a slujit compozi-
torul a fost Ra2sodia pentru pian ;i orchestrd pe o ternd. de
Paganini de S. Ilahmaninov. Fo'losind ca 9i Rahmaninov prin-
cipiul temei cu varia!iuni, A. Babadjanian a realizat ,o lucrar.e
de un stil striluc'itor, bazati pe particularit.'r1ile ritmice;i me-

lodice ale artei 'muzioale na[ionale armene. Tema ,qi ce{e 5 r'a-
ria!i'u'ni a{e ei alc{,truies'c ilaolalta o fresci 'rs,irnrforrici, 

de un ,ca-

racter prograrnatic eroico-dramatic. Larga ulelodie,ce constituie
germenul lucririi esle strdiJrdtuti de intonalii speci,fice cintecului
armenesc, in timp ,ce modificari.le ritmiico.melodice ;i orchestratia
coioirati ce suryin rp'e pancursul varialiunilor ,sugereazf,, prin
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La sfirsitul introducerii
propriu-zise, expusAr apoi
soli st :

,f agotul solist enunld inceputul ternei
in mi,qcare largi, Andante, de pillui

plasticitatea lor, scene, ginduri Ei s,entirnente proprii vielii lumi-
noase pi creatoare a tineretului sovietic.

O introducere orchestrah, in miqcare Maestoso, prilejuieqte
expurlerea unei teme largi, cu intonalii de balada. Motivul cu-

prins in prima rnesuri ca de altfel qi fragrnente ale melodiei in-
troductive ce se extinde liberi, din acest nucleu, vor reveni in
cursut varialiilor:

Johann Sebastian BACH
(1685 - 1750)

Genialul compoz,itor german Johann Sebastian Bach s-a nas-
crrt la 21 martie l5B5 la Eisena,ch 9i a murit la 28 iulie l?50
lt Leipzig. El face parte dintr-o familie ,de rnuzicieni veche de
100 de ani d'in care s-au remarcat un numf,r de 50 de instru-
nr'cnti;'ti str[lucili qi 9 co,mpozitori, al ciror nume s-a inscris
l)onti-u totd,eauna in istoria muzicii universale.

La lB ani Bach era un,muzician de,s[virsit. La aceasti virstii
cl s-a angajat ca violonist in orchestra prin{u,lui din \[eimar,
iar 5 Luni ,mai tirziu a devenit organist la Arnstadt. Orizontul
cunoaEterii sale artistice se hrgea c,ontinuu. Rind pe ,rind el a
stndiat stilul claveciniqtilor Lrancezi qi englezi, artf organigtilor
germani, opera italiani, iar in timpul a,ctivitalii sale la Weimar
qi A,rnstadt el s-a entuziasmat penlrlt noul stil instrurnental, aqa-
nurnitul stil ooncertant, al cirui strdlucit exponent era An,tonio
Viva,ldi. La moartea lui Kuhnau, ,compozitoi ,gi organi,st, Baeh
a ocurpat ,{uncfia de cantor al bisericii Sf. Tho,rnas din Leipzig,
rrnd'e a rimas pini la moarte.

Prin vasta sa crealie Bach a contribuit intr-o misurii uriasd
la procesurl de laicizare rgi dermocnatiz.are a arteri sunetelor. El este
cel care a realizat o uimitoare sintezi a vecldului stil polifonic
gi a celui arrnonic.

In miinile ,lui Bach genul concertant atinge culmile des6vir-
qir,ii ; opozifia ,dintre solo qi tutti se accentueazl, independenla
celor do'e elem,ente se intipe'pte in cadrul unei tratiri poli{onice
de o mar,e mAies'trie. ,Coloritul armonic ai timbral cu,ceneqte mai
multe varietate, melodica devine ma'i expresivd, astfel inc,it toate
elementele lirnJiajului muzical conyerg spre o mare plenitudine
a expresiei.

Lucrd,rile concertante pentru pian ( clauecin )
Bach a compus un numir de 15 concerte ry)entru pian ,gi or-

ch,estra. Dintre acestea 7 sint concepute pentru un singur pian,
3 pentru doul p'iane, doud rpentru 3 piane, unul pentru patru
piane 9i doui pentru un grup solistic a,lcltuit din pian, flaut pi

Pe acea,s,ti torni a pianu,lui, ,d'ra,m,atizatd chiar in exp'u.nere, rs,e va

inilia girul 'celor 5 var,iafiuni in migcare $i caracter contrastant.

Varialiunea I, AIIegro energico, esle un scherzo sim{onic
viguros 9i plin ile avint.

Varialiunea ll, Andante can'tabile, este o miniatura lirica.
lncepe [a pianul solist 'qi se continui in sonoritl1i c'olorate in
intreaga orchestrl.

Varialiunea lII, Allegro moderato, este un tablou srtriluci-
tor, de mare plenitudine sonord a serbarilor popula.re. [f r:zica

e pdtrunse de ritmuri qi accente dansante.

Varialiunea IY, Maestoso (Tempo di m"arcia funebre) evocit

un cortegiu funebru. Aceastl varialiune constituie episodul dra-

mati'c, intunecat al lucrf,rii.
Varialiunea Y, Allegro aiuace, imbina rnotivul introducerii

cu elenentele temei principale intr-o alternare continui de ima-

gini eroice qi lirice.
,Coda, in rnigcare Maestoso-presto-Maestoso, €ste o cuhn'i'

nalie a temei de bazi, prezentatl cu accente triumfale intr-un

colorit tona,l gi orchestral luminos.

t2
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vioard' In toate aces [e lucriri, acompanianrentul se bazeazfr pe

orchestra d,e 'coarde intdrita cu un ,clavecin. Nurna,i in cazul con-
ccrtului in fa mojor pentru pian, in co,nq).onenta orchestrei se

nurndrd qi doun flaute.
Majoritatea concertelor pentru pian dateazd clin anii L729-

1736, cind compozitorurl a preluat conducerea unei asocialii de

concerte ,,,Col,egiurn Musicum" ,creati la Leipzig d'e compozitorul
Georg Philipp Tele,rnann (168l-I767). 7n aceastd ,calitate Bach
a 'orrg,anizat ,chiar in locuinla sa reuniun'i muzicai.e qi cum po-

s,eda rnai'multe clavecine, Ia care cintau fiii.sau elevii sai, este
probabil ci multe din ,concertele pentru pian au {ost scrise pen-

tru a,ces'te prilejuri.
Deoarece in p,erioada amintitd, concerte'le pentru clavecin

erau qlu{ine la numdr, Bach s-a vdzut silit s[ transcrie pentru
acest instnurnent la a carui pe,rfeclionare tehnici gi-a adus con-

tribulii personalc, 
- 

propriile sale concerte pentlu rioari. In
cazu,l concertului pentru 4 piane $i orchestra, Bach a realizat o

magistralir trans,llunere a concertului pentru 4 viori de Antonio
Viva,ldi.

Despre concertele pentru pian Si orchestrd'.

Nr. l) Concertul tn re minor,se crede ci este versiutrea pen'

tru clavecin (pian) a unui conc,ert de vioard,, pierdut.
Nr. 2) Concertul tn mi major es,te, dupd pdnerea cercetato-

rului Albert Schweitzen,,origrinal.
Nr. 3) Concertul tn re major esfe o transpunere a Concertu'

lui tn mi ma.jor penlrr vioard.
Nr. 4) Concertul t.n Ia nwjor a fost scri s rpenlru clavecin.

Nr. 5) Concertul in Ja minor 'este probaJrid transcrierea unui
concert de vioarA in sol nt'irtor', care de aselnenea s-a pierdut.

l.{r. 6) Concertul in fa mo,jor este o versiune pentru p'ian

Ei orclreslra a Conccrtu,lu,i brandenburgic tn sol major (nr. 4).
Nr. 7) Concertul in sol minor este o transpunere a celui de

yicrarli in, la ntinor.

Despre concertele pentru doud. piane $i orchestrd.

Acestea sint in numlr de 3 ; doua, in do mhw 'qi unu'I ln do

major. Cel in do minor, nr. 1, este versiunea modificati a unui
concert pentrn oboi qi r-ioari care s-a pierdut.

Corucertul tn, tlo muior nt.2 este o compozilie originali, iar
cel in do minor nr. 3 este transcrierea p,entru doui clavec'ine a

Concertului tn re ntiruor pentru doud uiori.

l4

Despre concertele pentru. 3 Si 4 piane ;i orcltestrd.

l)in,cele dou[ concerte pentru 3 rpiane nu,ma'i cel in re nlj-
rrrrr' cste o compozilie originale, in timp ce acela in do major se
pr'csupune a fi transcrier.ea unui concert pierdut, scris pentru 3
viori concertante.

lrr s,f;ir.sit, Concertul pentru 4 piane tn Ia ninor €,ste tran-
rir:ni,c,re,a c,elui in si minor, pentru 4 viomi Ei orche's,tna 'de A. Vivaild,i.

trJnul din ce,le doui concerte pentru pian, flaut qi vioari,
Irr re ntajor face parte din gru,pul celor 6 concerte brandenbu,r-
girc, fiind aI S-Iea dintre ele.

Cel de-al doilea triplu ,concert pentru pian, ,flaut qi vioari,
tt I.a minor, este o prelu,crare in stil concertant a Fanteziei $i
lui4ii tn Ia minor gi a rnirgcdrii lente 'din Sonata 11l pentru o,rgA.

Ce,l mai des cintate sirrt concertele pentru pian gi orches,tra
tn re minor, fa, minor, Ia ntajor { mi mijor. Rar se aud concer.

lcle pentru dou.l ai trei piarre,qi extrcm de rar cel pentru patru
pi a nc.

Cancertele pentru uioard si orchestrd

Intre 1717 qi 1723 J. S. Bach a ocupat funclia de condr-rcii-

tor aI capelei pninciare la curtea din Kt;then. Din aceasti perioadi
rla,teazd un mare numlr 'de lucrdri instrumentale qi simfonice de

facturi concertantl, printr,e care ,se rrumirA cele 6 concerte bran-

denburgice, mai multe concerte 'pentru vioard ;i altele pentru cla-

vccin Ei orclrestri. l'arte clin conccrtele pentru 'r'ioarf, s-au pier-

rl ut. Au riLmas numai cele 3 tiparite in vol. XVII a'I etliliei
..Raclr-Gesol']scha{,1" qi arrurne concerteile in Ia minor'. irt mi rna-

jtir Ei irt re minor (pentm douf, viori soljste gi orchestre). In
afara acestor lucriri s-a rnai gisit qi un fragment tlintr-un con-

c'ert de vi,oard.

Cei mai autorizali cercetdtoli ai rnaestrului gennan au sta-

bilit ce insugi compozitorul a transpus pentru clar.ecin c,iteva

rlin concertele corrcepute inilial pentru vioard.

Douf, din concertcle pentru vioari,, cele in Ia nt'inor gi in rli
mu,jor, au ajuns pina rla noi in doui versiuni originale? una pen-

Lru vioari, cealaltf, pentru r:lavecin. Astfel Concertul in sol mi'

rLor pentru clauecin. $i orchestrd nu este clec ,t transpunerea Corr-

t:ertului de uioard, tn Ia minor, in tirnp ee Concertu,I pentru aioatd

tn mi nrujor a fost ,transcr.is pentru clavecin in re maior.
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l'reluind conc.ertul instrurnental de la preclasicii italien'i, To-

relli, Locatelli, Corelli gi mai ales Vivaldi, Bach gi-a pus pecet€a

putemicului sriu ,geniu. Spre deosebire de Haendel, ale cirui con-

certe sint alcai'tuite din mai multe pErli, ce se apropie prin f a,ctura

lor de suita preclasica, Bach a res'pectat ,modelul italian aI sim-
fonie,i in 3 pirrli : o rni,gcare icnta rnidiani incadrata de doua
repezi.

In privinla tratlrii orchestrei gi instrumentului solist, adici
al raportu,lui dintre tutti ,qi soJo, Bach a ind'ividualizat partida
solisticri, distingind-o de grosul instrumentelor concertantc. Ceea

ce nc farmecir in c,oncertele sale, este ,rnodul cum instrumentul
solist preia 'motivele expuse rle tutti, dindu,le extensiune, impo-

dobindu-le adesea cu ornamente, cind separindu-se de ansamblu,
cind identificindu.se cu acesta. De,gi forma de sonati, baztrta
pe opozilia ritmico-melodice Ei tonali a dou[ rneloilii de hazi va
apar,e abia Ia unul d,in fiii sni, Philipp Em. Bac,h qi la parinlii
clasicismului vi.emez, Haydn 'qi Mozart, 

- 
J. S. Bach a intro-

dus in des{iEurar:ea migci,r,ilor vii ale corlcerrclor sale motive
socundare, ce apar de obicei in partida soli stici. Este germenu)

din care va incolli tema secundari 9i deci structura bitematicl
a sonatei.

Concerle,le de yioara ale lui Bach au fost scrise pentru or-

chestra de instrurnente cu coarde cu adaosul unui .clavec'in sau

unei orgi p.entru intdrirea armoniei.

CONCERTUL PENTRU PIAN $I ORCHESTRA TN RB I{INOII

Cel mai popular concert pentru pian 9i orchestri al lui Baoh

este, fdr[ indoiald, cel tn re minor. Unele parli din el au fost
transcrise chiar de Bach pentru orgd,, sub .forma unei introduceri
(in tlo minor) la .cantata lch habe Zuaersich.t.

Cer.cetitorii crea!iei lui Bach (Spitta 9i Schweitzer) presu-
pun cI acest comcert ar fi fost inilial conc,e,pu,t pentru vioarii, dar
o atare versiune a lucrlrrii n-a putut fi gasita.

Patrn redactdri ale Concertul,ui pentru pian qi orchestrd, tn
re minor. indicate ir.r partitura originald aflatr in Biblioteca de

S,tat din Berlin, oglindesc interesul pe care marele compozitor l-a
acordat acestei lucra,ri.

Concertul tn re minor e,ste alcituit din 3 pa4i. Parlile I qi

III se remancd prin rolul neobignuit de extins al pianului solist,
angajat inLr-o continud ,Qi vie opozilie cm orche,stra. In d'iailogul
dintre orclres,tri gi pian (tutti qi solo), aceasta ,ilin urml igi eu-
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r:crcgte intiietatea, participind p,rin lungi ,episoade la dezvoltarea
rrrir terialului tematic. Episoadele au caractcrul unor cailenle so.

listice fiind discnet acormpani,ate de orchestri.
Forfa materialului melodie, Iantezia ritmice, bogafia de idei

i;i scnti,mente a dezv'oltir"ilor polifonice, amp'loarea arrnoniilor
r:ontribuie la situarea Concertului tn re minor printro capodope.

rclc destinate .de 'maestml german clavecinului, aleturi de Prelu.
tlii.Le ;i fugile, de Fantezia cromaticti, de Concertul italiaru, gi
'l'occatele sale.

Partea 1, Allegro, in masura ! atta breae, inoepe ,cu o
tenrii viguroasri, inlonatd cu ,energie de orchestrl qi pian (tutti).
Srilisrul qi orchestra €xpun la unison tema principala :

tr)uptr Ease mdsu,ri,
list introduce un ,motiv

zecidoirni allerneazd cu

desprinzindu-se din orchestrA,, 1.li:rnul so
inaripat, in care rap,ide grupuri de trei.

5aisprezecimile :

ln amp'la secliune dezvoltdtoare, pianul solist ad'uce imagini
contra,stante ale unor meditalii lirice, ,de-a lungul unor episoade

cu pronunlat caracter de cadenge.

Partea I se incheie cu revenirea ln eonor:itl1i triunl{ale, la

unison, a temei principale.

Pqrtea II, Adagio, in mlsura ! este una dintre cele mai

expresive pagini ale literaturii clasice a pianului. Ba incepe cu

rrn motiv dureros, solemn, ce inainteaz[ din douir in doul note,

Iegate intre eLe, urcind cu un pas seiios 5i apisat. Mntivul este

7
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intonat d.e orchestra qi pian. Nlelodia acestui unison a mai fos,t
folositi de Bach intr-una din cantatele sa.le * :

Adegio 
^ 

j_-:

lia strribate intreaga miqcare, avind funclia unui bas con,
tinuu, un motiv acompaniator repetat cu insistenld, ce constitnie
fnndail*l s.,mbnu,,d'rer,os, at intregu,lui Adagio. Irianul solist
slr,prapune peste acom,paniarnentul per,sistent'un amplu r.ec,itativ
meloili,c, care hrfnindu-se din celula sa generatoare, cupri nsir in
prilnele doui ,mdsurri, tinde si se lIrgeas,cd gi si se imbogafeascF
parci la nesrfir.qit :

(]ONCERTUL IN MI N{AJOR PENTRU PIAN $I OITCI{I]STIiA

Concertul tn nti major pentru pian ;i orclrcstrii corr-qiderat

rlo A. Schweitzer ca unicul scris sp,ecial pentru acest instrurncnt
r:sl.e alcituit din 3 rpnrrli. Materialul tematic al primelor doui

lxirli ,a fost folosit de Bach cu unele ,mod,ificari 
- 

ir Cantata
t69. Emolionanta ,par,te II a concertului in tentpo di siciliano
(,rnd,sura de tB ) figur:ea,zf, ca a,rie pr,incipali pcntru mezzo-sopraud

iu c,antatI.

Partea III, Allegro, poate fi intilnite ca internrezzo s'im'

fonic in Cantata nr. 49 unde precetle duetul dintre bas gi sopran

1rc cuvintele : ,,Merg gi caut cu rivni 'gi d'orinla,".

Concertul in m.i major este acompaniat de obignuita forma-

1ie d,e coarde.

Partea I, AIIegro, incepe cu o temi sprintene, inlorrati de

orclrestri Ei pian, ir tutti:

Cele doue idei (ex. nr. 3 9i 4), zugrdvind imagini de o variata
intensitate ale durerii 9i fo4ei morale, se impletesc ; cea dintii
men{in'indu-se ca o surdi am,enin{are in ftrasul continuu al orches-
trei, pentru ca pe suportul ei armonic s[ se inalfe rostirea enlo.

fionanti a pianului.
S'firgitu'l plnlii aduc,e pe prirn-plan motivul solemn gi d.u:reros

al basului contirruu. Dupi expLrnerea suhiectului pnincipal,
un material tematic proaspit, contrapunctat
tive ale ternei principale :

Partea III, Allegro, in misura !, incepe cu
intona,ti ,cu avint de orches,tri gi pian.

Tema, strabituti de un ritrn juca,uq, are

!i;are :

pianul-soli,st aduce
de orchestri cu mo-tema plincipala,

urmltoarea inf i-

Ea este tratati irr inritalii de pian gi orchestra. care-i sporesc
astfel prin sfecte armonice sfera conlinutului ornofional.

In partea modulatorie pianul i9i afirmn intiietatea, execu'
,ttt6 6m,ple episoade cu caracter de cailenla.

Ca cle obicei, revenirea intr-un tutti sonor a temei principale
incheio concertul.

9i indeosebi cu motiyul initial al acesteia.
Ca in toate concertele de pian sau de vioari ale lui Bach. pr,i-

ma lor parte poate fi imperlita, in trei secliuni: l) expunerea
temei principale in tatti urmatd ile primul solo, 'de obicei con-
stind dintr-un motiv nou; 2) dezvoltarea materialuluri tematie
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intr-o secIiune mediand, modulatorie ; 3) revenirea recapitulativa
a ideii principale. Ln Concertul Ln nti maior secliunea mediani
c,u ul1 caracter modulator,i'c transpune tema princ,ipale in tonali-
tdlile do diez ntinor qi fa diez minor.

O impresie de plenitudine sufleteasca se despninde din
desf agurarea pri,rnei pir1i.

Partea I1 , Siciliano, ln rna,sura 'i in do diez minor inoepe

cu o largi tem[ intonati de orchestrd ( tutti) deasrlpra cdreia
pianul solist desfdgoara v[lul transparent al unei figurafii in
arpegii. Tema de tutti caracteristicl rprin ritmul ei punctat 'Ei

mladioasa ei leginare

este preluate dupi 7 misuri de pianul solist in timp ce orohestra
o acompaniazi.

Partea III, Allegro, in L revine la tonalitatea 'fundamen-
tailH, mi major. Ea incepe cu o tema vioaie, dansanti, intonati
cu elan de orchestrd ,gi pian (tuttil.

Alle$ro

ffii
P'ianul solist aduce un ,rnotiv croma,tic.urcdtor, jucluF, 'dar

este silit ,sd reia tema de tutti a cdrei revenire pe diferite trepte
gi in variate transpuneri tonarle imprimA fina,lului o exuberanta
at'mosferi ile veselie.

CONCERTUL PENTRU PIAN $I ORCHESTRA IN LA MAJOR

Este considerat de cercetltori ca fiind s€ris special pentru
claveciin qi orchesta. Lucrarea se remarcd prin strllucirea per{i'
lor extreme scrise in migcare repe'de qi prin profunzimea de sen'

timent a migcdrii lente, mediane. ln opozilia dintre tutti qi solo

(orchestri qi pian) instrumentul solist se rnenline pe pnirnul
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plan, captivind interesul prin bognlia figuraliilor Ei ornamenti'
,'r'i (apogiaturi, triluri, note mici ,de ,pasaj), specifice stilului
l l rrvecinistic.

Concertul este alcdtuit ilin 3 pdrfi:
Partea I, Allegro, suprapune tema extrem de insu{Iepita,

rlcbutind cu jucdugele qi strdlucitoarele arpegii ale pianului,

l)o acompaniamentul viguros, in ample acorduri, ale orchestrei'
Scc,fiunea centra'le, ca de obicei moclulatorie, transpune tema

lr,rincipald ln diferite tonalitali pentru a conchide intr-un tutti
sonor, pe un acor'd de tonic5,.

iortno II , Lo.rghetto, trn mdsuna t3,'" h ritln rlegi-ndtor de

siciliani, este ,de d expresivitate patrunzdtoare. ln desfaEurarea

r.'i se rIs'fringe geniul magistralului polifonist care igtie s[ tre'

zcasci gi sI intensifice emolia ascultdtorului, prin suprarpunerea

1i impletirea mai rnultor fire meloilice.

P. on motiv canta&ril al voc,ilor grave din orchcstrd, pe un

irpa-nnmit motiv de lamento-bas

Lar{hetto

se ina'l1i cintul curgitor, in maniera

pianului solist:
unei improYizalii libere a

Partea "I1 se incheie o,u motivul oantabil de lamento inveE-

mintat armonie.
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Partea 1lI, Allegro nld, notu tanto, slriluceqte ,de voie bunl,
de avint tine'resc rqi rresecatd |antezie ritmico-melodica. Tema

principalti de o voioqie festivi, ornamentatd, cu mordente Fi tri-
Iuri, capricios articulatii din gmpuri de 32-imi 9i I6-imi este

introdusi de pian :

Tratarea cotrtrapuncticd a rnotivelor ei componente genereaza
i,rna.gini rluminoase c,e suger:eaza fon{a rnora,li ,si urmorul nn,aneilui

conrpozitor.

coNCrinTUL PENTRU prAN $I ORCHESTRA 1]\{ FA MrNOR

Cercetitorii presupun ca ar'fi versiunea originald pentru pian
a nnui conc,ert pentru vioard, in sol minor, care s-a pierdut. Este
alc:itnit din 3 ipdrli. Primul ,qi ultimul ,4llegro prezrin,ti unele
asenrindni cu parlile ,de extre'mitate ale Concertului tn do minor
pentru doud, Ttittn.e ;i orchestrd,.

Portea I, Allegro moderato, in miLsura 7, incepe cu obignui-
tul tutti in care pianul qi orchestra intoneazA cu s.tdpinita voie
Lrunii gi e.nerg,ie tema ,principalf,:

tr)ar tema prin,cipale de futti riimine dominantir. Tratarea ei
conlrapunctica prilejuie'gte modula[ii gi nuanliri'dinamice. Reve-
rrir,ea ei lntr-un tutti sonor la pian,gi orchestri incheie pr,irna
parte.

Partea lI, Largo, in mig'earea Andante, in ,misura 3, 'iu
Ia bent.ol ntajor, intrece prin sp,lendotroo r€i expr.esivitalea ce,lor,Ialte
tloui pripli extreme. Bach ne ofere aici exemplul mriiestriei cu
care qtia sil f ese f irul larg al unei cantilene instrumental,e d.ez-

voltale dintr-u,n motiiv iniliat de catre rpartida pianului :

. Orchestra rnentine pinii la sfingitul ,pirrfii lente un acompa-
rriarrrent ,discret, in pizzicato. AnrJantele ,cre$te qi descreqte sonor
;i se incheie intr-un crescendo cdr,uia ii pu,ne ,capit o sringuri mti-
surii a onche.streri. Un ,gir de sexte coboritoare legate d-oua cife
tlouji conchid expresiv p€ un ae,orcl ,cu coroand.

Partea III, Allegro cotu fuoco in fa minor, in mdsura 3,
este o prelucrare contrarpuncticS, constind dintr-o imitalie pe tloui
l'oci ir ternei, intonati cu elan de pian qi orchestrd, in tutti:

'A]lerho con fuoco:&Dupd eSpunerea ei

solist introduce in nuan{a

cat relief melodic:
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pina la un crescendo-Jortissimo, pianul
plnno 'un motiv in triolete, de un deli-

nllcgro ma non t{ntrr

ga



Alternarea grupurilor de gaisprezecimi 9i opbimi, pauzele qi

respiraliilc ilin partitura pianului, stilul conseo'ent fugat irn-
primi finalului acestui concert acc,entele unei s[nitoase bucurii,
stirpinitd 9i sinceri totodattr.

CONCERTUI, IN DO MINOR PENTRU DOUA PIANE

$I ORCI{ESTRA

Se presupune cd acest concert ar {i transcrierea facutd chiar:
de autor a unei lucrdri conc,ertante p.entru yioard qi oboi solo,

despre care, un ilustru cerc'etitor al crealiei lui Bach, Philipp
Spitta, face menliune in cartea sa. Concertul 'este alcAtu,it d,in

obiqnuita succesiune a celor 3 plrli:
Partea I, Allegro, este o amplificare a motive or melodice

cuprinse intr-o temi de B rnasuri intonatd de la inceput cu elan

de viorj. qi de cele doua, piane. Tema este simetric divizati ilr
doui fraze a c,ite 4 rnisu,ri.

Alledro

Incepind din a 5-a mdsuril, pianele soliste trateazi ,motivele
temei principale in stil contrapunctic, imitativ. Orchestra acom-
paniazd cu un rnotiv dedus ,ilin tema principala. Dupi un gir de
modulalii (treceri prin diferite tonalite$) in care pianele dialo.
gheazd cu orchestra, partea I se incheie cu. neveni,rea re,capitu'la-
tivi, a temei principale. cintata in tonalitatea rfundamentald (do
nrinor) de orchestre 9i soligti.
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Partea II , Adagio, in t3,

rrrcditagie lirici suslinutd de

irrrtorului. tr{elodia principald,
rlc pianul II :

in mi bentol ntajor, este o adinci
pnofunda concep{ie polifonicn a

o largi canlileni, este introdusi

Pianr,rl I o reia la interval de cvinti suitoare in timp ce or-

chestra acompaniazir ca o ampLi ghitard, in pizzicato.

Tratarea me,lodiei d.e bazd €ste consecvent contrapunctictt,
in imitalii. Pianele soliste cintir cind separat, oind laolalti, dia-
logind pinl la incheierea pirlii lente.

Partea III, Allegro, revine la dispozilia 'qi .mi'pcarea iniliala.
(lele doud piane soliste explrn impreund cu viorile prime tetna
principali :

Orchestra qi soliqtii participi, ila tratarea oi contrapunctici.
Pe alocuri tema rdsund variat, fragmente rmotivice apar inver-
sate, in tirnp ce modificarea plinl de fantezie a acompaniamen-

tului orchestral sporegte interesul gi frumuselea muzicii.
Concer,tul se 'incheie cu un amplu tutti bazat pe tema p,rin-

cipale. Orc,hestra qi cele dou[ piane conchitl ,laolalta.

COI\CERTUL PENTRU PATRU PIANE $I ORCFIESTRA

TN LA MINOR

Acest concert este o prelucrar e a Concertului pentru patru
uiori de Antonio Vivaldi. Este alcltuit din 3 pdr{i :

A,ladio
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Partea I, Allegro, incerpe cu tema
ter.rir , de numai 4 m5suni, enunlatd de
de acelagi solist, la unison cu viorile

In acelagi tri,rnp rasuni la pi,anul II un rnotiiv .secunda,r, re
petat de indati'de pianul IIL In sec,liunea dezr-oltiitoare, tema I
reapare la un rmoment 'dat in tonalitatea ,ma jori, intonata la
unison, cu luminozitate, de primele viori gi,pianul III, in tirnp
ce rnolivul secundar r&suni la viori'le secunde. De remarcat epi-
sodul soiistic al pianului II 9i secfiunea in care pe trilurile pia-
nelor I qi II, viorile igi suprapun melodia lor sus{inu,ti. Cele
dorrii motive de hazi ale migcdrrii revin varia,te gi otrna,rn'entate
in cursul prelucrarii lor contrapunctice. Partea I s'e incheie cu
recapitularea rnaterialului tematic intonat ,de pianul I acompani:rt
de celelall,c iustrumente.

Partea II, Largo, in X, consti d,intr-o introducere s,im-
fonicd in care pianele ,qi orchestra expun in acorduri un motiv
rnelodic hazat pe un caract€ristic ritm punctat.

In secliunea ,medianl or.chestra tace lSsind neaoompaniat ciu-
tul celor 4 instruurente soliste.

Pianul I cinta in ample acoriduri ,o temd irr valor,i niari (clrirni
punctate) q)'e car:e celelalte instrumente soliste o inconjoarf, cu
fennecdtoare gi transpar€nte arpegii.

Revenirea pre'scurtate (nu,mai 3 milsuri ) a introducerii in-
c]reie aceastai rparte de un efect sonor deosebit.

Parteu, III, Allegro. in 3, ,incepe clr lcmr principal'r

CONCERTUL PENTRU VIOAR.\ SI ORCIII'STR,\

Nr. I IN LA MINOIi

Concertul este alcf,tuit tlin obiqnuitele trei pir1i. l'irpile de

cxtrenritate, cel,e doui Allegro-uri, sint scrise in lonalitatea ln
lrinor: part€a de mijloc, Andante, este in do nwjor 

- 
adicf in

lonul relativ rnajor.

Partea I, Allegro non tanto, in ,misura 7, inccpe cu expu-

rucrea p,linii de viafa, cu un pute'rn'ic ,;i sinirtos unror al primului
!tttti intotat.de vioara solista si orchestra de-a lungril a 25

nrii slrri :

Acest tutti inigial, unul dintre cele rna,i frurnoase din crealia
sim{onicd a lui Bac}r, curprinile chiar ln 'primele sale doui md-

suri un ritrn caracteristic care coboari in acornpaniamentul or-

clrestr,ei, ,laolalta cu alte molive ilesprinse ilin tema principald,.

Itri.mul solo al viorii aduce un nou ,gind muzical, gralios, cu o

nuan{i de interiorizarc. Acesta alterneazl intr-o animati tratare
contrapunctica cu primul tutti rhstnind intr-o continui schirnbar.e

rle nrranfe, cind inc'et Ei tainic, cind,puternic Fi cu energie.

Rcvcnirea intr-o ampld sonoritate a te,rnci prir"rcipale de tutti
(er. rrr. I ) inclreie prima parte.

Partea II, Andante, in mlsura nn, in do nnjor, irnbdni, in-
tr-o meditalie adinci firrl neintrerupt al unui motiv de acompa-

nianrenl ce se mentine persistent (ostinato) in partida coartdelor
graYe

principald, joviali
Pianul I 

"';i 
rellati

$r sprln-
imediat

intonatd cu vital,itate, la unison, de viori ,qi de cele 4 piaue.
Rirs*n.1 apoi'n motiv secundar. Tratarea rnaterialui.'i te-matic
este contrapunctic4, f,n imitatii. In secliunea dezyoltAtoare se
rgmarca frrrmuselea unor modula{ii qi indeose,bi episodul in care
pianul I cintii acompaniat de coarde. La instrurnentele de coarde
se autle la un rno'ment dat un nou rnotiv melodic pe care piiancle
soliste il acompaniaza. Dupa un solo al ipianului i, rorr."itrl ."
incheie fintr-un arnplu tutti ttazat pe tema prin"cipall qi pe motivul
Scr'Ll nfl 4I'.
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impreuni
expus de

cu url ritm solemn 
'Fi

coarde in armonii de

cu nucleul unui motiv melodic
coral :

Allegro
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Deasup,r:a aces,tor olemente, vioara solis,ti igi inalli g,lasul

exprimind intr-o legdnare de qa,isprezecimi, duio'qie, dureroase in-

doioli qi intrebdri. O,p,ririle pe rote ,lung'i, firnrte, impri'ml cin'

Partea I, Allegro,

5i iurninoasi :

se deschide ,cu o tema de tu'tti proaspdti

Vioara solisti reia tema de tutti da'r ab'ia intoneazd, primele

ci urdsuri ci orchestra i se substituie. A doua intrare a partidei
solistLice ingi'iluie viorii enunfarea unui motiv propriu.

Un viu dialog infte tutti gi solo, alimentat de motivele ,temei

fundam,entale (din ex. 1) dE o strrlucire deosobita stilulu,i con-

certant al primei pa,rli in 's41s ,dsrmi,nI un ri,tLm zglobiu.

Individualizarea partidei solistice se a'firma in maniera in

care vioara impodobeqte rmotivele ternei fundamentale, 'de tutti.

Aceasta rdrsunf, intr-o alternare de tutti qi solo, cind in to-

nllilatea fundarnentald, cinil in tonal,itili inrudite, iintr'o continua

nuanlare dinamicd. Cu o artd des[virqit[ dezvolta Bach tema

de ilraza ,qi findeoserbi anpegiul inilial mi-sol'si pind la creqterea

sonorir ,ce pune caplt primei pnrli.
Partea II, Adagio, in m[sura !, ne poarti in atmosfera

acelor meilitalii profunde pe care numai Bach a qtiut si [e in'
credinleze v,iorii.

Pe un acompaniament persistent (ostinato) care se extinde

de-a fungul intregii pdr{i

tului rriorii o emopie rputennicd.

Andantele ." dssf[rqoarar intr-o continuf,
qi solo, in atmosfera unei convorbiri grave

clrc.str6.
Parteo, III , Allegro assai, in misura e,

ritmica vie a dansului in trei tinpi, giga.

Tema principaln .de tutti

alternare de tutti
intre vioari gi or-

este dominatf, de

expu,sf, la incepu,t de viorile p'rirne este neluati in eco'u d'e vro-

rite secunile 9i apoi de corzile grave in stilul fugat aI dezvoltarii

cu oare Bach trateazi in suitele sale forma d'e gigd'x-

Vioara solistd intensirf ic[ atmosf era de bucurie intonind Ei

ea un motiv propriu. Ea participa la convorbirea cu orchestra,

inllfindu-$i cnntecul ei g'eneros, sus(inut 'de figurile miScate, in

ritm de triolete, ale orchestrei. Reluarea intr-un unison sonor

a temei principale, din pri,mul tutti (ex. nr. 4) pr'rne capit
parlii III.

CONCERTUL PENTRU VIOARA $I ORCFIESTRA

Nr. 2 IN MI MAJOR

Concertul este alcdtuit d'in 3 pdr1i. Cele doud p5nfi

in tonalitatea mi major, iar cea rnediani, lent[, in do

minor.

vii sint
diez mL

se suprapune firul expresiv
liber, improvizatoric.

2B

* Gi,ga - dans iar trei tirnpri de origine ssotianS.

aI cantilenei viorii cle un caracter



De aici inainte glasul instrumentelor soliste se irnbina con-

tinuu, intre!inind o insuflelitl ,convorbir€ cu ansanilrlul instru-
rncnta,l.

La un molnent dat rintervine o idee melodici cu trisrituri
noi. Expunerea ei este incredinlatd ile asti datir prirnei viori
soliste, fiind apoi reluatd de oealalta,

Partea III, Allegro ossa;,

trerantti, plastic redata de tema

este o izbucnire 'de bucurie exu-

impeluoasf, a orchestrei (tutti).
tolo t ioara rg

AIIg[ii6 t..t;

Vioara solistd introduce un motiv propriu cAreia legii,narea
trioletelor in gaisprezecirni ii impri,mf, un caracter deosebrit"

Tema 'fund,arnenta'16, de tutti, revine periodic ca refrenu'I u,nu,i

rondo, c,onlinuindu"qi cursu'l ei ,neintre,rupt 'chiar crind vioara' so-

listn i9i insiileazd pe fondul ei cintecu'l hazat ,pe varierea ,termsi

de tutti.

CONCBRTUL PENTRU DOUA VIORI SI ORCIIESTRA

Concertul pentru doud oiori $i orchestrd, este alcdtuit
cele trei pen{i ale genului : doul miqclri vioaie incadrind
liniEtitn.

Partea I, Viuace, incepe fin forte, cu un tutti otclrcstral.

Ideea melodicl de bazi este ,expusf de vioara a doua solistd qi

reluatl de indati, pe un alt plan sonor,'de catre primul prota-

gonist. Ia'ti aceastf, ternd :

Partea II se exe'cuti

tanto) 9i respira o vibrantd

A doua vioari solistd,

rostoq,te o Irazi, caldi care

intr-un tenipo rar (Latrgo, rna non

inspiralie 'melodici.
aco,mpaniatd in qoapttr de orchestri,

trece apoi Ei la prima vioara solista'.

din
llna

In centrul mipcdrii intervine un element cu conturlrri noi.
Pe urmi este readusn melodia iniliala.
Partea III, AIIegro, se deschiele in sonori,trili pline, ,cu

aceastd ,melodie care, lnceputi de primul solist, este p,reluata

imed,iat (imitate) ,de cela,lalt:

Lar{a.ma nontanto

vloato Zq
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Pe urmdl, intr-un rgir de sunete ascendenteo soliqtii igi unesc
glasurile.

Deqi este scrisd intr-o perioade in care genul concertului in-
strumental nu se cristalizeaza pe de-a-ntr,egul, Iucrarea lui Bach

farrneci ascultitorul prin prospelimea 'qi ingeniozitatea tratarii
meloilice, prin organica legdturl qi deplinul echil,ibru intre so-

listi si ansamblu.

B6la B,A.RT0K
(1881 - le46)

Marele compozitor qi folclorist maghiar este autorul unei
hogate crealii, cuprinzinil aproape toate ,genurile. Bartok a scris
rnuzicl sim{,orric6 z Concertul pentru orclrcstrd, Muzica pentru
coarde, perculie Si celestd., Diaertismento etc.; de balet Manda.
rittul miraculos ; o operi : Castelul prinlului Batbd.-Albask'd, cvar.
teLe, sonate, ,diverse piese instrumentale, precum gi numeroase
pre'lucriri de folclor maghiar, rominesc q.a.m.d. Artist democrat,
rnilitant pentru dreptur,ile omulu,i, libertate gi inlelegere intre
popoar'e? Bartok afirma : ,,Gindul meu cdliuzitor, pe care mi l-am
insuqit ,pe ,de-a intregul, din clipa cind arn dev'enit compozitor,
este acela al infrelirii popoarelor, al infrelirii in ciuda tuturor
rirz;boaielor ,Ei dezbindrilor. Aoestui gind ndzuiesc s[-i slujesc pe
rnisura puteriLor 'meil.e, prin muzicd.".

Cea dintii lucrare concertisticd a lui Bart6k dateazi 'din
1904: este Rapsodia pentru pian op. l. Ciliva ani mai tirziu scrie
un Concert pentru aioard. care nu a fost publicat ca atare ci a

devenit primul din cele Doud. ytortrete p,entru orchestrl. Corucertul
nr. 7 pentru pian a fost terminat in L926; pulinI vreme'dup5
acqea apar, in 1928, alte doul Rapsodii concertante: Rapsodia I
qi Rapsodia "I1 pentru v,ioard. Apo'i, in I93L, Concertul nr. 2 pen-
.tru pian, urmat de Concertul pentru uioard 6i orchestrd, in 1938 ;
in acelagi an ,dI la iveald un Concert pentru doud, piane ;i or-
'clrestrd. Ultimele luc,riri concertistice ale ,Iui Bela Bartok sirrt
Concertul nr. 3 pentru pian, datind ilin vara anului 1945, qi un
.concert pentru viol6.

CONCERTUL PENTRU YIOARA $T ORCIIBSTRA

Concertul pentru aioard. si orchestrd, e alcdtuit din trei p6rli.
Parea I, Allegro non troppo. este 'deschisd, de harpd qi pizzi-

cato-uile corzilor grave. Solistul igi face intrarea cu o teml de
manierd improvizatoricd,
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cc la apare gi in orchestra, transformati. Sc ,face apoi trecerea
cetre tema II, ,printr-o melodie in care predom,inf, valoni repr'zi
de gaisprezecimi. Iati 'tema secundanl :

ln dezvoltarea ideilor muzicale se desprinde p,rincipiul clasic
al opoziliei paginilor orchestrale puternice. dinamice 

- 
bazate

p,e tema intii 
- 

cu altele liniqtite, lirice. Catre sf irrgitul pd,rf ii
apare o caden{i instrumentale de mare bravurf,.

Partea II, Andante tranquillo, scnisa in forma d,e temd c.u va-
rialiuni impune ,de la incoput o rnelodica cu caracfer evocator :

Ca qi Enescu,,Bdla Bartok s-a fo.nat in spirirul rnuzicii cla_
sice gi romantice. Cautind un stil propriu de eipresie, pe misura
ruaturizrrii talentului ,siu creator, cornpozitorul maghiar nu a
rccurs la.{alsele inovalii propoviduite intre cele cloire razboaie
rlc ade_plii f ormalisrnului. I'rimenirea muzicii, renovarea {orrme-
Lrr tr,adifionale '- deci Lqi a concentu,lui 

- 
nu p,uleau {i obfinute,

rl.rri pirerea lui.Bartok, d,ecit pe temeiul folosirii imenseil,or va-
lc'p ale cintecul,Lri popu,lar pe cire l-a stud.iat ,cu pasiunea desco-
pcritorului de valori artistice cu virtualitati nebanuite. calita,tile
(loncertului 

.pentru,,t;ioard, al proerninentului compozitor contem-
l){)ran cons'tituie o doYadir a tcmeiniciei une.i esteiici muzicale in
car'e limbajul de ese'fa {olclorici nu umbroEte cituqi de puli'
onigina'litatea, ci o stimul,eazi, o hrdnegte cu o rsevd mcre,,
proaspdti.

Anda:rte

Orchcstralia este aici pe alocuri,piind de rafinarnent colo-
ristic. Cu tot aspectul liniitit al muzicii,,ilin aceastd parte nu
lipsesc unele mornente dramatice, incisive.

Partea III , Allegro molto, readuce in chip variat intr'egutr

materiad tematic a,l pnrli,i I. Ea 'se deschide cu citeva crimpeie
furtunoase ale orchestrei, dupl care vioara solistl €xpune aceasta
tema energici :

CONCERTUL Nr. 3 PENTRU pIAN

Concertul nr. 3 p.)ntru pi'n ;i orchestra este o cornpozigie
in_care_ orig nalitatea ,limftrajului bar,to]dan se contureazi pr,eg'ant
chiar ,din ,p.irnele md,s'uri. Pe .n'aco,mpa'ia'ment al orch,eis1,re'i. in-
strumentul. solist expu.ne tema principali a ptulii I, Allegretto,
rrr {ormii de sonatd. Este o melodie }aurita in mod evideit din
elemente intonaIionale populare dar trecute prin sens,ibilitatea
creatoare a cornpozitorului.

Viorile secunde vor face si se audi in
de pasaje ale Brotagonistului, o temi inruditd

Adevarata temd secunclard, se aude insa
intr-o expresie burlesci.

Aceasta teml e strib,tutd de un suflu larg, d,esfdgurinclLr-sc
pe tnai rnulte misuri, ca o improvizalie riberd."i"r"ottirlouo- o.l"-
lclor ei ritmice ii asigurd, totugi coerlnla.

, urr cpisotl gra!ios. atlus de pian. Iace lrec,erea cirre ternaa dorra, de o exprcs,ie glumeala.
Puntea citre dezvoltare e construiti pe ,baza elenre'telor te-

rne,i iniliale. Re,expozigia.intervine du,pl un tril al viorilor.
. .I'r.ima parte a conc-ertrilui videgL o ,tehnicii a" ..oiit"ri plo-

'istici Ei ,orchestrala,.lapidara,, concisi, dar plina d;-];;.t,1. 
""-presivi. Aceastr insugire ,demonstreazr inci o data ci rimilajur

fo'rte, dupa un gir
cu cea anterioara.
in registrul grav,
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evoluat a,l ilustrului compozitor maghiar, inovaliile sale, triscute
din profuncla asimilare personah a rnelosului gi ritmic,ei populare,

se cla,desc pe fundamentul trainic al marilor tradilii clasice.

Pa.rtea .1.[ ,a conoertului, Adagio religioso, se arc,uieEte ase-

rnenea bollii unui impundtor edifieiu, sobru ca o mereala cate'

drala medievah.

Orchestra pregateQte atmosfcra apariliei pianului care in-

toneazar un coral liniltit:

Cintul lui alternea zir cn cel al orchestrei qi iata ci aliare

apoi o irnigcare ceva mai vie 
- 

o pa'rte rmrijlocie. f)upd un rnane

crescentlo reyine meloilia de coral, la orchestrd, fiind impodo-

bitl ile sunetele pianului.

Finahtl concertului, AIIegro uiaace, in ,formf, de rondo, iz'
bucnegte (attaco'1 ,cu un foarte scurt pasaj avintat al soilistului.

Intervine apoi 9i orchestra. Iat[ elementul principal al fina-
tului, plin de ritmicitate :

Din comipararea pdrlii pianului cu cea a orchcstrei sc lloate
obserya o dualitate ritmice. Partea orchestrei, dcAi in misura
rle trei optimi, are o rnetricf, binarf.

Dupa un sorlo de timpani, intervine la solist, un f ugato

lrazat pL reluarea acestui {ragment me,lo'dic ce tlece gi la or'
chestri.

Dupl readucerea temei principale, intervine iardgi un solo

dc timpan. Acest elem,ent meloclic expus la orchestri intr-o mi'9'

care rnai potolite va f i '9i eI tratat in stil i'mitativ.
Catre sfirgitul concertului asistam la o demonstra{ie de

lrravurA pianistica unitii cu o viguroasd participare orchestralit
rlc un efect plin de f orle qi strilucire. (U,ltimele 17 rnirsuri ale

lrrcrdrii au f ost terminate de Tibor Serly, dupir schilele lui
lla,rt6k. )

Alleg,ro uivate t.'gs
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Ludwig van BBBTIIOVEN
(1770 _ 1827)

In 1800 e terminat Concertul nr. 3, tn. cJo ntinor, op. 37,
pentru pian, iar .in 1802, cele 'doud .m,iniaturi concertis,tice I'i-

ri.c'e, Romanlele pentru aioard. ;i orchestrd. op. 40, in sol ntajor
q* op. 50, in f a major.

Schilat cu un an inainte, Triplul concert, op.56, pentru
pian, uioard ;i oioloncel este ilelinitivat in 1805. Un an dupi
rceea este dat la iveala Concertul nr. 4 pentru pian, tn sol
major, op. 58, Ei Concertul pentru aioard,, op. 61 , cdruia in
lB07 tseethoven ii d[ o noua versiune, inlo'cuind vioara solista
cu pianul.

In lB0B, pe lista lucrArilor beethovenienc se inscrie ri
I-antezia, op. B0 in care finalul coral-onchestra,l e precedat de

o mare parte solisticl a pianului. Concertal nr. 5 pentnt pitur
qi orchestrd., op. 73, in mi bernol major'da'teazi din 1809. O in-
cercare, din 1815, de a mai scrie un concert pentru pian, in
re mojor, nu a {ost irnplinitl de Beethoven, care a ldsat lu-
crarii de mai inainte gloria de a rimine pe culmea crealiei sale
concertistic.e.

*

Se qtie 'cA inainte de Beethoven, genul concentului ajunsese
intr-un stad,iu in{loritor datoriti mai cu seami activitltii des-

fiiqurate de Mozart in acest domeniu de crealie muzicalf,. Ca

qi in prirnele sinr,fonii, sonate ori cvartete, in priimol€ conc€trte

ale lui Beethoven, inf luenla lui Mozart apare evidentl. Con-

certul care avea sI afirme trisaturile noi ale sensibilitilii ar-

tisticc beethoveniene este cel in do rninor nr. 3. De aci inainte,
in conccrte, simfonii, ca,gi in alte lucriri, compozitoml avca

sa depir;eascii tot ceea ce se infiptuise, trasind noi directive
in dezvoltarea genurilor muzicale. In concertele lui Beet.hoven,

indeosebi in cele pentru pian nr. 3, 4 qi 5 nu rnai cste vornba

de o muzici in carc ansamblul orc'hestral era redus Ia simplul
rol de acompaniament, de f undal a[ perf ormanlelor sol,istului,
ar:a curn se intimpla in mul.te lucrdri scrise inainte vreme. In
aceste cornpozilii elementul solistic Ei cel simf onic sint unite
intr-o sintezi artristici pe deplin coerentl. Lasind protagonistului
lilrertatea 'de a-9i etala virtu ozitatea, Beethoven dd in acelagi
,t.irnp orchestr'ei un rol bine individualizat care merge atit de

tleparte uneori, inoit orchestra gi pianul sint parci doui per'

sonajc ol)use car€ se infrunt[.

Irnbibati de umanism .si fremitincl rl_e elan vijelios, creafia
genialului 

-compozitor Lu,dwig yan Beethoven .*' brro.a' p""-
tuti-ndeni de ,popularitate. Ea a fost adinc inriurite*a"*i"rrrtrr-
llriJ." si aspira,tiile epocii-r.evorufiei burgheze din Franla 

-de 
ra

17[]9 care, dind lovituri de moarte oriniuirii tr*a"rrl- i,io.,lu*"drepturile 9i libertalile cetaleneqti, increderea intr-o viati maidreaptIiqi'rnaibun[pentr,,.""imul1i9i"p'i*"l"
Beethoven a scris, printre ar.tele, 9 vestite sirnfonii, sonate,

nulmeloase lucr5ri pentru diverse f ormalii de camer.e, o opera

- 
Fidelio 

- 
lucrari vocal-simfonice (dintre ac,estea'remarcam

{/;s.so 
Solemnis, apdruta o dati ca Simfonia IX, in fAiaf, fi"-

duri, coruri, piese instrumentale etc.

_ Crealiile beethoveniene reprezinti un punct c,ruoial in dez-
votrtarea artei muzicale, prin conlinutul ior ideol,ogic progre.
sist, combativ, prin noutatea qi soliditatea construc!iei.

Beethov,en este considerr.at un ,,T,itan a,l s,i'fonieio,. Compo-
zitomil a acorda,t insi genuiui concert,istic o atenlie Si ; pF"-
{uire aproape la fel de mare ca qi simfoniei. posterita,tea ii ta-
to'eazi un nu^ir cle concerte de cea mai inalta va,loare arti,sticA,
catre au s'ta'tornicit 'forma clasici a genului, deschizindu-i, ln ace-
la;i timp, noi penspective.

ln 1784, 'deci la virsta de numai l4 ani. compozitonrl in-
coarci p9ntr.. prima oa,rd si scrie un conc,ett de pian, in mi
bemol, din 'care n-a rl,mas ,decit par.tea de pian. $ase ani dupa
aceea Feia ideea realizir,ii unu,i concent in re major, din care
existd nurnai prima m,igcare. Din pr,oiectele componist,ice a,le anului
L792 au rimas nigte f r.agmente pentru un concert de vioar5
in d,o major. Pr,ima ,reuqite 

".,neo 
s--o constit'ie insi, in 1795, un

concert de pian, in si bent,ol ntajor, op. 19, care avea si fie 
'.evi-zuit in L797. Este anul cind apare incd un co'cert pentru pia',

cel in, do major. op. 15 qi, de asemenea un Rontlo pentru pian
;i orchestrd, (e,de observat deci ci Concertul in. si bemol major,
nr. 2 este de_ fapt ante'r.ior celui ee poantd astdzi nr. l, adici
Concertul in do major),
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CONCBRTIJL NR. I TN DO MAJOR
PBIITRU FIAN i$I ORCHESTRA, OP. 15

Concerhtl nr. f tn do ma.ior a fost interpretat de multe ori"
cu ocazia turneelor intreprinse de Beethoven insuEi prin oraqcle
germane gi la Praga

Partea 1, in 'fonn6 de sonat| 
- 

Altegro con brio 
- 

in-
cepe cu obignuita expozilie orchestralr a,materialului tematic.
Tema iniliala, cintati in tutti, ate o inf6piqare lurninoasi, plina
de suris tineresc: ,

- Intcrvine apoi o punte care {ace trecerea la tema II, atlusa
de viori :

La sfnrgitul expo,ziliei orchestrale iuzim o temi conc,lu-
sivi, inru,d,i,tf,, prin inf6liqarea ei optri.mi,std, cu prima.

Solistul nu-gi f ace intrarea cu terma ini1ia, a, ci c,u o idee
muzicald,r,.eaatzi'td, rin expozitia orchestrei.

Procedeul a fost preluat de Beethoven dc la llozart.
DupE intervenfia solistului, temele cunoscute sint readuse:

este o a doua expozipie. Spre deosebire de cea d,inainte ea ,este

brezdatA de pasaje pianistice de legdturi.
Dezvoltarea car€ urmeazir este scurtd. Ea prilejuicgte aifir-

marea rniiestriei instrumentale a rprotagonistului dar Si va,lo-
rificarea bogAliei expnesive a temelor.

Aparilia reprizei, a r.eluarii temelor, este marcata de ivirea
melo'diei de la inceput (ex. nr. l) atacati in fortissimo. Re-
priza urmeazi aceeagi desfAgurare ca gi expozilia, iar inche-
iere.a se face cu tema conolu.sivi.

40

In partea lI, Largo 
- 

pianul cilrti o ,rnelodie duioasfl,

brio,
ciireia orc,lteslra ii raspunde de intlatl.
de crite.r'a ori in decursul migcerii, de

Aceasti tcrna va a1)are
fiecare dati parca rnai

altir idee rnuzicala, strirbituta
caldd, mai comunicativ[.

Tot solistul aduce apoi o
de elrnuri rornantice.

Ca 'gi in celelalte concerte pentru pian ale lui Beethoven,
in aceasti minunati pagini se viideEte tendin!a cornpozitorultri
rle a incredinla instrurnentului siru pre,f era t |raze d e o canta-
bilitate largi. Evolulia neconteniti a stilului siiu pianistic sp,re
culmile artistice atinse prin marile concerte gi sonate din pe-
rioada rnijlocie qi ultimi, care au revoluIionat arta pianistici,
incepe in aceste pagini de tinerrele. in ele individualitatea beel-
hoveniani tinde s[ so afirme pe deplin. Detapindu-l de restul
ansarnblului acornpaniatnr, Beethoven atribuie clarinetului trn rol
foarte i,rnportant, aFa precum vor proceda. in concertele lor, Ei
compozitorii rornantici, Schumann , Liszt, Ceaikovski .

Ultima purte 'este, ca Ei in luc'rir.i'le de acest {eI alc lui
l\{ozart, un voios rondo. El incepe cu ref rcnul, o telnir dan-
santtr, ce va reveni de mai multe ori :

Primul cuplet, care inlocuieqte refrenul, este o melodie
caprieioasd urmati de o serie de f igurapii, de impodobiri so-
nore, dupi care solistul acluce in minor, iar apoi in inajor, ca la
inceput, refrcnul. El va fi reluat Si de citre orchestrd. Auziru
pe urm6 un moliv ap.{sat, umoristic (al doilea cuplet).

Allegro eon

Allegro
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_ Revine iareqi refr.enul 9i pr,imul cuplet, dupl care apare
cadenla solisticd. Miqcarea se inchei,e intr-o atmos,f erd ve-sele
din care nu lipsesc unele mom,ente de duiogie blajina.

CONCERTUL NT. 2 PBNTRU PIAN $I ORCHBSTRA
IN SI BEMOL MAJOR, OP. T9

Prima versiune a Con.certului nr. 2 pentru pian gi orchestrd
tn si bernol major, op. 19 d,ateazd, tlin 1295. Redactarea trui
de{initivd a fost fdcutd de autor in 1797, dupa ce-l interpre-
tas€ _personal in public. lntre timp compozitorul terminase ion-
terlul pentru pian-si orch.estrd, ti do irajor, care deqi poarttr
numerota!:ea op. 75 a fost compus deci dupl cel in si 

-bemol

rnaJor.
Concertul i.n si bemol majoy este alcatuit din 3 perfi.
Tematica folosita de Beethoven in acest conceit aparline

stilului melodic al exponenlilor qcolii vieneze. Se simte inriu-
rirel lui Haydn Ei Mozart. De,zvoltarea ,materialului tematic
poartd insd p,ecet,ea geniului b,eethovenian.

Partea I, Allegro con brio, este cliditd pe principiile formei
sonatA constind din inlinluirea a trei secliuni, eipozigia te-
rnelor, dezvoltarea $i repriza lor. Ea incepe 

",. "*podlia 
tema-

tici a orchestrei. Intr-o a,lternare de fort-e ,qi piono rasun[ cu
elan tineresc intonati de coarde tema I.

Auditorul va remarca ugor ampla dezyoltare a "nucleului
ritm,ic.cupnins i_n capu,l temei. Pianul solist intrd fin desfdquraroa
ac'fiunii muzicale, intocrnai ca in uneile concerte rnozar:ti,cne,
aduc[ncl o i'dee noul, -expusf, cu un sentiment de gingaqd
naivitate in registrul inailt:

Dezr.oltarea incepe cu gingaga rnelodie citata in exemplul
rrr. 2 gi se bazeazi, pe prelucrarea celor dorri teme ,principale.
[,a inceputul reprizei orchestra aduce un f ragment al t-emei

lrrincipaile completata apoi de pianul solist. Cadenga f ace tre.
cerca spre corJa exttem de lap,idara (6 rndsuri) gi afir,mativd.

Partea II, Adagio, in mi bent.ol major, ne dezvdLuie calda
rluio;iie beethoveniand prin mijlocirea unei melod,ii cantabile in
tonati intii de orchestrir gi apoi de pianul solist. Iatir tema
lrrincipala a parlii II aga cum apare ornamentati la pian :

Intonati intii de ,orchestra

octavd) qi preluatA de indati
un contur mlidios Ei o expresie

(primele
de pianul
lirica :

fagoturi la
tema II are

vrorr sl
soli st,

Un scurt motiv d,ialogat intre orchestrtr qi pian constiluie
puntrea spre rev.enirea temei principale. Dupe un recitativ al
pianului solist (con. gran' espressione ad libitum) un sc,art. tuttt
incheie in pianissimo ,miqcarea.

Partea III , Allegro molto, i,mbina in structura ei f orma
de rondo cu ace.ea de sonati. Tema-refren aduce ecouri de cintec
popular vienez. Capul ei cuprinde €ugestia onom,atopeici a che-
milrii 'primiviratic,e a cucu'lui. Ia'tf, terua-refnen :

Expusi alternativ cu voiogie de pian ,si orchestri tema-re.
fren creeazl o atmosferi de umor in spiritul ,popular vienez.
Dialogul viu dintre pian qi orchestrA prilejuieqte irnbogdtirea
materialului tematic cu noi teme sau cuplete.
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I)intre cupletele car'e irnbogi[esc sfera imaginilor parfii a

trcia arnirrtilu o qirgalnici ntelodie cxpusl cu atrtrcn tle pirrn.
l)upii cadcnfri sint reluate ideile principale.

CONCIIR'TUL NR. :J IN DO MII\OR
PEN'|'RU PrAN $r OnCriltSTRi

Luclind lr accastii compozilie, c,Are dateazd dirr It]00,
adica clin prirna,pcrioarlii de creafie, Beotho.r.en sJ)unea cir ea

trebrrie sri fie rnai llunii tlccit cele de rnai inainl.e, fapt corrfirr.nat

tre tleplin. In aceeagi vrelne, compozitorul tenninasc siru il\.ca
irr lrrr:ru, printre altelc, Simtonia I qi II , Sonatele penlrtr, pitrrt
o7t. 22, 26, 27 (nr. l, 2) qi Sona'ta op. 28. Unele {rlsnrente
rlin sonatcle enumclatc, curn ar fi de p,il,dr1 inrpres,ionarrtul
X[arciu, Jttlebre - 

Su,lla ntorte d'un Eroe 
- 

dirr Sorrclrz op. 26
sau turnultuosu,l {ina,l al Sonatei op. 27 nr. 2 ,.t1 lu.nii", a,rati',
laolalti cr Concertu,L nr.3 pentru pictn. o directiorarc ;i nrai
precisa a rsti,lului beethovenian din acca ipcnioatlii ciitre transf or-
mdrile prolunde ce se vor concretiza definitiv o data cu apariliir
Eroicei.

Partea 1 a concertului, dc o expr.e,sie lapidali, concisi, este
strabitutir dc un sentitnent.de forld, de necliudti incredcre.
Caracternl ,rnigcririi 

- 
Allegro con. brio 

- 
este stabilit de la

inceput din cxpozigia orchestrali carc se deschide cu telna
principala, o rrrclodie hol,arl1a, cu acccnte l-rarbiite;ti:

aduce un contr.lst,
lucrririi temalice.
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Ciitrc iuclreicrea expozilici sinrfonicc iruzint l. srrliatori u1

fr:rgtnerrt rnclodic irnplorator, bogal artnorrizlt-

Inaintc de a ataca tema iniliala, pianul i5i ia parcil' ill
t'itcya 5iruri de surretc asccudente. xvintrll cu care se va itrt'pune

in tleslii5ularea tliscursului Inuzical. In exptizilia solisdca ;i
rrpoi in partea tle tlezvoltare a acesttti :ll[egro. in {orrnir de

sirrrirta, clcnrcntul snlislic doycde;te ot:ietrtarca collrl)oziloruiui
(:il tre ull slil concertistic sobru, concentrat.

Porteu, i1, Lttrgo, lncepe il sorlolilili clisclctc, tra o trtctli'

tarc lilina tle leculegcre, a inslrurnentului solist :

()rt:|cs1ra lu'cia J)e ur.lni iuiliativa, aclur:ind ar.monii 2 carol

auster,itale pune intr-o lurnini qi,ntai itubietgarc, pr'ill contrast.

{altelaria solora, !esuti de prolagolist. C'iteva pasaje caden

riale ne conduc pe nesi,mlite catre incheicrea acestei pagini

becthovcniene de o aleasi inspiralie.

$i iatl ce rlupri aceilstir muzicii ltreditali\,i izbrrcnclte utl

rontlo. final, in carb vioiciunea Si umorul se im'plctesc cu gralia

9i elega11a. Ialii 1e{re1ul acestui rondo. expus de solist sji rellal

Ilc uuni tlc orr'lrcstra:
r:ou lrrio

Rondo - Alle{r,'

o anlLitezi, din care vor incolgi gcrmenii 'pre-
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El razbegte din cind in cind din valrna;agul
rnuzicii, ca un prieten drag, ,pe care ascultdtoru"l il
bucurie, ,de fiecare data cind li i"." in cale.

CONCERTUL NR. 4 IN SOt MAJOR
PENTRU PIAN $I ORCHESTRA

In ulti'mele sa{e ,concerte, Beethoven afi.ibui' orche,strei, aimmai spus-o, 'un rol simfon'ic precizat, crefind prio lroa"il"' ,nr"
concertistic'e, adevdrate simf onii cu instrumelil 

"olo, 
.ur" oo.

:"t1i drept exe'rnplu celor doui concerte pentru pian ale lui
Dralltns.

., Apirut in ,penioa,da de genminare isau doslvirgire a ima-rilor sonate Waldstein. 9i Afpassionata, 
^ 

Si*flonioi-"V,* Con-
c,ertul nr. 4 pentru pian gi orchestra manifestd una din c"l" *ai
d'e 

'searm^6 i'ns,u,giri ale mruzicii ri,tanu,lui ,s,imfoni,ei ,qi urr*.u d*-matismu'I, care se invecineazl cu pagini lirice incintai""l".-
, In partea I, Allegro *od"ri,ti, autorul renunle ,la obirp-nuita introducere orchestrald, punind pianul. .t ;;;" 

-*rirr!,r",

din primul moment. Solistul aireseazi parci orchestrei ,o ln.
trebare :

insuflelit al
primegte cu

Dezvoltarea materialului muzical se procluc.e rnai ales in
orchestrd (Iucru care se va intirnpla, de altfel, qi in final)
in vr€me ce solistul brodeaza ghirlande sonore indeosebi in
jurul liniei rnelodice a temei iniliale.

Partea 11 ,este un scart Adagio in care orchestra repre-
zintd parrcl'erlem,entuil activ.'catogoric, de nerinduptecat,

in vreme ce pianul ne apare ca un personaj indurerat, sleit de
puteri, cerind indurare:

Caracterul dialogat al acestei pagini a sug.erat imaginca
leg,endarului Orfeu (reprezentat aici de pian) care, prin std-
ruinla cintului siu pe strunele unei lire de aur, gia liberat
calea ce avea si-l ducd la Liubi'ta Lui so1ie, Eurrid;ic'e, in impirilia
subpiminteand a lui Hades. Este o trage'die fdr6 cuvinte, scurtd
dar tniqcitoare, dupl care Rondo-ul 

- 
ultima parte 

- 
ins,e-

nineazA totul, de odati, prin insugiri,le lui de optim,ism. Iati
re{renrrl :

Firul
ritmice de

fi,gura al
o emfazh,
Iati acurn

muzicii se leagd pe nesimlite prin repetarea formuleila inceput, procedeu inrudit cu fel.rl de a se con.
primei teme din Simfonia Z. Nici un retorisrn, niciin aceasta prim6 parte. Totul pistreazl porrd.""u.qi lema a doua a migcf,rii , '
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CONCERTUL I{R. 5 PENTRU PIAN $I
IN MI BEMOL MAJOR, OP.

Sint cunoscute cuvintele prin care Lenin
tuziasnrul pentru ,sonata Appaisionata una din
ale crealiei beethovenie"e,',,N., cunosc ceva
Appassionata ; aq asculta-o in f,iecare zi. O
supraom,eneascd. Intotdeauna md gindesc cu
naiyd : iat6 c,e minuni pot ,face oimenii !,,

ORCIIES'IRA

73

gi-a exprimat €n.
lucrdrile de cuhne
mai puternic decil
muzicl uimitoare,
o rnindrie poate

Orchestra face apoi
rnent'eile cu iooarde gi cele
arnplificarea unui motiv
irnplacabil :

expozilia tematici propriu-zisi. Instru.
,de sufrlat ,intoneazi terna I, baza(6 pe
scurt, cu caracter martial, voluntar,

in accente de rnarq.
ln note scurte, stac.

Concertul nr. 5 tn mi bemol yajor pentru pian gi orchestrir,
,ap. 73, friurit in aceeagi perioadi cu vestita 

' ,orr"id, ."- irrrr.d"src cu aceasr.a prin_ pregnanga tematicii gi .u,ttr,l oo;" alclezvoltirii simfonice. Lricruiea u to.i terminatd in anul rg09.
11-,,lnt, .ce.trupele napoleoniene ocupau Vicna. i; 

"fir$li;l- 
;i;;

13.1 0 pianistul Johairn Sclrneider'a e_yecutat_o la Leipzig, insala ,,G-ewandhaus'o cu un asemenea succes rncit revist-a Attge.
m'eine Musikalische zeitung scria : ...,,pu,blicul 

"ru 
-intr-o 

ase.rnenea stare de entuziasm incit abia pritea si se murl,measci,cu obiqnuita exterionizare a r€cuno;tinlei qi bucuriei !,,
S-a crezut in mod eronat cd titlul Imperial, pe car.e vie_nezii l-au dat lucrlrii, s-ar referi ra impiratur francezilor, laNapoleon' se qtie ca din rnomentul i.r .ur" acesta s-a incoronat

impdrat, sentimentul de,admiralie al compozitorului pentru lo.tol
genera,l al armatei revolulionare francozi s.a tnansformat in uraqi disprel. Intr-o imprejutrare lragica pentru popoarele gu"*uo",dupi i',fringerea de la Jena, B"eethoveo a ioitit adniirabilele
c'vinte referitoare la Narpoleon: ,,Ce_pdLcat cI nu ,mi pricep la
razboaie ca in mrrzica ; [-a9 bate i" DLci nu datorird rli N'"po-leon 9i nici datorita arhiducerui Rudorf, ciruia- 

"""."rt"r 
i-a

fost dedicat, acesta a fost denumit de vienezi Imperialul. Maicurind s-ar plrea ci ar avea dreptate cei ce afirmi cI titlul
Concertului nr. 5 pentrtt pian si orch,estrd, se referd direct la

:i^..i.t1Tl monumental al iucririi, strdbituri d; ;t 
"ti" 9i€Ian erorc.

concertul nr. 5 in rni bemol major este alcituit din 3 pdrfi.
..Partea I, Allegro,.inccpe cu o cadenli a pianului solo'. Ar.

pegii, game in terfe gi in octav", ," ,.,.."d furtunos, e*pio.i.il
intreaga claviaturd, punctate de acorduril,e puternice 

"t" 
or.

crrestrer. .ueethoven a innoi t in chip revo,lulionar tradilionalele
raporturi d,intrne tutti qi solo. Pianul sol,ist se situeaza' io 

""o.trul acliunii muzicale.- S-a spus despre eadenfa introduetiyi
a pianului ci ar oglindi eroismul in pline acliune.

1B

Allepro

Tcma II urmeazf, la scurt interyal rdsunind
Melodia ei se aude la inceput de doparte,
r:irte, in tonalihtsa mi bemol minor,

apoi c,inil este preluat[ de instrumentele de alaml capiti into.
nafii de narg revolu!ionar.

Dupa ce expozilia temat;ici a orchestrei s-a incheiat, pianul
reintrdL in acliunea muzicald cu o gami cromatici suitoare, apoi,
rlupd un .tril lung, reia intr-o sonoritate dulce, in registrul inalt,
irrceputul temei principale (ex. l).

Secliunea mediand a primului AIlegro, dezvoltarea, constf,
dintr-un sbins 'dialog intne tutti qi solo pe temeiml temeion ci.
tate. Un moment deosebit prin {rumusetea lui este acela in
care pianul executi variafiuni lirice, dureros.meditative, p,e terna
de marg reproilusd in exemplul 2.

Repriza, imbinn elementele citate cu fragmente din cadenla
introduitiva. Participarea pianului ,la prellcrarea ideilor d.
bazd. qi tudeosebi a capului temei I este atit de mare, incit
compozitorul a renuntat la tradilionala cadenla ce precede in-
cheierea prirnei p5r1i.

Sf irgitul primei pdrli aminteqte rprin pregnarlta ritmurilor
Si amp,loarea sonorit4ilor de atmosf era in ,care se inclieie
primul allegro al sim,foniei Eroica.

4 
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Portea II, Adagio un poco nrosso, in si rnajor,, i,nc,ep,e
o 1€mi lar,ga ,gi cxpresivii, intonatd cu armonii 

- 
de coral.

instrurnentel,e cu coard,e cu surdirnl :

- Pianul rispunde acestui cintec instrumentai plin de re_
culegere cu o cantilena ce picurf sunete cristaline, de o pa-
trunzetoare fnu,rnusele.

- impoclobite cu scinteietoare lanluri de triluri, cu pasaje
de terle gi sexLe, melodia pianului cond.,ce prin creqteri ii dcr-
crogteri de sonoritate spre un moment poetic de o fo4a emo-
liona,la unici in intreaga literatura simfonic-concertanli.

_ Ca din pd,duri cup,rtinse d,e ceald, sc aud ,din depi,rtiiri
chemf,ri melancolice de fanfara. Pianul intoneaza .s,opdf arpc.-
giul din care se va nagte tema rpr.incipale a vijel,iosu'lu,i rondo
final, atacat apoi cu o for![ inapunitoare, tot de solist:

Bondo -AIleAro $

Ritrnica, tlansant:i, furlunoasi, temarrefren a ronrJo-tsrwi so rm-
bogilegtc cu o,concluzie, al cdrei,ritm triumfal es0e marcat de
accenterle marfia,le pe care i le da orchestra.

Insuflelir.ea rondo-ultri cste sp,or.iti prin intervenIia unei
ternc noi, ce rdsunii cu leganiri de vals, la pian.

Tema-ne{ren igi pastreazi insi prepond.erenla. h cada, ra-
sun[ la timpani ritnul punctat aI ,temei. Acest ritrn se stinge
intr-o Soaptl abia perceptibili. Din aceastii liniqte. eroul, in-
truchipat in solist, se smulge dintr-o data gi intr-un putenric
unison parcurge intreaga claviaturi a rpianului, discursul mu-
zical incheindu-se cu strllucire.

in puternice sonor,i ti1i, orchestra inton,eazd apoi pentru ul-
ti,ma oari tema-refren.
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- Concertul pentru, uioarcT si orch,estrd, tn re nrctjor, op. 61. a
{ost terrninat in 1806. f)aca penlru pia'i91i, .otr."it"l. iui lleet-
Irnr.en, indeosebi nr. 4 qi nr. 5 r:eq:rrezinta p,iatra de i.cercare a
tlesivirgirii lor artistice, in repertoriui violonigtilor yirtuozi de
pr.etu,tindeni, Concertul in re major al genialu,lui ,c,o,rnpozitor
german ocu,pd locul de {runte.

Urnmind cetlor l0 Sonate pentru pian ;i uioord, Romanlelor
lrerrtru vioarf, pi orchestrd qi Triplului Concert, Concertul tn re
nmjor rel,evir pe deplin miiestria cu cere a pliut Be,ethoven sii
1rurif, in valoare toatii gaml rcsurselor expresive ale viorii. Cal-
rlur_a libranta gi varietatea coloritului to'ului ei, care rnerge dc
la lirisrnul frematdtor pinf, la stralucirea scinleietoare, pr"e..,n,
f i cursiyitatea melodici aprop,iati de inf,leriunile vocil onle-
negti au rascolit sensibilitatea lui Beethoven. I'rin,mijlocirca
sunetelor atit de comunicatir-e ale viori i. instLurnerrt car.c..l,lrr.ii
vorrbegte", genialul compozitor a destiinui t adrincimi suf letcgti
nebinuile. Lirismul, seninitatea, rneditarea, adierea unui suris
sau unda mihnirii, umorul d'elicat, elanu,l tineresc, se amestecii
in clr,ip _adm,irabil 

:in Concertul pentru uioard, inepuiza,bil izvor
dc satis,facfii artistice de cea mai aleasa esenta.

Partea 1 a concertului 
- 

Allegro, *o noi troppo 
- 

incep,e
cu 'u,n tutti orchestnal 'in care este exp'rls materialu,l tematic il
miscarii. Dupe citeva sunete ale timpanului, se ridici glasu,l
oboiului sus{i'nut de ceilalgi suf liitori de lem', care into-neaza
o rnelodie cur:gf,toare, liricA :

Irigu'a ritm,icd de citeva surete care deschis,ese co*cerlul
se ya auzi de-a lun'g'l migcirii, la diverse instrurnente, i'dco-
sebi la coarde, clpitind o infaligare de elernent caracteriscic.
Din acest punct de vedere, putem sI o asemdnlm ,cu motivul
inilia,l dir. Simfonia V. I'e urmi, clarinetele, fagoturile 9i apoi
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oboaiele, ainth o frazl
motiv sdlbdtoresc, plin

ascendentl, clupi care auzim urmetorul

'de grandoare :

Larghetto

+<) pp con sordani

Unii comentator,i au a{irmat cb in aceastd meloilie se rna-

nilestd influen!a f olclorului rus,esc, pe care Beethoven l-a cu-
noscut intr-o oarecare rnf,surd, datoritd unei culegeri ,de cintece
publicatl in 1790 de citre un cercetitor din Praga, Ivan P'ratsch.
De altfel, se qtie ce Beethoven in celebrele sale cvartete, de.
dicatc lui Razumovsky (Cuartetele op. 59) 

- 
scrise in aceeaqi

vreme cu Concertul pentru aioard,, a intercaiat teme cu caracter
rusesc.

Tema iniliali apare in citeva varialiuni cu caracfer ase-

mdnitor, insi imbogdlite mereu prin participarea instrumentului
solist. Auzim apoi, in se,c{iunea rnijlocie, o ftazh ,melodici d

viorii, ca un cintec de dragoste.
Se reia pe urmd tema inifiald. Sonoritalile orchestrei cresc

ri finalul concertului sc'ris in forml de rondo e atacat dcoilatd,
fira nici o pa:uztt.

T'ema pninciparla e c,intatd Ia incep,ut 'de cdtre solist qi aco,m.

paniati f oante disc'ret. Ea are iun caractor jucdug :

Ei care este urmat de accente hotirite. Suflatorii aduc apoi
tema I I plind de cantaftrilitate

*, , f;;;= -- ;--:-;= 
"-,

o)p-

Sf'rgitul expoziliei orchestrale e rnarcatd de dialogul dintre
viorile prime pe de o parte, violoncele gi contrabasuri pe de

alti parte.

Vioara solisti iEi faee aparilia cu o scur,tf cailen!5 in care

parci wea s[,qi arate noblepa glasului ei uniluitor. Ajunsa la
un sunet inaJ.t ,ca un pisc, ea se odihneq,te o clipa qi apoi

intoneazd te'ma iniliale, pe care o impodobeqte insd cu o fini
dantel6rie.

De aici incolo, planul expoziliei orchestrale 'e urmirit Ei

ilo vioari. Intr-adevdr, ea cintd in octave fraza ascendentn pi

rnolodia cantab,ilI (vezi ex. *. 3), p,e care o preia d,e [a ,su-

fletori. ln timpul reediterii expozipiei, intre temele qi motivele

semnalate intervin iliverse fragmente,ile legdturd ca $i unele

elemente de 'dezvoltare a rmotivelor muzicale. Dezvoltarea pro-
prriu-zisd in'cepe dupd fragmentul conclusiiv nemarcat mai ina-
inte ;i are un caracter luminos.

Dupd dezvoltare, urrneazi a$a dup[ cum cere f orma

sonateri 
- 

reluarea expoziliei, repriza, cu unele rnoddLficdrri. Prima
parte se incheie cu o coda in ca,re auzim, p,entrr ulti,ma oard,

tema principala (vezi ex. nr. 3), cintatf, de vioar6.

Partea II a concertului este potolita, desfagurindu-se intr-o
mi,Ecare domoald, Largltetto.

Corzile cu surdini cinta o me,lodie inginduratd.

52

Tema e preluatd Ei cintati in lortissimo
orihestrA.

Intervine apoi o temA intermedliar6, tot
cuplet, dar mai viguroasA, ci'ntat[ in dialog de

instrumentul solist

de cdtre intreaga

dansantd, prlmul
viorile prime qi de

dupa care e readusi tema de la inceput, refrenul.
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Apare gi o a doua temd,intermediara
ca un vals vienez.

(al doilea cuplet),

nu a scris nici o
doar locul unde ur-
seama violonigtilor

Tot in p,a,rt€a rde

liqtilor, este adusE
'dinainte :

lulli orches'trarl,
de cdtre viori

care precede ,aparifi'a so-

o te'md inrudita cu cea

interprelilor care il considerau mai degrabd un trio cu orchestri
decit un concert propriu-zis, lucrare irr care orchestra nu are un
rol prea i,mportant, o editurd muz,icala a publicat o prelucrare
a Triplului Concert ca trio, f[,rI orchos,tri.

Partea I, AIIegro, incepe cu un rnotiv avintat, expus la
orchestrd (mai intii de c6t!:e violoncele 9i contrabasuri) din
care se naqte tema principali :

Reauzim apoi _iardqi tema ini,liale. Evolulia ulterioara a
a.cqstui fina-I, plin de yoie bund cuceritoare, se axeaza pe rnate-rialul,melodic semnalat.

Trebuie sd mai spunem cd Beethoven
cadenli ,pentru ac,easti lucrare. E,l a arItat
meazi si se intercaleze cadonpel,e, lesind pe
concertiqti sarcina alcdtuirii lor.

TRIPLUL CONCERT PENTRU PIAN, VIOARA, VIOLONCBL
$I ORCHESTRA OP. 56, IN DO MAJOR

-- . -Fa{e- de celelalte rucrdri concertistice ale lui Beethove',I,'rip.lul concert pentru pian, uioard., iioron""r--si 
- 

*"{"trlii .rt*mutt ma,r pultn cunoscut.
Beethoven a inceput sd lucreze la realizarea acestui con-cent in anul tB,B. Temele luc,rtrmii ,se insrcrriu in ,c,aietele deschile din rB03-1804, printre acelea ale sonatelor woiart"ioqi Appassionata, ale opeiei Leonora (Fide.lio)t, ii"- Cu"rtntutuiop. 59 nr. 7, 6.a.
In octom'brie 1804, compozitor'l a trimis manuscr,isul con-cert,lui oditurii Breitkopf qi I'Iirtel, atr',gind atenlia intr-o

scr:isoane 'cd o lu,crare concertainti de felm,l fript"t"i Con""rr, 
^care ap,are ;i pianu,l ca so,li,st, ests ceva nou.

- fri,1r1 audilie a Triplului concert a avut loc in primtrvaraanului f B0B. C' toare. ce partea pianului era ;"d;; deBeetlroyen insugi, conapozilia n]a ayut .,r..".. Dupd aceea Triplulcon'cert a fosr dat uiiarii pentru rnuit ii-p. trl"rrgirrJ-ori*"riil"
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Felul de schilare a acestei no,i teme prezinta asemAndri cu

acele lucrdri anterioar,e ale lui Beethoven, in 'cane tsm,a a 'doua nu

ame d,ecit prdrma fraz[ expusl p'e 'al'td 'treraipffi a'tonarlita4ii.,.
Dupi .scurta introducere orchestrala de care arn vorbit, igi

fa,ce inimrea r.ioloncdlutl sol'is't, uinmat de vioa,rit, c'tt te,ma i'ni'

1iala. Pianul expune apoi 9i el capul temei, dupi care incepe

un ,qir de figura1ii. In decursul mipcdrii, cele trei instrumente
so,lriste creeazl o atrnosferi de elan qi voiogie.

Partea II, Lo,rgo, este foarte scurtd, dar 'de o mare bo'

gdlie expresivd, fapt care o 'face s[ poatd fi asemdnatd cu cele

'rnai inspirate pa,gini a'Ie lui Beethoven. Mi'Ecarea incepe cu o

temd ,melodioasi expusl ile orchestri gi care va a'pare apoi

mereu imbogdlitd :
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Peste su'etele i' .surdi'r ale corzilor, intervine violoncelul
solist. Deose,bit de caltl este glasul tui cind intoneazd o Irin-
tura rnelodicd ca o senenadd.

In centrul ,rniqcdrii, rolul orchestrei este foarte redus.
Aceasti {rumoas6 paginA a concertului se incheie cu repe-

tarea insistentd de crtre violoncelul solist a unui sunet care"
crescind in intensitate, face trecerea cdtre final 

- 
Ronilo alla

Polacca.

Chiar de la inceput, pe acompaniamentul corzilor, violon-
celul. solist expune un motiv de dans, reruat 9i -"i-.ttai"oi,o"de vioari :

Pascal BENTOIU
(1e27)

Tinarul compozitor Pasca,l Bentoiu s-a impus in viala
noastrl muzicalf, rnai cu seam6 prin doud lucrlri ample : Con'

certul pentru. pian si orchestrd., prezentat in pri,md audilie in
ilecembrie 1957 ( solist Gheorghe Halmoq) qi poemul sirnf onic

Luceatd,rul, dupe Eminescu.

In af arf, de lucrdrile menfionate, crealia lui Bentoiu cu.

prinde lieduri, un Cuartet de coarde, o Suitd. ardeleneascd pentru

orclr,estrd, ,o Sonatd,, o Simfonie, un cici.u 'de Sonete de dragoste,

ln Concert pentru aioard, 6i orch.estrd, etc.

Forma,t intre anii L944-T948, sub indrumarea compozi-

torului Mihai,l Jora, cu care a studiat armonia, contrapur.rctul,

orclrcstra[ia ,Qi cornpozilia, Bentoiu a dat la iveala roadele

muncii sale ab'ia ,dupir o yreme in care a activat ca cercetator

la Institutul de folclor, fapt care a avrrt bune urmdri asupra

crealici sale.

CONCERTUL PENTRU PIAN $I ORCHESTRA

"' 
Concertul pentru pian ;i orchestrd, op. 5, d.ateazi din anii

I953-L954. Lucrarea e alcdtuit[ din trei p6rti. Tematica, cu re-

zonanle populare, e prczentati indeobgte de pian; partea instru-
ment'uilui 'solist nu fircrrge pe linia rspectutozitf,lii , iar orches-

tralia f olose'gte timbrele instrumentelor in combinalii care le
pistreazI individualitatea.

Partea I, Allegro ntoderato,,prezint[ la trompetd un as,pect

introductiv al terneri principale. Curind, intr-un tutti, viorile
expun un rnotiv in care alterneazl rnlsurile de qapte gi cinci
optimi.

Sint misuri asimetrice deseori intilnite in folclorul rom nesc

gi care dau o mare pregnanld tematicii.

Pe urmilsoli.stul infa'1ige,aza rnelodia pninoipaila a rniqcirii,
decisd, i.mpeLuoasd :

Ronilo alla Polacca

Aceastd temd veseh care reproduce unele caractere ale
f o']clorul,ui polonez va reveni ea refr,en. caracterul popular al
finalului este foarte accentuat intr-un moment in care riioara, piu-
nul 9i violonc,e,lul solist iqi sclr,irmbd repli,ci cind in ,major,'cind
in minor, aga cum se intimp,h deseor,i in ,dansurile popolare.
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.{Ile$ro tnotlererto
A l legro viva ce

DrrpA o sccliune de legiituri in c;rre persistil nliisurt de
cirrci orlrtinri, se ir-ca te ntr-un tcrnpo nrai potoli [ 

- 
Antlunte,

un poco ruboto _. telna a rloua, Iiricl. serrtirnentalir rlar 5i cu
o rr;oari nrranfd de ironie :

Un mome nt deoscbit de sugest'iv al acestei secli.uni oste
ecl realizat de cintecul nostalgic, ugor ironic, al saxofonului
aconrpaniat tle pian ,gi un ,g'rup de instrurncnte cu coande so-
liste. care imita parci un tararf popuiar.

Dezvoltarrca irleilor muzicale din cxpozilie cste axaLi
tenra principali. Ilcpriza continui cu o cadcn;td a solistului
cr o coda viguroasii la care pa,rticipA intreaga orchestril.

Mi;carea urmtr,toare 
- 

Adagio 
- 

irn formn de lied atre un
clracter liniftit ,meditativ, aseln:initor unei noctur..ne. Prirua
tcrnii e incr,edinfaltr pianului :

To1 solislu,l aduce o nnclod,ic
Dl0sso.

mar vioaie 
- 

un poco piit

;f risoIu1o

Prirnul cuplet ptrstreaza ritmicilatea refrcnrtlui. cu care se

inrudeSte. pe cind al doilee estc un joc ardelenesc tratat intr-o
rnaniera foarte variatf, in trei infili;iri rleosebite.

De altiel nu cste s,ingurul mornent al concerttrihri care sf,

arninl,eascii f olcloml romincsc din Ardeal, dco-"ebit de drag
corupozitorului,

lh fugo.to irr care lema-refren trece de la viole la viorile
seeunde. apoi la viorile p,rime, preceile un nnplu fufli orchestral'
Se ivesc amintiri episodice a,Ie miqcerilor de mai inainte ale con-

certr,rlui. care se incheie curintl cu rcluarea Irenelicii a tenlei-

re.Iren.

Pe
til

ln cuprinsul pirlii II se impune
cn n,ti a pian;rll'ui, aconlpaniut:i in
trontolo-tri ale coarde,lor.

,'ldug,io se incheie pr:in revenirea
,4llegro uiuuce, finalul. c clidit

frcrnrl, care c expus de pian, are nn
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ca un semnal o t€mi n.tar-

sono,r,it.A1i m,isterioa,qe ('n

primci sec!iuni.
irr formd ,Je rondo. Iic-

caracter jucliul.



Luigi B0CCHERINI
(1743 - 1805)

Nascut in I743 la Lucca (Italia) intr-o farnilie s6rac6,
Luigi Boccherini s-a bucurat din 

-frageda 
copilar,ie de indruma-

rile muzicale ale tatalui siu, cintdref 9i cc,ntrabasist al capclei
o_raEului, cu care a invalat violoncelul, insugindu-gi totoiatt
elementede teoretice de hazd ale muzicii.' El qi-a continuat stu-
diile la .seminar.ul din Lucca, ap,oi la Ro,ma, ,unde s-a famil,ia,ri-
zat ca lucrarile marilor compozltori inaintaEi, indeosebi ale lui
I'alestrina qi Corelli.

Boccherini a a_ctivat un timp ca violoncclist in capela tea-
trului din Lucca, dar virtuozitatea sa l-a determinat se se con.
sa'cre carierei tle concertist, frcind nurneroase turmee in Italia,
Fra'n{a, Sp,ania, Genrnani,a, ,unde a repurtat succese rAs,uniltoarle.
Ele s-au datorat nu numai artei sale instmmentale, ci qi com.
pozipiilor, care au i'ccput si fic cunoscute gi cintale in cercuri
din ce in ce mai largi.

Boc_cherini $i-a desf igurat activitatea tirrrp de mai mul,[i
ani in slujlra regilor Prusiei gi Spaniei, in calitate de ,,cornpozi-
19. _o.l_ 

curlii din Berlin" ,qi apoi ,,capelmaistru al curtii' clin
l\{adrid".

Cu toate numeroasele greuti!i de care s-a iztrit in cursul
viefii sale, legate de si,tuafia de ,subal,tern arl unon cur[i r,egale
cit 9i de peregrinirile istovitoare ilin timpul turneelor, Bocche-
rini a dat la iveald o operd muzicali .extraordinar de bogat6
ce numiri aproape 400 de lucrlri de diferite genurt.

Pre,f erinla lui Boccherini a mers mai ales cltre muzica
dcs tinatii ansamilrlurilor instrumentale de cameri, in care s-a
distins ca un reprozentant de seama al stilului instrurnental
i talian.

Muzica sa se caracterizeazd printr-o inspiralie meloilici
bogatd, de o cantabilitate largd, cu armonii simple qi clare,
avind in ansamblul ei trasaturi viguroase ,9i luminoase. Lipsite
in general de un conlinut dramatic, contpoziliile lui Bocclierini
degaja un profund optimism, care-qi gdseqte adesea expresia in
pagini de un lirism delicat.

60

CONCERTUL IN SI BBMOL MAJOR PEI\TRT] \TIOLONCEL

Sr ohcunstRA ile Bocchenini og;u'pa un loc 'de {runte in lite'

i"t*" ,r.., p*o frroga,t6 a v,ioiloncdlului. BI 's,e distinge printr-un

;;;;"biil fchi,lib,'i al formei qi o c',no'aqtere adincd a stitr'l.ri

irrrt..rrne*tol ,solislirc, cni,staliza,t in concerterle pentru 
_ 
u'' lsingur

il;;;il;;;; al nrraritor 4rrerdecersori '9i contemporani ai lui Bocche'

rini (Bach, Viva,l'di, Hay'dn, Moza'rt)'

Lucrarea este alcdtuita cli' cell ,trei pirli trad,ilionale ale

concertelor instrumentale clasice, adici doul miqcari vioaie,

co incadreazi o Parte lentl."- ' 
P;;i;" I 

-' 
Altegro modera\o - 

incepe 'cu o scurlf, intro'

tl ucere orclrestrald, in care ansamblul €xpune tema pri nciplll a

rnigcirii :

Plin[ de energie, avint tin'eresc qi elogante, ace-aslll rnelodie

este preluata de v]oloncelul solo, care ii da o arnpla dezvoltare

in stilul inflorat, specific epocii rococo.

In partea mcdianA a acestei pArli, instrumentul solist pre'

zinta o itlee ,muzicali nou6, de un caracter contemplativ,

,rf
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care aduce o note contrastantd in atrnos{era vioaie a rnisc:irii.cele douri melodii revin apoi ;lt;;";lir"i"";;p";;"rria#i]".r"-
topind'-se ln cele din u'ni intr-o caclenla stralucili a violo'ce-lului,. dupi care orclestra itt.rr"r" ;;;" i'tii cu o scurta re-a rnin tire a temei pri neipale.

Portea lI Adigio- 
-- 

reprezinta un scurt intermezz,romantic, b'azat pe o ,me,lodie a"o.ubi,i de cantabi,li,

Johannes BRAIIMS
(1833 

- 1897)

Johannes Brahrns s-a nascut la 7 mai IB33 rn oragull

Ilam,burg, ca fiu al unui modest instrumentist.

Pistrind si cultivind cu o rart mdiestrie formele tradilio-
nale ale muz,ic,ii clasice, el a exrprimat in opera sa iilei ;i i'nta-

Sini desprinse din viala epocii sale' cind popo3rele europcne

isi cnutau calea spre libertate ,9i independenle. Deqi elanul rc-
yolulionar, eroismul, nu se mai afirme in opera sa cll- aceea;i

r,igoare ca in crealia lui ISeethoven, ilucririle lui Brahms, si
indeosebi sirn,foniile sale, s,int totupi stribdtute de avint. tle
accente 'eroice, pasionate, ,dar $i de nnelodii blinde, vi'sitoa'r'c,

nostalgice. care redau deopotriva aspiralia comunf, tuturor- rtra-

rilor artiSti ai trecutului spre o lia!5 mai bun[ 9i mai lurni'
noa si.

Brahms a oglindit in crealia sa, indeosebi iu nunernasele

salc piese vocale, pozilia unui artist congtient de legritura

artei prof esionale cu arta poporului, cu f elul de a simf i iqi a

cinta aI a.cestuia. Meloilica sa accesibili, armonia sugestivri 
'

ritmica pf,trurrsa de specif icul cintecului qi jocului popular'

{orma clara 'a pieselor sale qlentru voce qi pian, to^ate acestea

s-au desprins din izvorul ariei po,pulare germane. ln lucrlrile
sa,le instiumentale, in sirnfonii, in concerte Ei sonatc, se afirrna

puternic elernente ritrnice specifice muzicii unor popoare ca cel

inaghiar '9i ceh, popoa're aflate pe vremea aceea sub jugul std'
pinirii habsburgice.

Salutind cu cildurf, apanilia tinarului compozitor, Schurlarrl
l-a pr,ezentat lumii muzicale intr-un r[sunitor articol, publicat

irr r,evista ,,1{eue Zeitschritt f iir Musik" (Noua revi st5 muzi-

cale) ca pe uIr demn Lrrma$ al marilor clasici gerrnani.. Mai

tirziu, Ilani von Btilow, unul tlin cei ,mai de seamf, pianiSti 5i

dirijori ai epocii, devine Ia rinilul sf,u un inflacirat sus{inltor
qi propagator al tnuzicii lui Brahms.

Crealia lui Braltms a ilat loc la multe tlisculii 9i uneori

Ia atitudini dugmiinoase din partea muzicien,ilor tirnpului qi

indcosebi a adeplilor artei wagneriene gi a lui Liszt. Cu tinrpul
lnsi, nein{e egeiea manifestata dc unii conteurporlni fafe cle tnu-

p do/ce .f
d'e un caractor visrtor-rgi pootic. ca qi in p,artea intii, fraza rne.lod'ica este inv'luita intr-Ln vegmint'-dL {iguri orname'tere deo mare finefe.

Finalul 
- 

Allegro 
- 

irr formi ie ront!.o. aduce prirr rnc_Iodie 9i ritr'ecouri"d",ru*uri -;ilr;;. 
rrarrcne strivecrri. Ladcsf i5urarea plini de. voios ie u i'iiti-"tt. il"ii,,gl,,n.".i;",- ,r"la inccput, toma prirrcipah:

o melodie spri rrtend 5i- vesera. care srriibare 
_trc-a Iurrgur irtregiinri5ciri. Un desen melodic secunda.,- 1u;.- ,tin i;";?;;""iui,r,"calda., tluce- 1loj. spre temc- a doua. care i.rnpreuna cu motivnlpreccdcnt 

. inrleplinegte rolul rrarlilionalirjri i:rpf 
"r.. o eadenla de virruoriturc irb;na pentru ultinra oarA eler*en_tele. temarice incleirrtl 

"on.".trt 
-inlr-J' 

atnrosferi si'r.ratoreasciistraliilutd de un optimisrn l"-i"o.. 
-- "

62

RONDO

63



zica sa a cedat locu'l ,'nei adrninalii gi clragoste unanime pentru
arta prof und umanl a acestui *""si.,r.

- -^{jon. in culmea gloriei, Ilrahms moare la virsta de ti4 ani
(1t197-) la Viena, lesind in urma sa o creafie bogata, in toate
genurile muzicale (in afard de operd qi poemul 'ri*iu"i"y 

cu-pri'zi'd : 4 simfonii, 2 uvert,ri ;i z serenacle pentru 
-or.ti".t.a,

Varialiuni pe o tem.d, de Haydn pentru or.lr".trd, 2 concerte
pentru rpian. unul pentru vioari qi un dublu concert lrentruvioara' violoncel gi o_rchestra, muzici 'de crnrerr 12 

-.irt.t",
4 c_v,intete, 6 cv,attete, 5 trio-urt, 3 sonate pcntru vioard, 2 pentru
violonc'el Ei 2 sona'te p'entru cLarinet, 3 sonate ,si rnumeroarse'p,iese
de mai micA amp{oare penlru rpian), irproape 200 cle rlieduri 9iuu nurmdr considerabil tle compozilii coraile.

coNCEltTrrL PENTRU VIOAITA gr ORCIIESTRA
IN RE MAJOR OP. 77

Prirna versiune a pdrlii inlii a concertului a f ost trimisi
de Ilrahms, in anul IB?8, violonistului Joseph Joulhi,",-- p.l"-
tenul sdu de tinerefe, care i-a dat un prelios ajutor la desf,-
virgirea lucrerii. In iunie anul urmator, 

-cornpozitoru,I 
,expediazd

e,diitorului sdu Sirnrock parr:titu_ra terminatd, 
"..girrdorl "n 

pu'tipi_rituri sf, fie menpionata dedicalia pentru Jloachini 
"oi"- " 9icintat de altfel concertul in prima audilie, in Alglia. untle a

repurtat un mare succ,es.

-. Marele compozitor a conceput partida instrumenturui solist
rlintrr-o perspectivd simfonici, total 

-deosebita 
de cca care atri-

buie protagonistului rol,l unui virtuoz ale cirui performanle
se profileazl pe o orche-strI ce acornpaniazd. Dar solistul nu_qi
sacrifici raliunea de a fi, ci rivalizeazi cu orcrrestra, se opulle
parci tendinlei sale de a-l coplegi gi ingloba.

Parte,a I a concer.tului_, Allegto non troppo, e scrisi pc te_
rneir.l principiilor clasice. La incleput 

"urr' d" a |acc .,'o 
""-ltozigie orchestrald a unui rnaterial meloclic bogat.

Cledita in forml de sonatd, prima parte se deschicle cu otemi rnladioasi, cuprinsir parci ie o ingirrdurar" i"1..L"pu ,
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- 
Ghid dc concert 65

O noui idee adusi de glasul firav al oboiului este intrc-
rLrlita ,de citeva puteruice utrisonuri care exprimii parcil o in-

cordilti aspiralie spre lumine.
$i iata cf, apoi, in f ortissinto, motivul ini liai izbttcnc,*1e

i ubila tor.
In curind 'f reanrirtul sonor se curmir f ic,lnd loc gnrpuhri

rlc tente secundare. Oboiul gi {lautul inrtllri accasti cantileni:

Iixpozigia or:chestrali se apropie dc siirgit la aparitia unur

nroiiv tiios, hotdrit:

Sol,istul int'ri in arnbianla ,sonorl cu un 'lung pasaj cu cn-

racter cadenfial, su]rliniat in orchestre de motrivele cunoscute.
'Iema iniliala se aude la vio'ri, impodobiti de f iguragii

suple ale solistului care in sfirgit o intoneazdL apoi cu cildurd.
De aici incolo planul expoziliei orchestrale cste urmirit Ei de

sclist.
Urmeaz[ o mliestriti dezvoltare a materialului tematic.

Reexpozilia e mar'catd d,e readu,cerea ,temei de ila inceput in sono'

litr:1i strdlucitoare. Prima parte se incheie in accente pline de

arrima!ie sf,rbitoreasc6.

Partea r1 este tn Adagio in care ni se nelev5L o fermec.i-
toare expresivitate m'elodicd. Ea ne f ace si ni-l antintim pe

Ilralinrs creatorul atitor rninunate lieduri. Oboiul, susIintrt de

armoniile celor,lalli sufl6tori, cinti ac,eastd melodie simple ca

o rnelodie cimpeneasci :



vioara solist.f, rpreia cintecul dindu-i mai multd c'rsivitate"
Se anticipeaz[ apo,i secliunea centrald a Adagio-tlui, de ulr

caracter pasionat.
Revine pe urmd 

-,prim_a 
secliune a acestei f orme tripartire

prin readucerea meloiliei oboiului.
In ttnal, Allegro giocoso, rrla non troppo aiuace, vioara so-

Iisti_ expunc chiar din capril locului refrenu,l juciuq cu accente
de dans popular maghiar:

mers ascendent

fagoturilor vrea
Refrenul reapare

taaazl,la rrnaxirnum,inche,garea atrm,onioasd, unitartea inilisolubild
a orclrcstrei cu p,antida sol,i,stici.

Partea I , Maestoso, incepe cu ,o introducere orchestralA.
Pe fondul unei pedale prelungite (pe re) izbucneqte furtunos
tema inco,rrdatd, plirrd de accente aspre, cleind o atmosferil
ap5s,Stoare :

ira expr,i'ma starea sufleteasei frrmintatd gi durerea resinrtitd
de compozitor la vestea^ tragicului sfirqit al marelui siu prieten
9i proteguitor Robert Schumann. De alt{el intreaga lu,ciare a
fost scris[ sub impresia acestui. dureros eveniment. 

-Te*" 
calmi,

v'isdtoare, ce utrmeazd

oglintleqte parci nddejdea in regisirea echilibrului sufletesc
zdruncinat.

-.Revenirea primei teme pre,gItegte apoi intrarea instrumen-
tului solis,t, care, pe lingi dezvoltarea materialului tematic
expus in introducere cle orchestrii, aduce doue idei noi. Prima,

Tot vioara aduce o idee secundari cu un
in care este concentratd o puternic[ energie.

Replica violoncelelor, contrabasurilor gi
si fringi parci elanul v,iorii, ce triumfa ins6.
apoi la yioari.

ln 'dezvoltarile materialului melodic cunoscut, solistului ii
sint atribuite destule prilejuri de a-qi ar:dta virtuozitatea.

O.migcane p-ulin rmai grebita (Poco piit presto), ,c\t nezo-
nanle de marrq, ,alcdtuieEte o coda larga, in care, dulia exernp.lul
beethov,enian, Brah,ms mai valorifi,ca inc6 o dati mater,ialul te-
matic, supus acum unor noi trans,formari.

CONOERTUL Nr. I PENTRU PIAN
IN RB NIINOR. OP.

$l
r5

ORCHESTRA

Concertul nr. f tn re minor pentru pian ;i orch.estrd,, op. IS
a fost compus intre anii 1854 9i 1857.

In aceastf, lucrare Brahms a dezvoltat inovaliile aduse dc
Beethoven in domeniul tratdrii partidei solistice din concertele
sale de pian. In timp ce in concertel,e preolasice instrumentul
soiist nu cdpitase inci o individualitate bine conturati, fiind
tratat ,ca ,un element de ansamblu, Beethov,en, urmind linia de
dezvoltare care se pro{ileazi in conc€rtele de' pian ale lui Mo-
zafi, ridic6, rolul. instrumentului solist, fagi de orchestrd, la o
treapti superioard. Individualitatea acestuia se manifesta une-
oni ,in concertele lui Beethoven cu atita pregnanld incit pianul
gi orchestra par doud personaje de sine stitltoare.

. Ducind mai d_eparte conrcerltli,a cu adeyirat ,sim,foni,cd p,e car€
o imprimarse Be'ethoven c,oncerrtelo,r sale de pian, Brahms aic(:en.
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o melodie duioasd
nri;ciirii cu o temi

Si invaluitoare alterueazi in desftigurarca
p a teti cir,

carc in dezyoltarea ei devine din ce in ce rnai pasionrta. tr)in
aceilsti temi se desprinde un,motiv, as,emenea unui semnal
tle lrrpt;i. Acesta va strdbate lesitura melodic[, aparind f ie irr
partida pianului, fie in orc,hestri (la corn), ca o chernare in-
si s te rr tir.

Citre sfirgitul prirnei pirti atmosfera de luptri $i frinrin-
tare ajunge ,la un punct culminant, aocente ,de un intens drarna-
tism eyocf, parci o durene sfigietoane. Dar voinpa nmulu,i invinge,
nirrlejdea rcnarste qi o data cu ea dorul de viafa. Tema iniliali
a pianuilui, trarrsrfigurati gi plina de e,nergie, incheie mipcarea
intr-lnr irrres r iguros.

Pu'teo II, Adagio, cu un caractcr descrip1iv la inceput,
evoci imaginea unui peisaj nocturn, luminat de razele arginl.ii
ale lunii. In pacea qi linigfea adinci a noipfii, ,sugexat5 ,de mer-
sul dornol al pri,mei teme expu,s:i de coarrdele in sur.dinir, ,a4rare

mcliidia pianului,

.." 
",;;;;:r,e de at'iosfera coraluritor de Bacrr u' diarog poc.

tic. in care pianul Ei orchestra iqi vorbesc parr:i in qoaptl, pre-
gitelto o noui idee rnuzicali, care prin rittnul ei agitai (acorn-

68

prrniarnent,tle sincope) tradeazir o

r':isprurs gi pafci ,o inceu'c:trc 'cle

gilg agi

stare tle neliniqte. Ca rrn

nringiiere a'prre o rne'lotlie

intonati de glasul cald al clarinetelor, invaluit de arpegiile

rlelicate ale pianului. Citre sfirgitul acestei minunate pagini'

piauul aduce o scurtf, cadengi, exprimind o meditalie adinci,

ilupa care orchestra evocd pentru rrltima oard ta|loul rrattrrii

scufundate in liniqtea noplii.

ln contrast cu dramatismul prirnei rniqciri qi atmos ferit

contemplativa a Ad.agio'tlui, partea III , scris[ in f ormii de

rontlo, exprimd un optimism viguros. Tema principali (refre-

nul), cu un carac'ten pasi'onat, se 'tlesfdgoari int'r-un ritm insu-

f leli t, marcat de accente pline ile f orln.

Melodia a doua a'duce un rnorllent de acailmie' ,dar elanul

tineresc aI temei principale, subliniat de tendinla ei ascendenti'

igi afirmd din nou dominalia. In partea rnediana a rorlrlo-ulLri

auzim apoi o noud idee ,muzicali expuse rna,i intii de grupul

viorilor qi larg dezvoltatr in stil fugato. ln ultirna sectiune a

migcirii, cele doul teme principale revin intr'o forme ainplifi-
cirti, dnpfl carc o cadenli quasi fanta,sio a pianului prcgirte;te

tradilionala cotla, bazata pe o prelucrare deoscbit de ingenioasir

ri interesanti a refrenului. Intonatir la inceput dc orchestli,

intr-un tempo potolit (Meno /tlosso), tema se desfiqoari intr'o

migcare ilin ce in ce mai rapidd, priiejuind un dialog insu{ie1it

iltre instrurnentul solist gi ansamblul orchcstral, lucrarea ilciie-

indu-se intr-o atmosferl luminoasi, plini de mirelie'
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CONCERTUL NT. 2 TN SI BE}IOL MAJOR, PENTRU PIAN
gI OITCHESTRA, OP. 83

r . Concertul-nr. 2, op. BJ, dateazir clin lBB2 gi a {ost dedicatlur llduard Marxen.- pro{esorul lui Brahms. Este o lucrare de

l_rmenslunr ^1-p1". 
aLe .cdrei pbrfi, in nu,mir de patru, dureazdra un roc clt o slmronie rnare 

- 
aproximatir'50 de minute. Deaici denumirea de ,,simfonie .., piuo o'rrtignt; l-^-"..i""'qi-"atras-o concertul.

Lucrarea s'e 'deschide intr-o rnigca re Alregro ,ott. tropJtt cttun sernnal de corn :

ln ilezvoltare, pianul rivaliueazd cu positrilit[lile de cxpre-

sie qi volurn ale ansamblului simfonic ardtindl-sc ca Lln partetrer

irrzestrat cu aceleaqi calitali multiple. Un momelt interesant al

acestei secliuni il constituie cei in care pianul cinte parci o

ba,canali demonici. Ce intindere ernolionarld intre aceas[i ,orgie
sonorl,o gi chemarea nostalgici a cornuhii ce rdzbate ca din

,lcpartArile albastre.

Aducinrl in tonalitatea de baza (si bem,ol major) tema de

la inccput, cornul marcheaze trecerea la _reprizi i' care asis'

t:irn la o recapitulare a materialului rnelo,tlic cunoscut. AceeaSi

clrernare ivite pe neagteptate, dupd un fortissimo 'impetuos aI

pianului, restabilegte calmul.

Catre incheiere , caracterul jubilator tr'l muzicii e subli nirt
tle trilurile fremdtitoare ale solistului qi instrumentelor tle suflat

({laute, oboaie, clarinete) intr-un supreln extaz al bucuriei'

Allegretto appassionato, parlea urmdtoare, esle o itnbintre

a..{ormelor de scherzo ,gi sonatd.
: , Iat[ lerna pline de incordare dramaticti dc la inceput :

Ea contrasteaz[ puternic cu alte melodie cintatf, {irav, f nrir

arrnonie, tle viori Ei viole'

Partea de expozilie se repeti. Pe urm[ asistim la o tlcz'

voltare a materialului tematic de mai su-s. lntr-un rtrornent i1

care orchestra aiunge pe culmi- de intensilate (fortissimo) in'

te,rvine, itrtr-un 
"li-it 

exprtesiv, lum'inos, trio-larga'mente - 
pa:t-

i.o -"ilin"'a a scherzo-ulli, un dans viguros, ca o metamorfo'

zare inflepartatf, a vechiului menuet. $i in miezul scher:o-ultri se

infiripi o prel.r"rare qnotivici in care e arngrena ti 'dcopotrivi

orcheslra 9i pianul.

Capu,I temei principale (tlin exemplul nr' -3), repetindlr'se

tle citeva ori Ia p:ian, inticipeazi reprila primei sccliuni a for'

mei, in care reapare, ale astd data ila sufletori';i tema secun'

rlara. Catre sfirqit (coda), intr-o migca're din ce in ce rnai agi'

tati, pianul $i orchestra tez'mi eserrla temalici a scherzo-rrlui.

Partea III . Andante, e ttna ilintr'e cele mai nobile -pagini
tlin ln1reaga crealie brahmsiall. Ea reprezintii']atura ei!'egiacir

a sensibililetii marelui compozitor relevati in atitea si a titea

al cdrui glas trezeEte de indat6 armoniile pianului.
Ilautul gi clarinetul fac sd se aude 

"poi 
o melodie suavi.

. U,nmeazd o parrte ,de bravu,rf, piani,slicl strebdtuti a. ,rtt.lt
e'oic, d'e un sentiiment de forld iicrezdtoare, in car,e Brahm,s searati un demn urmaq al geniului becthoveriur. 

"E" 
.r* ," ,ou-

nifesta,se ,el in ,cel de-al cincirlea concert 
- 

Imperialul.
Din 

^cele- 
spuse pind aici, reiese ce Bralims, aga cum fI_

cuse qi Beethoven, renun{d la tradilionala expozigie orchestrala
ee preceda de obicei aparilia solistului in 

-concertele 
clasice.

Ab,ia dupd aceastA cadenli so,brI orchestra expune integral
prima temd, feuritd p€ temeiul motivului iniliai al cor'u"lui.
Daci ar fi sr ne conformam rinduielilor clasice ut" rponu .a
ile aici incep.e propriu-zis Concertul.

Un motiv nou al viorilor face trecerea c[tre tema a doua
ce se ivegte imediat la viorile prime gi secunde :

Sunetele tdioase
oonclusiyi a pirlii de
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ale ,grupelor corzilor conduc cdtre
tutti ,orchestral.

7l

Alte.gro non troppo

fra za



licduri, in lucriiri instrumentaie de cameri 5i simfonii. Totrr5i,
tlacri ar fi -qir-i cautim un echivalent, am lega-o rnai degrabri de
rrrorrrentele linigtite ale Dublultil. Concert. Brahnts detaqcazri rlin
sinul orchestrei un violoncel qi o vioani atrihuintlu-le aici ull
rol solistic.

Glasul vibrant al vioioncelului ai:ompirniat de cclelaltc r:olzi
face sa sc autlii o currtilcrrri clevatiL Ia rlioarli:

Intrind in arnbianfa creatii, cu doui acorduri discrel- arpe-
giate pe intinsul claviaturii, pianul irnpodobegte motir.ul tlin
prima m:isurii a exernplului dc mai sus cu Iigurafii prof ilate
pc un acornpanianent larg al miinii stingi. $i tocrnai atunci
cind ascultitorul inclina si-l apropie pe Brahms de paginile
sentimentale ale creagiei lui Chopin, apare la pian un rnot-iv
nelini6tit.

El igi are obirqia in prirna miLslrlir tlir,thttlunte al crlci
nrotiv s1a la tenrelia intregii ,pir[i. O rlrire a leru7ro-ulrri prilc.
juiegte aparilia unui Adugio. Ciarinetele f i piarrLrl rlc polrtii
aici in sferele unei visiri pline de poezie.

\rioloncclul solo conduce apoi iaragi canlilena nrinnnala rle
la irrcepul-, in jurul careia zboarii acum sunelelc acliene ale pirr-
nului.

I"inultr.L conccrtlrlui, .llLegretto gruzioso, inccpt'cu o rn(:lo-

dioari cinta tii dc pian ;i rclua [ii dc viori

Intona{iilc rltaghial'c caro puleau 
-f 
i desl rr5itc irr plitua partc

".n,rl..tnl.ri 
(ele se l'ilc prtzcntc ii 1n alte lttrlllero'se pagirri

Irntt*..i"tt"1 rl'minri accst episotl nlclodic al s'flf,torilor'

\n Clrtt:ehLL nr. 2 pcntt.u .titttt. Brulrms nu foloscgte dc lor:

t.o,Jotti ; dimpotrivii' in ultilr.ra Parte renunfit 9i la trompete'

d""""*pil"-'aitidci cle co.,-,i (ea re'ne;1e pat.r i'slrumentiqti )

gi a citorva morncrlte tlin {inai in care apllre. picco.la' orchcstra

braSmsi.'a este acceaFi ca a 
'eclrilor 'ricStri 

r:lasi.i' $i tottrf i

ea suni amplu, ltuternic, striilucitor'

In citeva trisituri, liniile ce configrrreaza factura col]c0f'

telor brahmsiene (in primul rirld cele pentru piau) se rcztlluil

la conccplia simfonici-a arrsanrblului, din cere lipseEte eraltarca

,,irt,roritiiii solistice. la eco'ornia clasicn 
-a_ 

rnijloacelor i'str*'

rnentale, la {antezia mclodicri q i rit[ricri solid axat[ pe ullrtalea

intregului, Ia rniiestria implctirilor p_olifonice, la lirrgirea cadrtr'

lri irtnoriic 6eetlrove'ian l,riu srtStilitlli proprii romantism*ltri

;i; ;; o insulire tlornirranta, la crtractcml robust al rnuzicii dirr

o..",t,, lipscsc insa cele mai lloctice efrrziuni lirice'

DUBLUI, CONCI]RT PENT1TU VIOARA, VIOLONCEL

$I ORCIIESTRA, OP. 102'

Lucrarea a Iost conlpusii itr vara anr-rltri 1B37 li estc rlt'rli-

catil marelli vio orrist rirgor Josef Joacllirn, 'ce'l rirai apropiirt

i"l"r"" .ri ."labor.ator al hr"i Blahnrs. Prima audilie it con('crtultri

a avLrl loc irr totnura aceluiagi an in oragul Killn, s,uib contlttctll't'rt

ooior'.,I,0i, avi'd ca solipti pe Joachirtr 9i pc violoncei'isl"rtl Iio-

llcrt IIar-rsnann.

Gcnul accsta de compozilii. adicri lucrirri cotrcertatrte ll(-.11tf tr

tloLri-r. tr.ei, Silu patm instrLrtnerlte solistc, Iusese crrltivat.irtrlco-

sclri irr secolclc,rvtt li xvlII rlc ctitre I)|ecLlI-*icii itnlicrri (co-

,'"iti, 11.r."11i, \'ivakli), ca;i tle rilarii cotrtIozito|i lrt'cclasi':i g''r"

,,r,,,,i [Iii,r,1.l ii ltach, cll sii nu citiim dci]it citcva ltcrsonrrlitrili

proemitrcnte.

Bralrrrrsitr'clrrattleciovcchelradilic,ciirciaill-q.ii.irdlrt
o f actutil nouri, colespunzii toarc 1e]tlricii corlrpotrislitre ttr{}rlt:trtt-'

si conccpgiei salc evolulle tlespre rolul iustrtrmcrlttrltti solist

irr.ua.,.i u'ei l.crilri de tip co'ccrtir't. Datoritii acestci c'tt'

rcp1ii, in,.I)ulilul coucert" al lrri IJrahnrs pritucazli dezvoltartrt

=i,'rrioni.,i.' iu, electclc de virtrrozitate lipsc,.c c1r dcsii'irsit'r"

Iia e inrpletitir de un al
punct de vcderc al caralcrului,
trecrrt apoi orclrestrci.

Tcma aceastt, apropiatl dc
marelc sprijinitor al lui llralmrs,
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doilea elenrent. aserniinltor rlin

1i care e expus tot de pian 5i

spilitul rnuzicii lui Schuurrrrrrr,

e ,pc urnli arnplif icatri, l;rlgitir.



_ , Se gtie cI, .clin 
-pricina unor neintelegeri, legdturile dintre

Bgalr-ns ,si Joach,im fuseserd intrrerupre ti;p de ,iili"" url, iuo
.,Dublul concertoo mrarcheazd momentul impacarii ceior doi 

'prie-

teni' Lucrarea-exprim[ in chip simboric tristelea compoziiorrrrri
de a .fi fost despdrlit. vreme indelungatd de un p"irtJ" dr"g qi
apoi bucuria de a-I fi regesit in sfirgit. Reeditind 

"".h"u 
"for-

muli de concerto. grosso, 
-pentru 

mai mulb instrumente- roli.t",
'compozitorul rearizeaziL o forma cu totul originala, caracterizati
printr-o luziune intima intre stilul muzicii ,de carnera .i cel
sirn{onic.

Partea I * Allegtg 
- 

incepe cu o foarte originala expu-
nere a temelor principale, enunlaie frag nentar de citre orclres-

itil $,i apoi dezvoltate de cele douf, initrumente soliste, intr-un
{cl {e caden{d' sugerincl o scene in care ao"a i"air-i,t,rotitati
se cheamf, gi iqi rAspuaril ,ca intr-un di,alog dramatic, 

""t;;;;;instrumente soliste iqi unesc apoi glas.,rlle, contopinilu_;si ci._
tecul intr-un duet de o neasemurta" poezie. rJrmeize o ampla.introducere orchestrald, in care ." .onirr""zd de{initiv cele doui
teme de baza ale Allegro.ului.

. Asprn. gi_ voluntard, 
-prima teml este parci intruchiparea

unei durreri pline de revolta, dar totod.ata siapinitir de tlorinla
de a invinge tristefea:

O idee muzicali secundari, extrem r.te agitata, {ace apoi
tranzilia cat:e tema a ,doua. Mai calma, ,lar aiinc patrunsi'de
'melancolie, aceasta ,este invrluite cle acea duiogi. rli,iil..."t".-
teristicd temelor lirice ale lui Brahms :

In dezvoltarea tematici, elernentele melodice suferi r€ctrn-
tenite transformdri, crimpeie,dintr-insele ciocnindu-se intr-o dra-
rn,ati'cd lirncl,ogtare. Cronrtrinua rschimbare
pu'se pe timpii ,slabi 

'qi ins'tab'i,litatea
unei puternice frimintdri, ce cauti
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a nitmulmi, {a,ocexrtele

anrnonicd, rcla,u impre'sia
treptat sI se ';rotoleasci.
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f)upd un punct culminant, orchestra r,eexpune melodiile de bazf,
qi impreunl cu instmmentcle soiisle, parcurge drumul catre
un epilog calm gi hotirit, vrind parcir si exprime regdsirea
echilibrului sufletesc dupi o grea qi indelungata luptI cu sine
insuqi.

Partea II 
- 

Andante 
- 

este cladita pe o irazd de lied,
amintind de stilul cintecelor populare germane.

Dupd doua nndsuri introductive, c,e risund ca o intrebare
sf ioasa, instrumentele soliste intoneazd in unison o melodie
felmBcatoare pr-in simplitatea qi naturalelea ei :

0 'parte mediana, hazatd pe o melodie senin.l,

c:oral, accentueazil.caracterul iililic al mip,carii, ce

prin revcnirea prim,ei teme, menlinind pina la
atmos{eri de poetici visare.

Partea IIl 
- 

Viaa,ce non troppo 
- 

incepe
tgma juciuqd, nu lipsita de umor:

, Viwacc non f,rouro

asemenea unul
se incheie apoi
urme aceeaqi

crr rrrmetoarea

' Reluatd de vioari si apoi de intreaga orchestra-. aceasti

tenr-l-re,frcn constituie elernetrtrl rnelodic de baza a] inlregii

miq,ciri. conceputd in f orma ile rondo. Potrivit st'uct'rii tra-

.iif",rnl" a acestei forme clasice, tema-refren alterneazir cu o

;;;-; dc melodi i secundare, a'$o numitele cuplete' Douir 4'in

acestea formeazf, episoade distincte, contrastind puternic cu

rcfrenul.
Primul curpl'et a'duce ecour;iile dintecelor ilautineqti maghirare

atit ile des lntilnite in crealia lui Brahms, in timp ce al doil,ea

sugereazi o izbucnire d'e sentimente ,pdtiinaqe ce arnintesc pe

alJcorea ,flc atmosfera incordati din piima partc a concertulli.

f)upi o ultinui revenire a temei refrcn pi a cupletului, o

c,oda energicl gi plinn de voiogie ino]reie concertul intr-o sono'

ritate luminoasi, dom,inat[ de un 9ir'de pasajc stralucitoare

ale celor doui instrumente soliste.



Max BRUCH
(1838 

- 19201

* Nieder"rheinische Musikfes'te
in rnod periodic fintre 181?-1906, in
ca : Drisseidorf, Eberfeld, Aachen,

7G

- festivaluni mr:zicale organizate
diferite orage din provin.ciile renane
Ktiln etc.

I)esce'd.e't al unei vechi f arnilii de cdrturari di' provirr-
ciile renanc. NIar Rruch s-a ndscut i' lB38 la Kiil' (coionia).
EI s-a consacrat de tirnpuriu m'z,icii,,sr.irnin,d adnniralia lumii
ntuzicale a oraqului slu natal cu o sim,fonie scrisir ia virsta
de 14 ani.

_ 
Dup[ ciIiva ani de studii cu tr'erilinand I{iller ;i Carl Rei-

,ne.cke, 
socotili printre ce,i mai buni pedagogi germarii ai timpu-

lui, tinirrul muzician .qe de'cide mai rntri p.ritr,, c,ariera didactica
pe care insi o perlseite curind spre a se dedica crealiei si di_
rijoratului. urmeazf, o lurlgd perioade de peregrineri prin'tlife-
rite centre muzicale ale Germaniei,,perioadi in care llr.,cl se
afirml atit ca diri jor cit gi i' domeniul crea,fiei . ln I89l este
numit profesor la catedra de cornpozi[ie a Acaderniei tle mu-

?r^qu^ 
d1r Berlin, ,pe care a delinu t-o pinir la pensionarea sa in

1910. copleslt d9 o'oruri qi titular al- celor mai inalte distinctii
academice, Bruch s-a s1i's di' vialA la Berlin in t,irstf, de
82 de ani.

Lista operelor sale cuprinde B? de opusuri, printre care fi-
gureazi trei opere, trei sirnfonii, patru concerte pentru vioari
qi orchestri, o serenadi pentru orcliestri de coartle, zece cantate
qi oratorii, doud cvartete de coarde qi un mare *urndr de corn-
pozilii corale. Din toate acestea s-au rnentinut i' repertori'l
internalional doar citeva l'criiri corale. serenarla pentru c,ard,e,
Fa.ntezia scoliand, pentnr, uioard, 5i rnai prc-qus de toate concertui
nr. 7 pentru, aioard si orcltesh'it tn sol ninor.

CONCERTUL NT. T PENTRU VIOARA $I ORCHESTRA,
lN SOL IIII'{OR, OP..26 a fosr cornpus intre anii 1866-186B
,si executat in prirnd audilie de marele violonist ntaghiar Iosc{
Joaclr,irn, cu p'rilejul festir.rlului muzical renan * ain tgtrg.

scri-qar s'b inriurirea vedita a unor laturi ale gcolii rom:r*tice
(indeosebi sub inlluen{a concertului pentrlr vioari a lui tl.

l{e ntl'elssohn-Bartholdy), Iucrarea reirrezirtti ulla din cele mai

iz[rutite crea{ii ale rliteraturii violoni stice din a doua jumitate a

r-eacului trecut, rIm;inind pintt in zilele noastre compozilia cea

rurai populari ,a lui Max Bruch.
Coicernil in. sol minor este alcitrrit din trei rniqcari, 'din

care prima, intitulati Preludiu, se inlinluie {iirri oprire cu par-

tea a tloua.
Din punct de veilere aI structurii, Concertul pentru ttiuurd

tlc Bruch se deosebeqte de majoritatea lucririlor similare, in
{,'ilre partea I este in general amplu dezvoltata in f orrna uuui
Allegro cle sonatri. DupI cum aratd gi titld, Preludiu, compozi'
lorul a conceput partea I a concertului mai mult ca o introdu'
cer'e decit ca o mi;care de sine stititoar:e, c€ea ce explica desi'
gur atit propor{iile reduse cit Ei f orma oarecurn neobignuitir a

iucririi. Ea incepe cu un scurt motiv de un caracter visitor,
inlonat de sufletori, din care se desprinde o caden{i patetica
a instrurnentului solist:

Fr'aza se relleta (inclusiv cadenla, in tonalitatca mi bentol

maju') gi apoi, inci o date ({are cadenli, in tonalitatea iniliala

- 
sol minor) dupa care vioara solistd expune tcnra principala,

subliniata de o {onnuli ritmica monotonii a bagilor I ea va slrii'
bate intrcaga migcare, accentuind infAligar-ea t'rista a rnel'odiei.

Carac telul iini5tit qi plin de crild uri al temei secunclare,

atlucc un rnornent de expansiune lirica in mijlocul acestui lablou

-.umbru, ,dar idleea principala se im'pune din nou, imbricind il
cursul dezvoltarii o. expresie din ce in ce mai dramaticii. ce-gi

va at;llge punctul bulminant intr-un f urtunos pasa j orchcstral.

Preludiul se incheie cu revenir',ea episodului infoductiv
cuprinzind douA cadenle. El va forma aici trccerea spre partea
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ceiltralr a concertului, ce,lebrul Adagio, care
rului faima mondiald.

Pitruns de o adinca simlire poeticd,
acestui Adagio incepe .o o .u.riilenl- suavi,

i-a adus compozito-

terna principale e

Dumitru BUGIIICI
( le21)

Compozitorul Dumitru Bughici s-a ndscut la Iagi in anul
1921, in familia unui muzicant prof'esionist.

La virsta de 14 ani a {ost admis la Conser:vatorul din laqi,
unde s-a iniliat in diferite ramuri ale muzicii, studiind armonia
cu AI. Zira ;i frecventinil clasa de orchestra a dirijorului An'
tonin Ciolan.

Dupd o intrerupere a studiilor, gia reluat preocupirile ar-

tistice in anul 1943. In 1950 a fost trimis pentru desivirgirea
cunogtin{elor muzicale in Uniunea Sovietici unde a studiat pini
in anul 1955.

La Conservatorul din Leningra,d, D. Bughici a studiat mu-

zi,cologia Ei estelica mu'zic'ali cu Iuri Ketl'diq, Ve'ra Alexanclrova,
Dimitriev 9i Ost'rovshi, qi compozi gia cu Tiulin (armonie) qi

Druskin (dramaturgie de opern).
Prima ,lucrare sirnf onica a lui D. Bughici a f ost Poemul

uielii noi, scris in anul 1953. Acestei lucrdri i-au ur:mat un

Ctsartet in. re minor (1954\, un nou poem simfonic Eaocare

(1956), Poemul concertant pentru oioloncel ;i orchestrd', $ase
piese pentru pian solo, Sinfonietta tinerelii. Poernuil. simfonic
Filimon Strbu, Simf onia-poem, rniuzich pentru film 9i nurneroase

cintece de 'masd.
Crealia [ui Dumitru Bughici se caracterizeazi prin lrasu'

furile ei realiste, oglindite in orientarea sa spre programatism
gi in general cf,tre redarea cu mijloace specifice artei suncteLor,

a inf[ptuirilor gi idealurilor poporului nostru muncitor.
FOEMUL CONCERTANT PENTRU VIOLONCEL $I OR.

CFIBSTRA. in 'stn:uotura Poemulu,i automl folo,seqte form,a de so-

na,td, ci,reia ii arlauga inlainte de coda o ca'denli a instrumen'
tu,lui solist.

llateriatrurl meloilic din care s,e 'dezvolti Poemul concerlant
prezinti,accente qi intonalii speci{ice muzicii noastre popuiare.

In decursul 'desf lqurerii muz,icale, temele de bazi sint prelu'
crate gi variate cu fantezie, devenind datoriti cromatizirii qi

ritmizarii lor greu de necunoscut. Acest proceileu al varierii te'
matice sporeqte bogllia de idei qi sentimente a lucririi. imagi-
nile muzicale ce se desprind din auilierea Poemu,Iui concertant

apar{in in egal6 rnisurd lirismului gi nara}iunii muzicale.

Pece. J-

ce rdsund ca 'o _poyeste, evocind ,amintirea duioasl a unei feri,ciritreculre. Reluind apoi firul povestirli intrerupte vioara interpre-taaz, o melodie vihranti, cJ un cintec de d;";"rtr, 
-;*'."" 

,"-lanluie cu o frazd dureroasr,-.*- p;;;-u exprima o deceppie, unsentiment de revolta. Dar umbrere tristelii ,rirp"" 
-.".i"a"!i 

or"-zica continud in tonul senin de lu irr.epot.
. Dezvoltate Ei orname'tate cu miiestrie, temere initial,e re-r"in apoi, alternind intre parrea sorisrica ;l-;r;;;;; ui'"*'ri"r"-du-se, pe alocurea, cu idli -"ri.J" ,roi.

. Dupd un moment de maximi tensiune, sugerat d"e un ttdtiimpetuos al orchestrei, 
.mazica se sting; treptal, in limn ce so_listul,reperd penrru uirima o..e rninui"r,,i 

"i;"i..,"."".f"ii,",.
miezul acestor pagini inspirate.

tn contrast cu expresia dramatici a rni;cirilor prer.etlente.partea III aduce o at'rosferi rum,inoasi, dominatd'a.-- .it*rrtvioi 'qi energic al temei p,nincipale,

ce amintegte de unele dansuri populare maghiare.
Plind de avint rornantic, teila .".,rrrd"ni] i"i"rui"" de dounori in desfdqurarea finalului, accentuind ."ru.tr"oi--*a.ilitoo"..

al 'acestri tablou striluciror, atit pri* .-p;;;i;irr;;; o,J"ilfor,cit gi prin ilrravura sclipitoare a p'ar4ii soiistice.
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Poemul incepe cu ur1 tutti otclrcstral in m,iqcare llloderato,
in rnrisuri altenrative, ,cu o teme al carei motiv iniliaf evocl
parci uu semnal de buciurn (vczi motivul a din eti. rr. I ). Bste
o melodie pdtmnsii de intonalii de cint_ec doinit :

)Tema II esle introdusa in ac{iunea rnuzicall clc violoncclrrl
solist l;i are urmltoarea infAligare:

in !?

Dind aceston idei nruzicale o expresie lncrcu variatii, auto,rul
moduleazi de la o tonalitate la alta '9i modif ici ritmic linia
temelor sale.

In ,desfipurarea Poernului se produc deseori schirnbari de
rnigcare, rnelod'iile ciqtigind fie o large extensiune, fie un pro-
nunlat caracter ritmic, ce nu diuneazd insa cantabilirigii lor.
Indeosebi, capacitatea proprie violoncelului de a se desfaqura
in largi cantilene este pusd in v,aloare in episoade poetice, ca
acela in migcarea Andante, unde cintul instrumentului solist
se insolegte cu ace a al clarinetului solo gi al prirnei violine.
Acest episod li,ric, conduce spre cadenla violoncelului solist, in
cirre sinl prelucrate ideile de bazl ale Poemului. O concluzie
in nrigcare energico incheie in acorduri ample lucrarea.
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Piotr Iliei CE.A.IK0VSKI
(1840 - l8es)

Irigurl proeruine'trtr a nruzicii ru-qe din a doua jurnatale a

veacului XIX, Ceaikovshi cste autorul I 6 sim{orlii, al urlci

mirri sirnfonii p.rograrnatice, X'Iunlred it'rspiratii de creafi.r

lroeticii a Iui Byron 
- 

a ttumeroase opere, intre cate Eughcrti

Oneghin. qi Dcrmn de picd', a citorva baletc, suile orchestraic,
piese simfonice, muzicir de catnera gi a nulneroase picsc vocale

si instrumentale.

Unnind ercmplul lui Glinka, intemeictorul Ecolii na!ionale

ruse 5i militintl pe acelagi front al artei rcalisto 9i democrale
pe care se angajaseri conapozitori i ,tlin a$a-numitul grup al

,,ceilor cinci", Ceaik,ovshi s-a inspirat din r"ia!a qi cintecele po-

porulrri. gi-a orientat,crealia citre reflcctarea, intr-un lirnba.i

accesibil, a aspectelor esenliale ale realitililor din vremca cind

compatriolii sf,i, crunt apisali de regimul !arist, ndddjduiau
intrr-un viitor mai bun, ce avea sd-qi gdseasci irnplinirea prin
victoria Marii Revolulii Soc,ialiste din Octornbrie.

Ceaikovski a scri s un numir apreciabil de lucrlri collcc'r'

tistice. unele pentm pian ,si orchestri: binecunosetttul Concerl

in. si bemol nr.7. op. 23 (IBil), Con'cerfiil nr.2 in sol nirtor,
op. 44 (lBB0), Concertu,l-fantezie op. 56 (IBB4), Concerhtl rtr.

3 tn mi bentol minor, op.75 (1893), Andante-Finale, o1t.79
(1893) 

- 
orchestra!ia accstei lucrari a {ost realizati de 'I'a-

rleev 
- 

alteile pentm vioari Ei orcheslri : Serenatlu-mektncolitd-
op. 26 (18?5), Vols-Scherzo, op. 34 (1877) qi rnult prefuitul
Concert pentru uioard, tn re major, op. 35 (f 878). ln sfirSit,

Irrcriri pentru violonce'l 9i orchestri : cunoscutelc l/arialiurti pe

o tt md,- Rococo, op. 33 ( IS?6). apoi Pezzo Cupriccio, op. 62

(13fi7). Andante Contabile qi Nocturna.

Printre cele enurncrate, se executi in rnoil frecvent Concer'

tul. nr. 7 pentru pian, Concertul rJe aioord Ei Varia'liwtile y-'e o

lentti Rococo, care sint, f ireqte, lucrdril"c c'ele nai valoroase.

Ele se disting pr.in adincimea si diversi'tatea conlinutului etno-

lional. plin bbgilia tematicii 
- 

aminlind uncori clirect de fol'
clor. pti,r ampiloarea tratlrii simfonice unite cu striluciree pArlii
solistice. In concertele marelui compozitor rus, ca qi in acelea

Reluati de
riile suflitorilor
apoi in nuanta
popular :

#f sdrzi-at*

coarde, acetrstf, melodie
de lemn gi de alamd.

dolce o tetnl cantatrilri

alterneazd c,n cormenta-
Viorile prime introduc
cu lezonantc ile c ntec

6 
- 

Ghid de co'rcert 8l



ale celorlalpi rnaegtri ai uruzicii universale, eleme'tul virtuoz
nu. co-nstituie princ,ipiul exclusiv, dominant, ci este totdeauna
suibordonat_ expresivitelii, frumuselii 9i logi,cii alrrortlri;.-ia"i-
lor rnuzicale.

COI{CERTUL

A {ost scris
cuia la Moscova.

IN SI BEMOL }IINOR PENTRU PIAN
$r ORCHESTRA, OP. 23

in anul 1875, vreme in ,care compozitorul lo-

Partea 1 se deschide cu o introducor.e 
- 

Alregro non tropltt>
e molto maestoso- semnalele celor 4 corni gi acoidurile intrbgii
orchegtre pd:egateso in-trajnea rinstru.me,ntu,lui soilist, 

"1" 
oer..o

-sonoritdli putennice creeaz| o atrmos,{eri slfbltorea,scd. In ace-
lagi tim-p 'cu acordurile pianului,,se aude la tio.ii"-poirne--qi lu
violoncel, o temd solemnd, cantabild :

Dup[ o serie de episoade bazate pe fracfionarea primei me-
lodii care 'prilejuieqte un dialog intre pian gi orchejtri, a,pare
o scurtd cadenld a ins,trum'entului solist. Este expusa apoi temi II
a prirnei pin{i, alcdtuiti din' doui fragrnente anelodice. Unu,l,
senin gi cantabil, este anun[at de clarinet:

.t - 
Celalalt. avind infdligarea unui cintec de leagin, e c,intatde vlorr.
Dezvoltarea acestor melodii d,e bazl, care se recunosc usorin desfdqunarea primei pdrpi a concertului, este de ;;;""-f;.

gd,fie artisticd : ea sugereazl ascult[torului o dir,.ersitate de
stdri sufletoqti. rConstru,c,{ia este clar[ ,gi unitard, plstrind me-
req u-n perf ect echilibru intre partea solistich Ei or,chestr.i, in
cadrul unei lesdturi sirnfonice ample.

Nu mult inainte de sfirqit, interyine o ampli caderr[i in
oaire rsdlirst'Lrfl igi poa,te aifiirrma din plin posibirlitnlile ,sale ,tellnice.
Se auile apoi a doua secliune a tem,ei secundane, care ne con.
duce spre 'incheiere ; sonoritdlile cresc treptat qi prima mipoare
se termini ,cu citeya acorduri puternice.

Partea II, Andantino semplice, este cu mult ,mai reduse
ca proporlii decit prima. La inceput, anzim la flaul o rnelodie
visdtoare, duioasd, ca un oint€c pdstoresc:

Andanlino senplhe

caracterul m6re[ al acestei teme 
- 

care se cintd de trei ori 
-di parlii introductive 

" "oo..r1,rtui 

-lemnifica{ia 
unui imn pii-

truns de sentimente luminoase, ,de un optimism robust.
Urmeazd o scurtd- cadenla a solistului p;iil;' pasajele

sclipitoare ce se inrind _aproape p,e toata claviar;;; J" 
"u.,a*

motivul puternic pe care-l 
-expusesbra 

la inceput .or.rii.
Apoi melo,ilia solemne rdiuntr ,la orchestri mai a,mplu ,decit

inainte,. in timp ce pianul, cu o for{a spor:it6, ataci un qir de
acor.duri ascendente.

Introducerea concertului e-ste separatA de partea I pro_
priu-zisi prin criteva acorduri liniqtite ale suf retorilor, urmate
de o pauzf prelungiti.

A'bia de aici incepe de fapt prim,a parte, scrisi in miqc,area
Allegro con spirito gi bazatl fe doua terne.

Prirna dintre acestea a fost conceputi dc ceaihovski srrh
impresia unor cintece populare aazite de el de ,la nigte cergetori
orbi i'ucraina, la Kamenka. Pastrind contururile intonative
caracteristice acestor cintece, compozitorul a atribuit terne,i un
caracter nou. Ea nu este tinguitoare gi tristd, ,aQa cum sint cin-
teoele din care-qi trage obirqia, ci impetuoasd.
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Sec!iunea centrali
intr-o miqcare mai

se desflgoard dup5 o

animatS. Eleganla Ei

eaden![ a pianu-
gralia de vals a



rneiodiei .apare' in cadrul pastorai care caracterizeazi partea II,
ca arnintirea Llnor frurnoase clipe de dragoste,

. Totul se pot')legte apoi diir nou qi ievine, cle asta datl la
pian._melodia pe care o auzim la inceputut *iqra.il.

Tema principah a finarurui este 
--ca 

gi cea di. prirua mis.
Lrare 

-. 
de provenie'lri pop.lari ucrairreau:r. Ea este i_xpu-li cumriiti vigoare de cetre pian:

cu caractetr ii[lproyizator, c,e rea,lizeazi
cipale a prirnei parli, o melotlie plina

dssdl ,J brr

Cintati la inceput
elt va rAsuna pe urmA
nrotiv ri tniic se ajrrrrge
rl uitoare, adusa tot de

Dupri un episod de
rri;lca iSi giscsle jar
hirriizitir protagonistului

trecerea spre tema llnn.
dc fannec poetic:

de vioara solista, acompaniata discret.
amplu. Prin mijlocirea repetArii unni

la o noul idee muzicala, cu o linie un-
vioara solistd.
inclegtare intre orcltestrd Qi solist, li-

Iocul printr-o noui temi rtringiietoare.

Acest ciintec ucrainean imprimi intreguhri {inal un caracter
luminos. Ceaikovski igi arati aici inci o tlatd miiestria cu care
gtie 

-sa zugriveascir prin n'ijloace sonore r,cselia ;i bucuria pu,
porului, umorul lui sdniios. In desfdgurarea finalului prtern
remarca cu -uqurinf5 gi o rneiodie contrastanti, prin caraeterul
ei mai potolit:

Ea ya rasLrna ca un imtr ctilre s{irEitul conccrtului arnintind
prin pl'inital-ea ei ernopionali de irr,troducerea Iucrdrii.

F i'alul intruneste calitilile de scami ale stilului corccr.
tistic ccaikovskian, caracteL-izat prin irnLrinarea annonioasa a
rnonumentalitilii cadrului sonor cu lirismul gilgag, cu reselia
care rnerge pini Ia exuberan{ir lreneticd.

CONCERTTTL PEI{TRU VTOARA gr ORCTTESTRA

IN RE MAJOR, OP. 35

Concertul incepe cu o scurti introtlucero orches rrali (,,I/le-
gro ntoderato) in care risuni o mclodie gcneroasd a viorilor
pnl.ue.

S_onoritilile se irnbogriIesc treptat, cresc in amploare qi
curi.d iEi {ace aparilia instrurne'tul solist cu r' scurt pa-"ai

84

La rrn monlent dat, dupi ce este pusd parci la incercare
toat,r ruaiestria intcrpretului principal, reauzim 

- 
intonatl iu

f ortissimo 
- 

terna II pe un alt plan sonor decit era la incepu-
tul concertului. Amploarca orchestrei dispare apo,i d,intr-o dati,
lisind sI se audi un scrrrt dialog intre su{Iitori qi corzi, care
este re,petat cle citeva ori. Tema principalir a acestei ,prime pirli
a conce'r'tului (ex. nr. I ) rer.ine ,la solist intr-o inf a!i,qa,re noul,
figurati decorativ. Ea este pre,luata de orchestri, care o preziltd
cu putere in forma iniliali I curind aparc ,cadenta, parlea itr
care i se oferiL viorii soliste toate posibilitelile de afirmare. ln
aceasti cadenlii, nu e greu sir de'os,ebirn, printre pasaiele de
virtuozitate, frir-rturi din temele principale ale migcirii ce apare
intr-un ve,gmint irnbogi!it cu fine arabes,c,uri. Dupir terrninarea
cad.enfci, flautul. cu timbrul lui cristalin, cintd tema principtrli
a migcirii care e reluata de indatri de solist. Catre slirqitul pri:
mei pArli, sonoritilil.e devin din ce in ce mai bogate, migcarca
se insuf leleEte, 'afinnind un scntiment de bucurie tinereasci.
binritoare.

Pnrteu, II, Andante,
pagini ceaikovskiene din
diee. Intitnlatl Canzonetta
cildura cucgritoare.

La inceput, clarinetul acornpaniat de ceilalli suflirtori in-
faliEeaza o melodie suavi ca un cintec ce izvoriiqlc din dqprrr-

tare, in liniqtea unei nopli.

este una din cele mai reprezentative
,punct de vedere al f rumuselii melo-
ea se distinge prin farmecui plin de

l\lodt,ral o
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Tot instrum,entul solist face si se aud[ o noui idee rnuzi-
cala {remlt^dtoare, dupr care revine tema pe care o cintase la
inceput, imbogltlA de asta dati prin participa,rea clarinetul,,i
oi a flautului. c'nzonetta se incheie in sonoritagi poetice in
care, 'pe nesim',tite, se infiltreazr un motiv ce va d.,.e io srrr-o"in-
zaloarea a,pari 1ie a finalului concertului. lntr_adevdr. {inalui _Allegro riaacissimo 

- 
izbucneqte furtunos.

" 
Dupi un acord tiios, orchestra incetea zir d,e a mai cinta.ln a.cest li'rnp, solislul .- inlr-un pasaj de cadengd _ ca un

fe'l de verificare a 'f orlelor propr,ii, iqi ia elanul *'.uru ui-'"orr-
duce finalul. I\ascutd .dT p.iinu'ceiula ritmica a introducerii,
tema principald a finalului este expusi de solist :

Solistul aduce pe urmi o temd de o deosebitd expresivitate.

O idee muzicald contrastantA este adusd cle vioara solisti:

Pe urmi, okroiul gi clarinetul iqi ridicd glasul, impe,rlindu-qi in
mod ogal €xpunerea unei cantilene pastora,le. Vioara solisti
rea{irrna apoi ideea muzicali principala, repetl rnotivul ei ca-

racteristic, Ei infiripd un dialog cu ,grupul viorilor prime din
orchestrl. lntr:eaga evolu;tie a ultimei parpi a concertului se

axeazh pe elementele tematice principale semnalate.

Soliditatea construcfiei, Lrog6!ia melodici, dep,linul echi'
libru dintre 'masa orclrcstrah 9i partida solistului ce imbind
pagini de expresivitate adincr cu momente de sclipitoare bra-
vuri, iatA ce catactenzeazl in citeva cuvinte, aceasti lucrare
a genialului compozitor rus, luc,rare care qi-a cucerit un loc de

cinste in repertoriul violonigtilor.

Ernest CHAUSSON
(1855 - rB99)

Compozitorul francez Ernest Chausson s-a ndscut la Paris
la 2I ianuar,ie 1855 qi a murit la I0 iulie 189 la Nantes. A
{ost elevul lui Massenot [a Conservatorul din Paris qi rnai tir'
ziu .al lui Cdsar Franck.

In perioada urmdtoare a rrzboiului franco'prusac (1870)
sub inriurirea lui Franck qi a lui SaintSadns, c'ompozitorii fran'
cezi, c,ar,e timp de un secol s-au orientat aproape oxclusiv cdtre

teatrul ,muzical, au luat iniliativa de a cultiva muzica simfo-
nica qi de c,amer6, creind o literatu,r[ na!iona'la, francezl. Ast'
f el a luat fiinli ,,Societatea nalionald franceztr" a'I cirui s'ecre'

tar a fost un timp Ernest Chausson. Traind in mijlocul socie-

t61i,i burgheze minatd de adinci contradic'lii sociale, adincite in
perioada de reacliune politica urmdtoare finfringerii C'omunei din
Paris (l87l), Chausson exprimi in ,muzic,a sa, alaturi de gin'
duri delicate, Iirice, qi un sentiment de tragicd indoiala, a'proape

ile amFrdciune.
ln linii generale, muzica lui Chausson este dominatf, de

rnelodii de o mare plasticitate gi o pdtrunzatoare for![ emolio'
nail5. Armomia 's,a este &rogati, ian co'nstr.u,cliile sa,le sonore sint
bazate pe principi'ul franc]<ist al dezvoltirii ciclice a unor mo'

tive generatoare, de baztr.
' lVlurind in p'lind a'firmare a forlelor sale creatoare, E.

Chausson a ldsat un numdr relativ mi.c de lucr['ri. Din crea{ia

sa sim{onicd amintim : Sirnfonia tn si bernol maior, Poemul

dragostei si aI md,rii pentru voce qi orchestrd, Poem,ul pentru

uioard, $i orchestrd. Printre 'l.ucrtrrile sale de camere ligweazit
qi un Concert pentru pian, oioard, Si cuartet de coarde, pe care

Vincent d'Indy ,l-a terminat dupd mo,artea autorului.

POEMUL PENTRU VIOARA $I ORCHESTRA

Poemul pentru aioard ;i orchestrd a fost compus in anul

l896 Ei de'dicat marelui violonist belgian Eugdne Ysaye, care

l-a popularizat in ,concertelo sale. Titlu,I lucrdrii oste corespunzd'

tor conlinutului ei lirico-narativ. Principiul ciclic se afirmd in

J

{
l
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re\-enirea temci principale gi a unor rnotive secundare, de fiecarc
dati insi cu o alta se,rnni{ica!ic cnlolionalii. C]rausson a int.ro-
dns in Poem problemc tehni.ce dintre cele mai dificile, subor-
donindu-le insi continutului artistic. Poemul se desfasoarii [iira
intreruperei, ca o povestire rnuzicali in care distingem episoatlc
Iilice, ahele dramatice Ei dureroase, qi in fine rnomente dc Iu-
minozitate, ca accla al finalului. Migcarea trece continuu de la
donol ,la animat, de la insufletit la agitat. InstrurnentLrl solist
se afirrnii ca un partener cgal al orchestrci.

Itoentul incepe cu ,acordurile nris,terioase, foptil.e, ale orclres-
trei, care insiiileazri un pre,lutliu iu care rccunoa;teln capul tcrnei
principale. Din prirnele masuri ale scurtei introduceri sim{onice,
ce sc des'fi$oarii intr-o rnigcare lenta pi iulr-o sonolitate tlinic6
(Lento e nristerisso) se desprinde timbru,l flautelor qi o,boainlor
susfinute de rrrrrnmrul coardelor. Apoi r.ioara intoneaza teruh de
un lirism profund, rirscolitor: ,

Cintl instrurnentelc cu coarde reiair exp,resiva rne,lo,d'ie, al,em parci
impresia cii auzirn munnurul unor ascu,ltatori pasiona[i de o
povestire. Dar din nou violra reia firul inlrerupt al cintului.
I-a irrcepe cu o libertale irrrprovizutor;r.ii.,'rr Lrrr ritotir irr tliluri
Itrngi. cc \-u rcrcli irr r:rrrsul Poenntlui:

Itrclucrat dc orcltcslrri;i vioara, acest rnotiv conduce slpre
reexpozilia temei principale, pe care vioara solisti o intoneazi
iu stil polifonic.

Urmeazi apoi o sectiune insu{le1itir, in care vioara aduce
pe {ondul acormpania,rnentului orc}re'-qtrci o noui melodie, la'rgii,
cantabili. inrudit[ cu te]ra principalii. Se desprind din aceasla
,nouir telnri rloua ,scctiuui rlcosebit cle enplesir-e:

8B

Cu accasti loua melo{ie expozilia n.raterialului tenatic de bazi

s-a ir-rcheiat. Incepe dezvoltarea. insuflegirea orchestrei duce spre

o clr{minalie sonora (molto aninldto) in timp ce vioara solista

cinti irr rcgistrul inalt exprimincl parc:i o nizuin!:i arziitoare.

NlOmentul de rnaxirni tensiunrc al. Poenr.ultti este bazat pe infrun'
tarea lemei principale cu tcrna II.

Itoemul 
^ 
se incheie cu lnolivul tle triluri lungi din e't' 2'

Acesta esle prelucfat tle orcfuesLri ,si imbogirlit de vioara _s_olistir,
care-l extinde in registrul inalt ca $i cum er vrea sa subliniezc

sentirnentul cle inserrinare lauptrici al povestitorlllui i1 f a1a sf ir-

sitului lrrminos al frarnintrtei sale istorisiri.



Frdddrie CH0PIN
(lBl0-1849)

Creafi,a sa al-iundd de forme de dans tipic poloneze' ca mazurca'

oberekul, poloneza, krakoviacul. Melodia, elementt'] d9 baze al

crealiei 
'saie 

este impregnati de caracterul slav. ln lumina le-

giiturii cu a,rta populard polonA se poate uqor inlelege libertatea

iornantica a enuzicii lui Chopin, orig,ina'litatea tematicii, desco'

perirea unor annonii noi care au primenit sisternul tonal clasic.

ioate aceste lriisdturi asigura creali'ei lui Chopin un 'loc deosebit

in dczvoltarea muzicii pnof esionale, pe calea democratizirii ei

prin contactui c,u f olclorul. Inrlatu,rind f alsele interpretdri ale

operei lui Chopin, vom descope,r'i in locul imaginii artislului
visator 5i prizonicr in {umea saloanelor pariziene chipul barba-

tesc' al 'luptdtorului inspirat, ,al artistului cetllean" care a expri-

mat cu o vigoare ,9i strilucine nar intilnite elanu[ 'luptei pentru

libertatc ,qi inil,ependenfd nalionali a poporutrui sau. Chopin

a scris numai doul concerte pentru 'pian 9i orchestrl dar ele au

intr,at in repertoriul universal, datorita noblelei inspira{iei me'

lodice, sincenitalii poetice care le insufleleqte qi ,mai ales folo-

sirii ;inalt artistice a resursel'or ile expresie ale pianului. Am-

bele concerte sint lucrdri de 'tine,re!e. Au f ost scrise inaintea
rrirstei de 2l de ani.

COI{CEIITUL PENTRU PIAN $I ORCI{ESTRA

IN MI MINOR, OP. II

Concerhil tn mi minor, op. 77,,a fost oreat 'dc compoz'itor

sub irnpresia evenirnentelor revolulionare ale ep'ocii (1830) qi

sub ,irnpu,lsul unui pute'rnic sentiment de dragoste pentm tinila
cintlreiln Constantza Gla,dkowska. Chopin avea pe atunci 20

tle ani gi fiicuse primul sdu turneu de conoerte La Yiena, unde

a r.ecoltat rnari succese ca pianist qi compozitor.

Ctrropin a ciintat Concertul tn mi minor pentru- prima oard

in fala publicu{ui ilin Va'rqov,ia, la 28 septemb'rie 1830.

Lucrarea este strdbAtutl de avint tineresc, de ritmuri min-

dre r;i bfu'bategti ilar qi de duioqie in pn4ile meloilice, de stri-
,lucire eroicd, in pasajele de bravur6. Chopin t'rece uq-or, purtat

de in'r.enlia sa mel'oclicri nesecatd. de la o meloilie la a'lta qi

aceastd trecere este presdr615,de pasaje de virtuozitate 9i ara-

bescur,i rnelodice de un e{ect pianistic plin de farmec.

Compozitorul nu a dat o rnare ,atenlie part'i1iei de orchestrd

a lue,rariior sale concertante, sonoritalile orchestrei {iind palide

in comparalie cu ,efectele sonotre pline de colorit a'le pianu'Iui

solist. i)e 
""""o 

orchestratia celor doui concerle a fost reflcutl

Marele compozitor r.evol.ufionar polonez Frdderic Chopin s-a
rniscut la 22 februanis lg19, in iatul Zel.azowa Wo,la, linge'Var;'ovia, qi a murit la 17 octombrie 1849, la paris.

,_ . Il*"-ga sa viald 
-qi crealie s-au impleiit strins cu tragedia

Polonie,i desfiin{atd ef ectiv in l?95, dezmembrata ai stainnitn
'de cele. mai reacfionare forle politice a,le vremii : Austria, Prusia
,9i Rusia laristd.

Chopin a fost elev al Conservatorulu,i din Vargovia, la 
'claia

prof esorului Joseph E,lsner, pe care a absolyit-o cu caracteri-
,zatea ))Ltn geniu muzicaltt.

lncd din fra'geda copilamie, in timpul qedenii ,sa;le la !ara,
'Clropin s-a familiarizat Ca cea mai aritentica rnuzici popr'lari
.polo'ezd, ale c6rei elemente ritmice gi melodice le* t 

"rr.p,r,',in lucrarile sale.
Exilindu-se ,la Paris, dupe infringerea revoluliei populare

poloneze din 1830, comp,ozitoiul a trrit qi a creai in 'capitala

Irran{ei, unde a rimas pnna ,Ia sfirqitu,l vielii. pe acea v,reme
Parisul er,a centrul emigraliei politice ,".rrop"r.*, cl,ocotinid de
Iorle qi idei revolulio""*. Intr.iga crea{ie 

" 
t"i ctrop,in repre-

:zi.nth a luptd- indirjitd gi victorioasa impotriva muzilii 
"pigr_nice, pseudoc,lasice, a vremii sale. Ea intruchipeaze primaiul

.artei- pline de^ collinut asupra produclrei steri,le 
" 

,tnoi compo-
zi tori care friind 9i pianigti yirtuozi (Thalberg, Mo,scherl-es,
Kalktrrenner, Hurnmel) prromovau v,irtuozitatea 

- formala. ln
.a.ceasti ,luptd impotr,iva strf,lucirii exter,ioare ,gi a lipsei de con.
limrt in arti, Chopin s-a aliat cu ,marii compozitori romantici
ai timpului 

- 
Schumann. Liszt, Be,rlioz 

- "aie 
au exprimat ca

qi el contradioliile gi frdrnintdrile social-politi,ce ale vremii in
,operele lor. Chopin s-a ,limitat in ,mod conqtient ,la compozi,tii
pentru pian, instrument pe care-l stdpinea pe deplin. El 

- a re-
innoit 

. 
i'si prin lucrAril'e sale muzica europeana, orientindu-se

.citre.,izvoarele vegnic tinere ale muzicii popu,Ia,re.
Afirmind valo,area esteticl a crea,!iei aitistice a poporului,

Chopin a ladit pe ogorul muzicii cuite principiul cJraii"ro{rri
popular, ,f olc,loric, ,ce s,t[ la baza gcoliloi nalionale europ€ne.
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- 
aceea a Concertu,lu,i tn mi

compozitorului germau Tausig.
aparlinind i.riarr,istului

Berlioz a rernarcat prirna oarl ci cele douti concer.te ar
putca Ii ciutatc ftirii orchestrir, deoarece au {o-ot gindite -si sim-
fite le.tru pian solo, iar acompaniamentul dc orc]res1rf, re-a
fosI arliiugat in rrorl couverrtiorral. Totuqi. atit dc rnar.e cste
fr*museIea cuprinsa i. paginile c.e,lor doui concertc, inciI ele
se mcntin gi astiizi in f orma originali in repertoriul sirnlonic
concertant.

Concertu,I tn. nti minor- este alcituil
Partea I, Allegro ntaestoso, incepe cu o expozitie orches-

tralii in care risun:i temele principale impreuni cu un qir de
mot,ive qi episoade secu'dare. Pianul solist i'trii i'desfiigu.a.
rea cliscursului muzical cu tema I, pe care aur iruzit-o rasunind
cu LrarLrdteascr enelgie gi cu accente de mindrie in irrtroducerea
orclrestrala :

Alle{ro maastno

Inbirrild accste elernente tematice, iltercaliltl i1 cxpltrcrea

lor pasaje solistice, at'intate sau vistitoare, cornpozitorul ex-

lrrinrir nu numai lutnea ginilurilor pi sentitncntelor salc ci via{a

insiqi a patriei Ei poporului siu. f)ezvoltarea tertrelorprilejuieqte
pianului solist in egali misura momente poeticc -;i altele de

iirtuozitate, r'are conduc spre rclua,rea de citre orcltestri a er-

poziliei (reexpozilie).
Parl,ea II, ,rRontcLtt'la" - 

Lurg]t'etto. este tle urr lirism in'
tens. Imaginile ei muzicale pline tle farmec 5i dc {or1i pla'sticl

lasi,qir se intre'r'adti simlirca bogata a cotnpoziton.rlui' ilrspirat
rle tlragostca sa tinereasci pentru Constantza Cladkowsha;i
rle a,tln.rira[ia in fata peisajului tlin cimpia lnazoviani (locul de

naitere al lui Ciropin).
l,ui Kalkbrenner, cilruia ii dedicase cotrcertu'I, Chopin i-a

tlat unnal-oarele indica'lii asupra con{inutului celei dc a doua

pirrIi a lucrirrii:.,,Romanla trebuie s[ lase irr:rpresia ca ochirrl sc

otlilin,cste pe o lnir.eli;te familiard 9i drega, cc trezeste in su{lcl
sclrmpe amintiri . Totul se p,etrece intr-o noapte cle Pritniivrttrii
in clrc pci sajul plin de amintini qi de miresntcle nalurii rcin'
liate cste luminat.de razele lunii".

ln soap,ti, in,s,trurrnentele c,u coande (cu,surtli,nii) cintir o

fraza irrtrocluctir-i dupi care pianul intotreazir o rnelodic

Iar{hetln

p

yisiitoarc, duioasi, c,a o mirturisir:c de clragostc. l{elodia este

reluati de cvartetul de ,coarde. Parci, sub stripinirea un'ei enlofii
cr.escinde, pianul aduce o noui temd a cilrei linie canta]:i i e

ir floritir cu triluri gi apogiaturi.
.l lesi agurarea nostalgicd a cintului de dragoste e intrerupta

lle un cpiso,d tnai agitat, dupri care orchestra readuce nlelo'

Aceasta prirna idce, caracteristicd pr.il
se leagii cu o rnelodie strabatutf, de f arme,c
totodatli ,durere 5i o mingiietoare nedejde:

ritrnul
poetic,

,ei energic
exp,ri.mind

Tema a doua
giac, in expunerca
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ya ri-l slrlra
pianului :

cu multe expresi.r'itate, duios, cle-
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diile pri'cipale in timp ce pianul acompaniaz6, i'vil,tr,indu,le
r.rr bogate orna,mente qi arabescuri pline de gralie, elegan{i gi
frnele. Rornan!a se incheie intr-o sonoritate ;dnsa , piinis-sinto.

Partea III, Rondo-uiaace, clocotegte de viali intensir, de
entuziasm. Ea este cladita pe dou[ terne principale 9i pe c,iteva
rnotive secundare.

Dupi introducerea scurLi a orchestr.ei, pianu,l solist crpune
cu prospefime qi elan prima tem:i, de un ca,racter entuziast :

Dupd un ep'isod de trecere in care solistul acompaniaza Ei
apoi expune motiye noi, adevlrate broderii son,ore, corzile mar-
clteaza- un ritm caracteristic. deasupra cdruia se insaileazti o
temd noui.

, Dar prima tem[ nimine dorninantd in desf igurarca f ina-
luLui, rdsunind in diferite tonalitali. Dupa un episod solistic al
pia-nului, tema a doua r.evine. Aceasti rivenire 

'ne 
conduce spre

coda (lnclteiere) in care claviatura pianului risuni in toate re-
gistrole gi iin toate nuanlele, d.e la piano la fortissirno. Conccr-
tu,l se incheie in sonorit6li bogate.

Aceasti melodie inginduratd, pitmnsd de o energie stapi-
nita, qi indeosebi motivul cuprins in prirna ei mdsuri va irtt-
pni'ma, prrin nitmul sAu punctat, accentele unei suferinle indurale
cu berbilie, ir-rtregului discurs rnuzical. O punte a onchestrei,
bazatl pe un motiv ritrnico-melodic, ce va reveni arnplu in sec-

!iunea mediarrir a dezvoltirii, asiguri trecerea spre tema secun-
darn. Lirismul acestei noi melodii

este subliniat de tinr,brul nostalgic al ob'oiului acornpaniat de^

fa,got. Iileea secundara pobleqte quvoiu'l patetic al cintului oq:*

chestral conilucinil expozilia lernatici spre o incheiere liniqti ti,"
intr-o sonoritate estompatE.

Abia acum, pianu,l solist iese din tiicerea sa gi se anga-
jeazl plin de energie in ,acfiunea muzicala, intonind cu {,orfd,

l.a unison, un motiv descendent. Apoi, urcind din registrul infe'
rior, e,l reia cu cdldurd tema principale, Iegind-o prin paseje de'

strilucire virtuozi de noi rnotive melodice. Din clipa angajerii
pianului solist in acliunea muzicala, orchestr:a se retrag,e pe pla-

rrul .a,c,o'mpaniament'ului, suslinin.d, ,cu armonii expre,sive qi cu,

contrapunctiri bazate pe ternele principale, desfagurarea strd"'
lucitoare a partidei solistice. Indeosebi in dezvoltare, orchestra

sus ine scJipitoarea desrfdqurare de jenbe sonore a pianului, cu,

fragmente'ale temelor principale.

Prin desele modula!ii qi prin schiml:area coloritului antlo-

nic dezvoltarea prezinti o continud schimbare de atmosf erir.

sugerind parce o luptd pentru in{ringerea melancoliei gi triste-

fi,i ,gi pentnu a,f rmarea luminoasa a incnoderii in viafi.
Repriza, reluarea ideilor de baz[, readuce tema principala

la pian, rurmatdL de melodiile Ei motivele ce o insofeau. In chip

firesc tema secundari revine gi ea cu intreg lirismul ei, tnen-

finindu-se pinn la s{irgitul primei pdr}i, cind orchestra ,intoneaz6,

din nou rnelodia principale.

CONCERTUL Nr. 2 lN FA I{INOR, Op. 2l

Concertul in fa minor, scr:is in IB29 a fost executat de
a rior in primd audilie ia 17 martie 1830. In privinla caraote-
rului concertant, adice a raportu,lui dintre rolul pianuhii gi
acc,la al orchestrei, Concertul in. fa minor este mai 

-matur, 
nrai

eclrilibrat decit cel it" nri minor. slera trf,irilor 9i imaginilor
muzicale rizvoraSte insl in amb,ele conc,er.te din.aceeaqi pasio-
natd iubire de patrie qi de aceea ele abunda in melodii Si r;t-
muri specif ice f olclorului na!ional po,lon.

Partea I, Xlaestoso, inc.epe cu o ampld expune{'e tematicir
a 'orclrestrei in care mare{ia gi pateti smul se inr-pletesc cu .liris-

mul tl uios gi visirtor.
Tema principali a pdr'{ii I, de un nobil suflu rornantic,

rdsund in nuanla pio,no, o 'datd cu primele mdsuri ale expune,rii
orchestrale, pentru a-qi spori treptat for{a sonora:
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lllaestoso

frtuce
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Partea Il, Largltetto, il mitsura t, €stc o realizare tle
cuhne in intr:eaga literaturi a ,romantismului muzical. Iltr-o
sonoritate goptita, orchestra rosteqte o lrazd de 5 tnisuri, care
ne introduce in lumea de duiogie ;i delicate visare a m6rlLrri.
-qirilor ernolionante ale pianul,ui solist. Apoi, dupi urr arpegiu
ce ulci tiin .registrul grav, pianul intoneaza ,pe acompaniamentrrl
leganator a,l miinii stingi o del,icatd gi larga canlilena pitrurlsA
parcii de accentele unei miirturisiri de iubire:

La 3 octombrie 1829, in timp ce 'lucra Ia ConcertLil tn ttt
nrittor, Chopin ii scrie unui prieten, folosind l,imba j ul epocii
sale ci 9i-a intilrrit ,,idealul" vie!ii, in persoana unei tinere cin.
tilrete poloneze. Tinerul compozitor l1u schirnbase nic,i miicar
o singurl vorb[ cu ,,itlealul sf,u" dar dup:r p,ropriile sale cu-
vinLe, partea lenti a Concertului in [a rrrinor este pilrunsi de
scntimentele inspirate de imaginea f iinlei iubite. t\{e,lodia visi-
toare a pianului este acornpaniata de annonia suavri a orchestr.ei.
Arpegii delica tc f i triluri cris taline irnpodobesc cantilena pia-
nului, fiurind astfe imaginea tipica a stilului rnelodic, bogat
ornarnentat, al lui Chopin.

Episodul med,ian al plrfii II este deosebit de irnprcsionant.
Aici, pianul pirasegte lirismul cxpansiunilor rnelodice pe]r1ru a
rosti un drarnatic recitativ ,acornpaniat de tremolo-ul patetic al
orc]restrei. Inlo.nal-e la unison, cu pasiune, frazcle lecitate ce

par a exprima spaima de a pierde f ericirea intrev"izuti sint
srrblirriate de trenr.olo-u), aminlit qi de un motiv ritmic, ame-
nintitor, c,intat in ltizzicato de contrabasuri. O delicata cailenli
a pianu,lui.solrist, purtind in,dica!ia dolcissimo-delicatissimo, te-
aduce rnelodia principali din ex. 3. I),in nou, ,larga cantilend a

pianuh,ii este cintata cu expresivitate. I'raza introductivd de

5 masuri a orchestrci, unnati de arpcgiul pianului, inchcie cu
o artistic:i simetri,e poetica parte lenta.
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Ilu'tea III, in
ne poartf, in lutnca

liolone. Terntr-rc'frerr
pran

torrnl'de rondo, in tniqcare Allegro tiuace,
poeticri 1i ltrmiuoasir a clansurilor nalionale
crpusi cu simplitatc, elan ;i grafie de

csie |olltinuat[ de o rnelodie'la fel tle antteilautii a o'rcheslrei'

i;ir*"f ."i" t"roo-r'r{r"o Yrind parca si1 o dezvolte dar orcheslra

lf l,,i,*,,i"ite crr insuflelire. O prrnte .. 
'i:rnttlrri 

s'list co.stitrrie

n 
i'tlelicata' trecere s'|pre o nouii ruclotli'1, dausanti' in ritm rle

nrazurcit. intonatir j uciu5 t[e pian I-a unisotl, cu acolnp&nlaln€rl-

;;ii"';i;;ri. o{ orche.trei. Aceasti i6.6 este nnnalil de un nou

";pfi, 
lntou"t intr-o sonoritate piut,o, de inst*rrnentul-solist'

- ":i - 
Unneazir o secfiune dczvo'ltf,toare, l)ogati in modulalii, .care

t,Otrd uce Spre 'tl 
semnal repetat al . cOrnlltli. Acest semttlll rii-

snn:i ca o',cltemare spre ltnlia bucuriei Ei a dansului, iar iu des'

iili.rr"""n {i'ail.', 'i 
el ,rrro.cheazi incoputul secliu'ii -conclusive,

,,r)lu. 1n decurs'ul cireia va fi reami't'it[ printre alte idei 9i

frurno:tsa temi de mazurctr.

,. Cod.a'este foarte ex'tinsi, puninilu-l pe solist lrt o grea irr-

rerciire a posibi'litelilor sale tehnice.

; 
- 

Ghid de concert



Paul constanti'escu e,ste un reprezentant de sea{ntr ar
gcolii 

_ronainepti contemporane de compozilie. Format l" Corrse".
vatorul de muzicri din Bucuregti in crisa de contrapurrci qi foga
a lui- M'ihai,l Jora, Paul Constantinescu a dus mai'departe stri-
daniile maestrului sdu de a transpune pe planuL t"";ir* 

*io"ro"

dramatice, simfonice 9i de.uro.iu, incomparabila lonafi" J"
melodii gi ritm'uri a muzicii noastre popolare. C""o..itol pno-
fund 'a,l folclorului, ceroetdtor pa_sionat al m'z,icii psaltice alecirei origini {e-a cdutat in vechile manuscrise ,bizarrtine, parrl,
constantinescu gi-a feurit printr-o munci asidui un limbaj ,mu-
zical inrud,it cu graiul muzical al poporului.

Gele doua oratorii, operele O noapte furtunoasd, gi panct
Lesnea _Rusalim, Simf oni.a, 

-Simf 
onietu, cel,e doud Rapsodii pen^tru orchestrd, suitele simfonice, Concertul. pentru pian ;i- or-

cltestrd, concertul pentru uioard ;i orchesird, Baiaita itaid,u-
c-eo,scd, pentru uioloncel fi orchestrd,, Concertul pentru ha.rpd.,.
concertul pentru orchestrd., ciclul de lieduri (Jlita' noastra. slim-
fo-nia Ploiegtiului, corurile, clntecele pentru voce qi pian, lucrd-
rile de muzic[ ,de camerd, muzica de f;lm, toate acestea dau
o ima'gine a efortului .creator al lui paul consta'tinescu. Fo-
losind^rnelodii- populare autentice i',multe,din lucri,rile sale,
Paul constantinescu a aratat cr valoarea unei creatii muzica,l.e

'u constr doar in elaborarea materialului ternatic, ci mai ales^
in 

- 
forfa de convingere pe care acesta il obline atunci cind este

infaligat 
^intr-una din marile forrne al,e rnuzicii sim,fonice $i de

cameri. lnt'r-o alta f,azd a evoluliei sale, acelaqi-;;;p;;it"o 
""-lorificind 

-p'otenfele 
expresive a,le folcloru.lui a vedii un grad

deosebit de stilizare a elementelor ritmico-melod,ice ale muzicii
popuJare, inventindu-gi tem,ele qi motivele pe temeiul intona-
liilor qi rmai qiles ail garnelor gi mod'nirrorr ,.,pu.ifi"" acerstu,ia. ce,re
doui modalitd'li €stet'ice de a concope ",muzica nationa,ho' co-
existA in intrraga crealie a compoziiorului ; chiar qi in acele
lucrdri unde dorninr tematica folcloricr, autorul a imbinat dife-
rite melodii populare cu motive qi teme de invenfie personali_
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Distins cu titlul de Maestru emerit al artei ilin R.P.R- qi

cu acela de Laureat aI P,remiu[ui de Stat, PauI Constantinescu

este prorfesor [a conservatorul ciprian Porurnbescu ,ilin Bucu-

reqti.

CONCERTUL PENTRU VIOARA $I ORCHESTRA

Concertul pentru rsiourd' Ei orchestrd', terminat in iulie 1957,

es'te alcdtuit din 3 p[r!i care se cintb f[r6 pauzi intre ele'

Materialul tematic este de invenlie personala ilar cu un pronun-

fat caracter folcloric. Tem,ele gi motivele 'ce stau la baza lucrerii
sint ,armonizat'e ctt inilriznea'Id fdre ca armonia si spargd limi'
tele concepliei tonale. F'orma celor trei migcdri ale concertului

este tleosetit de interesantd. Fiecare pante prezintd s.ub raportul

structurii irnbindri originale ale f ormelor traililionale. Astf e'l,

prima parte, Allegro, combini -forma 'de -pneludiu 
cu aceea de

sonatd,' miqcarea m'edi,and, Andante, amalgameaza forma liedu'

lui mare cu aceea d.e scherzo, iar fina'Iul, Allegro molto, 'este

conceput in {onmf, de ronclo'sonati. Singura cadenli a viorii

soliste ,este organic rintegratd f inalul,ui' Ac'eas'td cadenli unicS

igi are rostul 
"i 

it. ,e.ottomia Imcr[rii. De'a lungul ei sint pre-

zentate toate el,ementeLe tematice ce stau la baza celor trei miq-

cdri al.e ,concerrtului. Din toate ,elem,entele componente al,e ,lucrar:ii,

rnelodie, ritm, armonie gi orchestra!ie, se ilegajd un optimisrn

biruitor, acea inclinar,e spre umor atit de speci,f,ica 'autorllui.
A,ceste stf,ri suf,letegti igi af la insd un krinevenit contrast in

cantabiU'tatea gi liri smul parlii mediane.

Partea I, Allegro, incepe cu un scurt mot'iv inlro'iluctiv, in

fortissimo, ui 
"o"of,"lor 

qi iuflatorilor. Un ritm caracteristic de

-saisprez,ecimi se statornicegte la coar'de. Curild vioara so'listI

inlrri in a,oliunea muzicale cu utl rnotiv juclrlq, i'n'sornoriita'te'a

Jorte. Motivul cunoaste o largd expunere. Iatf, primele lui
mlsrrri :

PauI C0NSTANTINESCU
.(1eoe)

Expozilia viorii se

ex. I este Preluat
al iloilea elernent

VI solo

incheie cu un tril lung dup6 care motivul ilin

Je tliferite c,ornpartimente ale orchestrei' Un

tematic, mai pu,tin amplu decit primul, este
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introdus cle vioar.a solisti.
contrastirnt prin tonalitate 5i

EI se bazeazi pe
prin linie sa rnai

urnriitorul motiv
meloclioasri:

llatcrialul tcmatic est-e rciuat aido:na in rcprizii: cele dr1ui1

nlotil e (ex. I si 2) f iind urmate cle tema intrnductivi expusi
rlc orchestr:a in primele patru rn[sur,i ale rni5cirii. O accelerare
a rnigcririi (prri uiuo) ,qi o potolire a sonoritagii pregfttesc in-
trarea in partea a doua, Antlante.

Prn'tea 11 debuteaza cu o fraz[ introduc,livii a c,larinetulni
qi fagotu'lu'i:

A i:cst episotl introductiv este acornpaniat de {iguratiile viori i
s<rlistc care introducc Ja rindul ei un al doilea elcmeut tematic,
purtind indicalia ntolt,o e.spressixo etl ugitato.

_ . , O frazi larga ,gi ,cantabila a viorii soliste, ,cle o .expresie

lilici. conrpleteazi atmosfera meditativi a pirfii lente. Des-
lu5urarca lini5titri l'mrrzicii .estc intreruplrl de un episo.d median
irr rniqcare Allegretto sclrcrzando, unde tot vi.oara sol,isti introdu,ce
rrn alt urotir', supraprs pe rilrnul egal al coardclo,r gi su[,lii-
tor i I ur.

Avind configuralia unui subiect de {ugA' tema este tratatir oon-

trrpunctic, li 3 voci, de orchestrn. Dupi o a pntra reluale. a ci,

urrieaza o mica dezvoltare. Aparilia unui element temalic sc-

cuntlar a ciirui expuuere rer-ine tot viorii soListe irnbogtile;tc
sLrbs tan!a tnuzicalit a f inalului.

Dezvoltarea, specifici fonnei sonati, se bazcaz'it pe 
. 
tenll

prirrcipa,h (din ex. nr. 5) 5i --se 
cara-c refir,eazil prin -accca5i 

tra-

ilre ftrgate ca gi expozilia. Iiornra rlc sotratii -este 
liirgitii p;irr-

tr-urr eliisod ,avind funclia unui cuplet rle rondo.

Cailcilta viorii soliste constituie o retrospectivit it irltfc-

9Llui nral-oria,l l,errratic. Trilul {inal condui:e spfe rep-riza. teure-

iot, care apar i' aceea;i succesi,ne ca la inceputul-.-ni5-cnrii'

ltr.ezentarea temei principale a f inalului, dupa regulile f ugii,

am,plificn va 6area ei expresiyi 9i conduce spre o cotrcluzic stlii-

lucitoare.

CONCEITTUL PENTRU PIAN SI ORC}IESTRA

Cornpus h L952, Concertul pentru pian ;i orchestrd a fost

{istins c.1 Premiul de Stat, in alul urmirtor. El repreziltii u1

tnotuelt deosebit in evolu;tia cornpozitorllui Ei constituie una din

llcrirrile sale cele mai popllare, da ioritir in parte ;i excelentei

ihterpr'etiri a p'ianistului \ralcntin Gheorghiu.

imbinind tcmatica f olclorici cu melodii proprii, create irt
spi,ritul rnuzicii populare qi p-saltice, autolrl a firurit o llct'irre
p:rtmnsi dc dinamismul jocurilor t:iriirle$ti fi de fio1ll poetic

al cln l-ccului doinit.
Colcert-ul pilstreaza f orma tradilionnld, f iild alcitr-rit rlin

3 pr,r1i.

Partea I, Allegro, ,este conceputtr in f ormi de sonalir. 0

intfoducefe, dominatri de o temd cu caracteful unui sctltnaL dtr

{a1f ara, sngerlld c[emiri de bucium. descfiicle inlr-o tlli5carc

srrs!inuta prima Parte.'Printrlo dinarnizare a temei introductive, se ajLrnge tra

Allegro-al de sona ti, propriu-zis, carc in'cepe cu lelna I, inlo-

uata-cu insufle!ire de vloiile prime cu acornpaniamel1ul arpcgilt
aI piarrrrlui soli.st, s1-sfiuut de trentolo-ul qi pizzicorele coardelor.

l0l

llclualc,a 'ideilor se face in ordinea inversi
f)upri o scurtl concluzie, codot, orchestra fi
;f or te Iinal:ul, .4llegro ntoho.

' 

_. Ptrrtea III, Allegro, incepe cu expunerea
solist a temei I:
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Allegro molto
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Terna de mai sus, de obirqie populari, este un cintec sa_
tiric de joc, cu un oa.racter vioi ,gi aritmat, ciru,ia, acompania-
rnentul i,luid al pia,nului ii subliniazi sprinteneala.'

, Preluatd de pian, tema pr,incipali ne este inflfigatd in di-
f erite variante ritmice, intr-o coniinua scrrirnbare a' tonalititii
gi a colo,riturlui timbral. creqterea gi ,apoi desc,regter.ea sonoritiiii
prega.te$le aparilia temei II, cu o eipresie lir,i.i, care rasuirai
llnlgtlt intonatd la incep,ut de oboi, apoi de violoncol, f ag,ot qi
in ccle din urm[ de pianul solist:

Asculhta m,ai atemt, a.ceasti ,i.dee rmuzicald s,e dove,deg,te a
{i genera,td ,de into,nafiile ,c,ara,c'teris,tice aile ternei I. Ace,ste i,nto-
naliri apar a,stferl intr-o ,l,ransfigurare rliri,ca, ce alnintepte de s,tilurl
cinte,cul,ui nostru doinit.

In sec,tiunea mediand a ,f orrnei de sollatri, in d.ezvoltare-
sint pretrucrate elementele lemei l, dupa care cor flictul tema tic
se angajeazd gi atinge culminalii dramatice prin opozilia din-
tre tcma introrductivf, 

_ 
(ex. 1) qi tema I (ex. 2), prima {iinil

suslinutd de pianul solist, iar a doua, de orihestra.
Iieexpozilia tematica conduce spre o noud dezvoltare a

ternei II. Ea culmineaz| cu caden{a pianului.

. Colcluzia prim,ei pdrli se desf agoari intr-o miqcare tlina-
mica 9i se hazeaza. pe p'relucrarea element,elor temei I. partici-
pare,a activi a pianului solist imprimd concluziei o striluc.ire
vrrtuozd.

Partea II, Andante, abunda de mel,odii qi motive inrp,reg-
nate de spiritul _doinei popuilare. Ele se contopesc o"gurr,i. in
unitatea discursului muzical, stribatut de o at-mosf eri medita-
tivd, de o intensi elevalie liricd.

Cledit in fonna unui li,ed cu 3 secliuni, ABA, And.antele
aduce o melodie cantabi'li a pianului solisi. inio,natd in acorduni,
pe aco'mpaniamentul persistent al miinii stingi :

t02

Lirismul acestei melodii €ste reliefat cle acompaniament'

Comul englez ,introduce o comtra-m€loilie exp'r,esiv6, urmati 'rle

un ,giilJ,e- Iraze cantabile c'e aparlin oinil orchestrei, cinil llia-
nului. inl.r-o continui alunecare tonalf,'

Pnima secliune a {ormei de lied se caractenizetrnl prin le-

gatura organi,cd dintre mai ,multe melodii 9i motive ce menfin

o atrn.osf erii cle adinca meditalie.
Episoclul ,rnedian, B, La fel ile-abundent in materia'l tematic,

culrninea,zii ,.o o *"iodie calde, de un lirisrn expansiv, cireia

$t;;;i so,list ii aduce o conc'I'zie, o tem[ pa'tr-unsi de intonalii

ipecilfice,muzicii vc,chi, ips'altice.

Reluarea secliu'ii A se produce cu mo,ilif ic'area 'orchestra-

tiri. 'i.*,." doi",ita (ex. 4) risunl in un,i sonui. 'instrurnentelo,r 
cu

oroun<le, in timp ce p'ianiLrl'o inv'eqtninteazd ctt aT pe'g'ii f[uide'

AntJantele- est€ o 'artistici transpunere po planul cnealiei

sirnfonice a cintecutrui doinit romin€sc'
"'*' i;;;"" |ltr, tut' *ig.or" f oarte vie, Presto, este un rondo'

Ea retli atrnosfera de vesetrie exuberanti a jocurilor noastre

popultre animate de cintecul liutarilor'
Te na'refren, expusi cu vi'r'a'citrle de clarinet' f agot si

cvarl;;;l de c,oarde p"r" o emanaf ic stilizati a artei ldutirreqti'

Tliirnate ca un joc sprinten, ea are aceastA infiligare :
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I'inrirrl o r.ei:1. irrtorrinll_o Ia uuison" r.rrii tli.apoi :rrrr;,16;111. sou()rii ;i pr.in rnijlt,.irr.,r
lx .l)r'rnrrrl t'u1rict, in tttna t j Lrctiu5 de pianul
inalt :

accea5i irrsLrflc,inr,.
unut pasal, a.lunge
solist, in rc!ristrirl

Antonin DVOil{I(
(1841 

- 19041

$coala *ationalii,celrii gi-a ci;tigrrt.'bu' rc'urle i. carl rrrl
istor.i,ci 'ruuzicii rrr'ilorsalc. opcrc,le lui srnetana 5i Dvoi'rili iru
fost rnulta vrenre socotite prirna rnanifcstare a rnr.izicii clasir,t:
cehe. In reali tatc insii. crcafia acestor compozil.ori e-qte rorlul
unei indelungale si zhuciumate cvoiutii a cultrrri i naliorrele
cc,he, ,des{iiluratil pe fondu'l ,strivcchi a,l crealiei populare.

Dvoiirk s-a nascut in antr,I I841, intr-un sot il)czat l)c llir-
Irrl \rltavei. Infrnntind multe piedici datorita originii ."i,r,,ro-
rleste, el a stucliai rnuzica,la l'raga 

- 
colltr11l de rczistenlii

raIi'onaiir irnpotriva opresiLurii habsbrrrgice. CornPozitorul s-ir
tIirnrat in tlomenirrl r-icgii ar'1istice, sprijinit l iind dc intelct:-
tualit.atoa progresistri care lrrpta cu lrolirire pentru infaptuirca
irlealurilor poporului ceh.

Dvoi'rili,a s,cris ner-rurndrale pi.erse vocale, cora,le gi insl.ru-
mcntale, o irrtreagii scrie de trio-uri, cvartcte, L.\.itrtete, sextctc,
un numirr de B lut:riiri concertistice, dintre ca,rc nrinunatul Corr.-
cert pentru aioloncel pi orch,estrd. ca 1i Concertu,l. penlrtt titxtrd,
cclebrele Dansw'i slaxc. numcroose Lrverl.uri, scrcrlrde. srrilc.
pocme simf,onice, zece opere qi noui:-r sirnfonii.

D irrtrc acestea cea rnai cunoscutii cste Sinr.for io V jntittt-
lat:i DitL luntea nou,ti. In tenral.i.ca acestei l.crriri sc reflcr;tit
rrncle inriuriri alc folclorului negrilor si al popLrlatici biisti nase
rlin Arnerica. a ciiror rnuzicri conrpozitonrl a stirdiat-o cll rru
irtercs deosebit, fu lirnpul ;cclerii salc la Nov-York, untlc a

ocupat tinrp de li ani (l 892-f il95) postul dc dircr:ror al Con-
sen'atorr-Llui Na!ional Aurerican.

CONCIIIITUL PEi\]'RU VIOLONCEL gI ORClirSTti,\ 
l

Concertul, pentnl uioloncel si orchestrd a fost colllpus, c:l
gi sirrrlorria Ditt ltt,rttett rtottti, itt perioada ;e,rlcrii conrpoz,itonrlLri
i. Amcrica. EI a fost cintat i. primii a.tlilic la Lortlr. Ia Lt^
an drrpa ,tenni'area l'i, i' I[J96, sub bagheta ,lui f)voiirk, s,list
fiinrl r.ioloncclistul Leo Stcrn.

. Iipisodul urrrijtor esl.e inigiet de o tcnri ritmica,
introilrrsiL de corn qi preluatd cu verv.I de pi"rr. 

--------''

lleyenirea ternei-rc{ren (ex. nr. 5) ;i alternarea ei,l:",] crqrlete rrrenline atnroifera de vcsclie cxpansir.ii.
plillir {lc \.cr.r ii ritnricii inclreie Iorrcertul

de .joc,

ctr cele

0 cotlu

---:-.-\
aPtp
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De atunci luc,rarea a intrat in repertoriul s'im,fonic univer'

sal 'datoritd valorii ei artistice deosebite, determinatd in parte

de caracterul melod'ios al ternelor f ol,osite, bine adaptat ti'm-

brului v,ioloncelurlu'i.

Melodii de o calda expresivitate voeah Ei ritm'uri vigu-
roase sint pne,Iucra,te in c'ele 3 pdrli ale concert'urlui. , intr-un 'stil
simf onic amplu, instrumentele ilin orchestr5 ,qi indeosebi cele

din grupul ald,muri,Ior avind o mare p'articipare la dezvo'ltairea

materialului tematic.

Ariloarea Ei sinceritatea romanticd a unora din meloiliile

c,oncer.tului se explici prin caracteml lon ne,]odic vocal, autorul
folosinil unele cintece lir,ice scrise in perioada ce a prccedat

qede,rea sa in Ameri,ca.

O caracteristicl a concertului este lipsa cadenlelor solis'

tice, autorul interzicind addugarea unor asemenea piese ,de

yirtuozitate de naturd a altera structura lucrAr'ii, ,conceputd ca

o simfonie cu instrument solo.

Partea I, Allegro, incepe cu obiEnuita expozilie tematicl a

orchesto"ei. Instrumentele cu coarde 'qi suflatorii de lemn into-

neazh cu enorgie i,deea princ,ipala al cI,rei caractcr ritmic'me'
loilic robust iEi va pune amprenta pe intreaga lucrare.

(in exemplul d,e mai sus oele ,douf, misu,ri conclusive arle termor

sOnt reproduse cu cele d,oud variante principa'le ale ei).

Orc,hestr'a expune larg tetna, suf,litorii ii variazil infdliqarea

qi pe tem,eiul unor mot'ive inrudite cu ideea principali se face

tr,ecerea spre o noul melodie (intonatd de 'corn 9i a'poi la c]a-

rinet), care exprimf, un sentinrent liric profund. D,espro aceasti

rnelodie, de largA respiralie, compozitorul mirturisca unui prie-

ten ci ori ,de cite ori o cinta s'e simtoa migcat p'inir la lacni'm'i.
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Expunerea orchestrah s.a incheiat 9i vi'oloncelul solo intrd
in desfdgurarea acliunii muzi,c,arl,e reluind tema princip,ald (e*.
1), cdreia ii schimiba infeliEarea, generind prin modificanea rit-
mu,lui irmag,ini muzicale ce nedau o pa'tetici 'frd'mintare lsuntricil

Dar, in ,contrast cu impetuozitatea imprimati temei princi-
pale de,catr'e violoncel, scurte motive gi figuri de acompania-
ment cu un caracter liniqtit rdsund in orchestrf,.

Ideea sec,undarf; a p,rimului Allegro (ex. 2) cun'oa9te un
rnaximum de tensiune gi plasticitate expr.esiv[ atunci ciind ,e in-
tonatA de instrumentul solist.
' i " Drrpr expune'rea ideilor m,i:qc6rii, u,rmeaze dezvoltarea ba-

Eatn ye prelucrarea tem,ei principale.
ln conc,luzia prirnei migcdri t€ma principala iqi dezv[luie

caracterul pronunIa t eroi'c, subliniat ,de intonarea ei 'de catre
suTletori.

Partea II, Adagio tna non troppo, in m[sura 7, este deo-

sebit de neprezentativd pentru f,orfa de inspiralie melodicrl a

mar:elui compozitor ceh. Ea s,e inrudegte prin cantabilitatea ei

arzhtoare, pasionatf,, cu rnigcdnile lente din Sirnfoniile IV 9i Y,
cri pargini 'din Serenadd pentru coarde.

Sufletorii de lemn ,expun o melodie introductivi cd,reia tirn-
brul clarinetului ii imprimd un caracter nostalgic, pdtrunzltor.
subl,iniat apoi d,e instrumenturl solist :

Ada{io ma

Violoncelul leagd rnotivul de mai sus de

tec al lui Dv,oiak. ,,Acesta e,ste ,su]fletul rmeflr(o

unei mdnturisiri pasionate .ce f.ace parte din
tinere{e ile compozitor sofiei sale.

rnelodia unui cin-

, crinteo asemenea

ciclul dedicat in

ta7

l



Un elenrent tematic rnai insuf,lelit, ilrtorrat dc orclreslrii;i
ile instrlnleltll solist, constitlie miezul migcirii leltc oarc

se incheie cu rcvenirea temei Iirice de la inceput, cxptrsii cu

cal{ir erpresir-il-a1c;i i1 r'ariate nualte tlilamitte dc sol ist si

orclrc-*trir.
N{iscarca lcntii -qe inchcic intr-o sonoritate estompatii, sti nsl.
IJltinut lxrrte, Allelqrr,, ntotlttru,trt, reaJucc atnrosfcra insu-

tlclitri;i lrotaritri a prilnei miqciri.
Irinalrrl esle co*-stmit in fonna unui rondo lrl cf,nri refren

este o nrolotlic cu accentc ritmice clcrgice, vigtrroase, 'dc ttt1r9:

Legatir rle,rnelo,dia de mai su:s ce va reveni de nlai,nlurlte
ori, rislrnii in partida itrstLuurculului so ist o temi ce reproducc

caracterele ritruice ale unor dansuri populare 'cche.

in desfagurarea vioaie a rorulo-:ulli, al doilca cul)lct cstc

bazat pc o idee ntuzicali'r, cc va da rliliterc uttui cxltresiv dialog
irrtrc rioloncel 5i clarinct.

Ullianr"rl cup,let este o melotlie linigtitir, ingindulalir f i du-

ioasii a violoncelulrri solist.
lnainte de int:lreierca finalului, de-a lrrngtrl citnria lenra

tlin ex. nr.4 revine de rnai muilte or.i, se aucle intorrata de dife-
rite grupe iustrurnentalc tciltit principalu a prirnului AL.l,:gro

(cr. rrr. I ).
Conccrtul se termini iu atmosfera lurninoasii. siirbirtoreasci

si lrirunlaLir pc care alirmurile o irnprimii tcmci priucipale a

rondo-ului.

Emanoil ELENESCU
(lel l)

Diriior'Lrl ;i compozitorul Emanoil Eletrc-.cu. Artist ctncrit
al It.'P.R.. si-a Iicut stucliile la Conservatorrl din Iali. C:r lcf
de orr:lrestlli s-il forutat str,Lr irtclLrttrtarca Profcsortrlui Antorrirr
Ciri:la n.
'I 

Instnrrnentist, tlirijor de cor gi apoi cle orchcstrn la Iladio-
di{uziruic ii la Tcatrul dc opeli qi balct tlin BuctLrelti. lilcnc'*cu

ii' 'sc'ri. o serie tle Iucrirri lnstrumenta'le. ctrttr -cint l'nrintitoil.e
sint.[rnrit-e, Rapsr,tdia ronrirud pentnt. t:ioord $i ort:lrcstrd. ]Ju,rlesctt

pentrrt ltitrtt si orclrcstrd, Patru ctrttece llr'lrtru voce ctt il(toltlpa-

niirrrrerrt rrrclrestral ;i o Ut:erturd 1-relrtnt orchestra.

trkrtltsodiu ronfirtti este o lucrarc de tip cortcertArtt. A {ost
cinlata in printa audilie in 19ll8, la Relgrad ;i disti nsti crrrind

rJupii aceea cu Prcmiu{ III al Concur'sului NaIional rlc cornpo-

t.itir. Ceorgc I:ttpsctt.

ITAPSODIA ROMINA PENTRT] \TIO'\Ii,\ SI OIIi]IIIiS'I'Ii\

Fiirii s:i fie conceputi dupn regulile {orlrci ,tle sottalii" ca

se irazeazri 1re doui teme contrastante. una vigttroasi. de joc,

:rlta linistiti" tl uioasii, ca un cintcc de dor. Sint melodii de obir'
sie lrogrular't llu'oboitil ;i Ptriia;ul pe (rare colltpozilorul lc in'
lrinlrric ri le prelucreazti cu fantezie 9i slrrilucire atit in or-

clreslra cit, rnai ales, in partida solisticl.
Pic-sa incepe cu o inlroducere sirnfolic:i ('4llegro rnaeslrtso)

rlrmatil de o c,adenli virtuozii a protagonistului. inlr-un tcrnpo

rirpid (;lllegro t,iuacissimo, quusi presto) 9i pe un ritm de joc,

vioan:a soli sta acluce o terna plini de vcrtit

Pregto

pe care -qe iutemeiazi prirna parte a Ropsodiei.
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Anticipatd de
lista catr.e sfirqitul

orchestr6, te,rna a doua apare la vioara
lucririi (in migcarea Andante-molto) ;

George BNESCU
(188r - 1e55)

Rareori in istori'a rnuziicid s-au reuni,t in aceea;i personali.
tate artisti'ci atitea danuni cibe a inrndnunchiat qi valorificat pe
pla,n cultural gi social Geor;ge Enes,cu.

Ivirea lui Geonge Enescu in istoria antei romirreg,ti nu este
un fenomen sp'ontan. Generalii ,de muz,icieni inaintaqi, Fteclrten-
macher, Gh. Stephenescu gi Eduard Caudella, i.au pregitit calea,
iar poporul, in 'mijil.ocul cdmia s-a niscut, i-a transmii forla de
a inaimta ipe ,a.ceastii cale, de a amplifi,ca cu ,darrul sdu de crea-
tor 

-gi_de 
interp,ret valorile artistice ale arte'i popu,lare ro.mine;ti

tlindu-le rezonanle univensale.
LegAtura dintr,e Enescu qi popor, vizibila in cea mai urare

par,te a ,cneafiei sa[e, se prelungegte pind in anii din urmd a,i

viefii sale, ani in care a creat Uuertura de concert pe teme cu
caracter popular rorninesc (L948) qi Simfonia de camerd, (1954).

George Enescu s-a ndscut ln anul IBB1 in satuL Liveni-Do-
rohoi. Un liutar din sat, N,icolae Chioru, ii d:i pr:imele ind,ru-
nr:iri punindu-i vioarra in min[ la virsta de 4 ani. La 6 ani, uimit
d,e p,rogr'esele cop,iilului-artist, tatil slu il aduee la Iagi, unde
este ascultat de compozitorul gi violonistul Edua,rd Caudella,
care ii dd citeva leclii.

La 7 ani, copilul-muzician ,este tr,imis la Conservatoru,l din
Viena, p'e care-l absolvi ,crr deosebit succ.es la ll ani. Aici, in
oragul in carrre a inflor.it c,lasic.ismui. vienez, Enesciu a avut pri-
lejul foricit de a cunoa$te pe unu,l din mar:ii compoz,itori ai vre-
mii, pe B,rahrns, 'de a asculta rnulte concerte, painrnzind astfel
adinc tradilia tl,lmacin:ii capodoperelor clasicism,til',i rnuzical.
Ulteadon ,el a pleca't la Paris, unde 

- 
la Conse,r:vatorul din ca-

pritala Fran-lei 
- 

a studiat compozilia ,cu Massenet 9i Gabriel
Faur6, penfoc{ionindu.qi miiestria violonis,ticl in clasa celebm-
lui profesor Marsick.

Primef,e sale compozi4ii, Poema Romi.nd scrisi la 16 ani qi
Rapsodiile, au cuceu:it ailmiralia publicului fuanceq, qi s-au ris-
pindit in intl'eaga lume. Act'iv,ita'tea sa neobosi,tf, de concertist,

{iqjor, violoni,st qi pianist, ii stabileqte repede ,o reputalie mon-
diala. sit'unndu.l printre cei mai mari m,uzicieni ai opocli noas,tre.
Arti.st-cetd,fean, Enescu s-a a{lat a'}ituni ,de popor in olipele grele

Primul ei motiv e innudit, ca ,intonalie, cu acela al ,tem,ei rru-

1iale.
O a doua cad,enfi solistircd, fduritd ca gi cea de la inceput

pe frintuni de tem[, ya ceda 'locul, nu pesle multe vretne, mel,o-

diei pline de vervd din ex. nr" l. Ea conduce spre inche'ierea exu-

beranti a acestei rapsodii ,care prelucreazl in stil c'oncertant

doui rnelodii populare tromnne$ti.

Anila:rrte
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hle prirnului rizboi tnondial, alininti prin cirl Lul sdu suf erinIele

rirrril.ilor pi diud concerte il f olosul lor. A contriltuit tlirect la

stirrrtrla.rer cr:eagiei originalc prin infiin{arca unui premiu tle

compozilie din vcniturile concerte,lor salc.

Prieten al U.R.S.S., Enescu s-a rtumaral pr'intre membrii fon'
datori ai A.Ii.L.U.S. El a popularizat in lara noastrd lucrfri ale

compozitorilo,r 'sovictici, {iild primul interpret al Conccrlului de

IIa'ciaturiarr.

' Georgc Etrcscu nu a cornpus rnult. El a lisat un nutnitr de

33 de opusuri (in afa'ra simfoniilor de qcoalf, 9i a unor piesc

concertante mici ca Allegro de concert pentru harpri 5i p'ian, piese

lientrrr violi 9i pran, CunLnbile ;i presto, pentru flaut 9i piur.
Lcg,endti, peutru trornpeti 9i pian, sctri se itrtrc 1904-1906), dar

nceste lucr:rri cuprinil totalitatc,a genurilor 5i forme'lor muzicale.

, 
George Enescu a incetat din r-i atir la 5 rnai 1955.

SIM['ONIA CONCERTANTA PENTRU YIOLONCEL

$I ORCHBSTRA OP. B

' Priroa audilie m'ondiala a lucririi a avrrt loc la l'aris irr

I909. in concertul din 14 tnar'1ie al orches l.rei ,"L&rloureu.\6r.
In structura monopa,rtitii a lucrarii se disting doua par!i:

o' uri;care 'lentir 'care s,e insu{leleite treplat ;i alta mai vie, ma-

iestuoasa. I)acir in cea dintii instrurmentul solist dominri atit in
cxplulcrea cit gi in co'rnentarea idei,lor ntuzicale, partca a doua

ale ulr conlurat caracter simfonic, Inarcat de e'lanul cu care nlasa

orclrestrei intoneazi inl,r-o larga;i impctuoas:i cxptrnele ideea

pl'incilrali, part'icipind apoi la pr€lucrar'ea rnaterialudrri temalic.- 
ni" prrnct dc..ederl aI stilu,lui, lucrarea irnbina uncle crt-

,ractcrisl,ici rlin anmonirstnrill su'btil al .Ecolii frartceze (Fra'nck,

Farr6) sarr ale polifonisrnului german (B,rahrns, Wagner), te-

tlelo {iind contlapunctato cu fire melodice clezvoltate clin insegi

rrrelt,tliile de baza.

, Irr Sinr./ onia concertant(l, lesltura temelor dezviiluie nostal-

gicc eyociri ale cintecului rominesc. Acestea se alirmi, cintl

intr"o inflexi'une rnelodi,ci (de tipul celei ca're apa,re in misura
a treia a ternei principale din prim,a parrte), cind prin caractc-

r.isticile ciocnirii de rtote, accle apogiaturi melismalice care itr-
florc,sc p'rofilul 'c ntecerlo'r noa]str'e.

muzicale,
ind ica giile

partitur-ii Ie subliniazi: liber .2i ctrttttt cu adincinte, toatte dtilce.

energic, greoi, pasionot, expresiu, plingcitor. lara ttigoare, cu

f ranche{e, du,lce-uisir.tor, toat'te u;or, maiesh.Los... , ctL t:dl,du,rii etc.

Prima parte a Simfoniei concertante. in ntilcitre assc= Ient,

inccpc cu acoldu.ril,e stinse ale suf latorilon qi corzilor grave

deasupra cirora s,e inalle cintu,l violoncelului solist. Acesta irr'
toneazii o canti'leui largi a,le care'i elemente comporlente sint
comentatc de grupul coardelor.

Instrumentul solis,t iqi continui neintrerupt cintul, enuntind
apoi un s.curt rmotiv c,e va fi la'r',g preluc,rat in orchestrir.

Srislinut de tremolo-ul coardelor qi de scurlele intervcnfii
ale su,flatorilor (corni, f agoturi qi c,la,rine,te), cintul v'iolonce-

lului devine rnai energic qi pregnar:rt, imbinind elemetrte ale ternei
prime qi ale ruotivu,lui pind [a epi sodul onint6, ca,re asigurii trc-
r:e,r'ea tenei principale in registrul irralt al coardelor.

Miscarea sc cailmeazi, culoarea tona,li se schirnbf, (din si

ntinor in si major), iar, in misurna !, pe acompaniamentr.ri leganat
de triole al cvar:te't,Lrlui de coarrle, intr-o subIicre a pastei or-

che-ctrale (au r.lma,s c,itir.a suflatori ii coar:de,le), vio oncclul
soli st intoneaz6,, tres calme, o nostalgica rnelodie.

Ac'easlii idec muzicala e rEluala de dileritc iustlutnentc qi

irrrlersr:lii dc oboi .

i'e arpegiile coardelor gi sufhtorilol de lemn (oboi, cla-

rinet), violoncelul solist expune irpoi o telnii cu apogia turi spe-

cifice f olcilorului nostru,

Ideile curg rapso'dic in albia unei poelic.e

trarlrrcind rlispozilii lirice,,improvizatorice. Pe

t12
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care de arsemeni va fi lai"g aornentate. rnu nunnai in ,pri,ura, ci
gi in a doua parte a lucririi. Pe ,aceste elemente tern-atice, pe
inversar,ea, {ragimen-tarea, irnbinanea pi .contrap{uncta!:ea lor se
hazeaza prima pante a Simfoniei concertante.

Partea II, ca un caracter rnaiestuos, incepe in sonoritatea
plinA a onchestrei carre ataci in fortissimo, cu elan gi avint
vigunos, te.ma principala de o generoasf, expansivitate, evocind
atrnosfera unui colind.

Gabriel F.A.URE
(1845 - 1924)

DupE o ,largd expunere a temei, in care se integreazd ire ne-
sirn{ite finotive d'in tema cu apogiaturi a qrr.irmei prirli urmat*
de nopniza ei iu registru{ inalt al c,oandelor 9i suflitorirlor, vio-
loncelul,solist introduc'e o a doua idee, pi'trunsrl de qrn lir,isrn
pa siona t.

Tema se'cundari va fi Ei ea amplu expusl pin6 la apanilia
unui al treilea element tematic.

Contopirea c,elor doud teme gi nevenirea unor idei ale primei
pdn'!i, caraclen:zeazi rniqcarea ce se inche,ie cu o coda care se
amplificd sonor d.e la un pianissimo abi'a perceptibil la puter-
nic'Lrl acord final.

Ndscut in anul 1845 [a Pamiers (Franla). Gabriel li'aur6,

unul dintrc cei mai [ecanzi compozitori ai muzicii {rancez'e mo-

derne, moare la Paris in anul 192'1. Talent p:eco,ce, Faur6 i;i
face educalia muzicala intii in casa pirinteascd qi apoi, in qcoala

de muzic[ bisericeasci din Paris, unde aprofundeazd rnuzica

gt:egoriane qi modurile medievale. Acest fapt va iletermina_con-

.eplln sa in ceea ce prive$te melodia gi armonia,-'pe care Ilatrrd

le-a'legat de tradilia muzicii tranceze. Faurd a fost, intr-o alt:i
pe,r,ioaila a or:mafiei sale muzicaile, elevul lui Saint-Sa6ns. la

$coal.a Niedermeyer 'din Paris.
Dup[ ani de muncd ,obscurd ca organist qi p'ro,fesor palti-

cular, qtiinla muzicald vasti a acestui muzician est€ recunoscuti'
In 1896, eI este numit profesor 'de compozilie, contr'apunct 9i

fugr la Conservatorul ilin Paris. Din clasa sa au 'ieqit ciliva
dintre marii compozitori Iramcezi, printre '1care - 

Maurice Ravel,

F',lorent Schmitt qi al1ii. Marele nostru George Bnescu a {ost

d,e asemcnea pentru un timp elev aI maestrului lranc'ez.

Din anul lB?I, Faurd a mil'itat in mod constant, pina a

sfirgitul vielii sale, pertr-u fdurirea unei crealii nalionale fran'
ceze simfoni;ce 9i de camori. El a fost alatu'ri de Cdsar llranck,
Saint-Sadrrs, Vincent d'Inily 'qi Chausson, unul ilintre cei mai

fervenli sus{inrtori ai Societdfii Nalionale cle Muzicd, c'e-Fi pro-

prrnea si popularizeze crealia simfonici qi d,e 'carnerd francezd.- ln opera lui Faurd predomjn[ fonnele vocale 9i instrurnen-

tale atre muzic'ii de camerA. Intr'adevir, Faurd a {lurit citeva

din capodoperele acestui gen, din care menfionim indeosebi ce'Ie

douf cvintete (op. 89 Ei 115), un cvartet de coarde (op.121)'
doud cvartete cu pian (op. 15 qi 45) 9i pr'ima Sona'td, pentru

uioard, si pian tn. Ia minor (op. f3). O mane parte din creafia

lui F'aur6 este consa,cratd pianului, a cd'rui literaturd a imboga-

1it-o cu numeroase piese, printre care, minunate Nocturn'e, l/al-
suri, Barcarole, Preludii, Impromptu-uri, celebra Temd cu u-o.-

ria.tiuni (op. 73), Balada pentru pian. pi orc^hestrd (op- 19) 9i

lto,ntezia'pentru pian 6i orchestrd, (op. 111). In dorneniul muzicii
vocale de camer5, Faurd a compus un Fir de lieiluri de o no'

bilri inspiralie rnelodic'a, ltazale pe crea{ii ale poelilor francezi
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gi o searnir de 'lucriiri simfonice
sim.fonic, eunoscuta suita cxlrasa

Pr:!L€us et, llclisutrle ;i o Purrmci
penlru Lioard, un Requienl. ol){.rit
nteteu qi muzici de sceni pctltru

(Sint.t'onia tn, re minor., Allegro
din muzica de scenii la drama
pentru orrirestlri) , ut Ornu:ert
Penelopa, tragedia lirici l)ro"

di{erite lucrAri dramaticc.

contribuie la inviorarea miq;ciirii,
grapie cu tema principalir. El ne
nruzicai.

prilejuind un dialog plirr de
clucc spre al treilea episotl

BALADA PDNTRU PIAN $I ORCHESTRT

Bolada pentru pian ;i orch.estrd., op. 19. a fost scrisa in
a.'l lBBl. conceputi inilial pentru pian solo, ea a losI tra.-
scrisii rlai tlrziu, dupa slatul ,lui Liszt, p'entru pian gi or,chestri.

. Degi conrpozitorul nu a ildicat vreo idee irogramatica pre-
cisa in legrituri cu aceastf, compozilie, el a miriurisit ce 

'Bo-

lada i_-a fost inspiratd de impr,esii cul.ese in mijlocul naturii. $i
intr-adevdr lucrarea este plina de larmecul poeric al unui peisaj
prirni'd,ratic, zugrivit i'culori transparente 9i luminoase] evo-
cind stilul rnaegtrilor piclurii |rancezi din veacuil XVIII.

Balada 'este alcatuitd din patru episoade distincte, ce se
i'la*1uie fara.oprire-, formind .rti tablo.r- de o rernarcabild expre-
sivitate gi unitate de stil.

Fera altr i'troducere declt aceea a u'ei succesiu.i le'te
cle .acorduri, pianul exp.rrc 

- 
chiar de la ircepulul primei nri;;-

c:iri 
- 

terna principali a lucririi,

o nrelotlic yisitoare, strabituti de o ugoari rnerlancolie. Uni i

corlrentatori au vdzut in acest mornent, imaginea unei plirnbar.i
si'g.ratice, in cadnul unui ,peisa j i'cinta toi' care ii dir,rie;te
onrnlui liniqlea, reconfortarea-suflctcasca. o rnclodie nouii, nrai
slrrirr teni ( AlLegretto tnoderalo ),

ale cirrui arrnorrii tlelicate eyoci parci tabloul fermecitor al

unei parluri, in carc se trezcgtc viafa sub 'razeLe blindc ale soa-

rclui primiivIratic.
O catlenlir straluciti a pianului constituie treccrea spre

partea Iinaii a lucririi (Allegro), in r:are tema din episotlul
precedent apare afrroape rtescirimbat[ dar intr-o migcare ii o

ritnricii mult mai vioaie, deo-.ebit de accerrtrrati, prin tririuri 9i
pasaje de virtuozitate ce srgereazi cinlecul pisarelelor 9i frca-
mii tul piirlurii.

Cu nrijioacc erpresive clc o tnare fine!c, compozito,rul izbu-
tcste si contureze in aceastii lucrare o imagine profunil poeticd
a ornului in mi jlocul f rumuse{ilor naturii.

Andanlp
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Ludovic FBLDMAN
( 1 8e3)

Comp'ozitorul romin Ludovic Feldman s-a ndscut in anul
18911 la Gala,ti. Erlev al profesorului Robert Klenk la Bucure;ti
qi al celebrului pedagog ceh Frantisek Onilricek Ia Viena, el a

ocupat multi vreme f unclia de violonist in orchestrele FiJar-
rnonicii qi Operei. Pina Ia v rsta de 50 de ,ari, caz ,destul de
rar in istoria,muzicii, el. nu a'compus nici o lucrare. La,aceasti
virsta Luilovic Feldman a adincit, sub indrumarea lui Mihail
Jora. studiul compozi ;iei.

Primele sale lucrlri au fost o Sonatd, pen,tru, aioarci ;i pian"
Poentul tragic pentru o,rchestrii gi un ?rio pentru fluut, oboi .9i

<:Iarinet. Scrise ca un ,rezultat al insuqirii tehnicii cornporristiee,
aceste lucrdr,i au ,f,ost apreciate ca deplqind stadiul primelor
experimente creatoare 9i insiqi distinc!ia premiului ,,George
Enescu", p'e care automl a oblinut-o pentru ele, constit'ui,e o in-
<licaiie a r.arlorii lor artistice. ln decursul anilor, creafia compo-
zitorului s-a irnbogii!it continuu. Printre lucrdrile sale arnintim
o Simt'onie, doud suite pentru vioarl gi pian orc]res,trate ulte-
rior, .Prelu,iliu,, Dons 5i llondo pentru orchestrir. Fantezia corlcer-

tantd pentru uioloncel ;l orchestrd,, Poentttl concertnnt pentru
oioard ;i orchestrd, piese pentru piarr gi gase volume de Studii
nrclodice pentru uioard.. In ultimii ani, compozitorul 5i-a imbo-
grilit crealia ,cu a treia Suitd. sintfonicd,, cu Cinci not;elete pentru
cuartet de coarde Ei'o Baladd pentru uioard, si orchestrii. Sui ta

"coregraficd Opt scene de balet qi Concertul peniru, f kntt ;i or-
.chestrti, coilceput inilial sub formi de sonat[ pentra flaut .9i

pian. i-au atlus compozitorrrlui distinclia unor premii acordate
'de Liniunea compozitori,lor din R.P.R. in anul 1953.

Varietatea preocupiinilor cornponistice este o cal'acteristica
.a personalit[1ii lui Ludovic Feldmarr. Printre ultimele sale lu-
'crirri se afle o Uaertu,rd, festit,d,. o Sonatd pentru uiold .;i pian,
un Studi,u de concert pentru uioloncel;i orchestrc-t, un Trio
pen,tru, coarde, $ase schile simfonice, Trei piese de concert pen-

tru piant., o Bullescd, pentru flaut, 'o alta pentru aioo,rd., o Suitd
pentru fagot, un Cuintet pentru sut'ld,tori (flaut, oboi, clarinet,
corn, fagot), Cottcertul pentnt doud. orchestre de coartle, pian.
celestd. ;i perculie, qi Rapsodia Dobrogeand.

il lB

Actiyitatea fecunde a lui Ludovic Feldman pe ldni'murl crea-

{iei a {ost r[spletiti ,cu premii gi inalte distincgii. In 1953 i s-a

atnitruit titlul de Laureat al Prremiu.ui'de Stat, ia'r in ianuanie
1958 i s-a acordat titlul ile Maestru emerit al artei din R.P.R.

CONCBRTUL PENTRU FTAUT $I ORCHESTRA DE CAMERA

Concertul pentru llaut ;i orch,estrd, a fost inigial conceput
sub formd de Sonatd pentru flaut s.i pian.

Lucrarea este alci,tuite in f orma tripartiti a concentului
clasic. cele trei parli ale sale fiind concepute dupi tiparele
formelor clasice ale Allegro-ului de sonali, liedului cu trei sec-
giuni qi ronrlo-a|ui.

Partea I, Allegro giocoso, incepe, fird introtlucere, cu ex-

pozilia temei principale, care nu este decit interpretarea perso-

nala a melodiei unui ,c'olind cu o largi razd de circulalie in
Ardeal :

nAllegro 
gtlr(/s'o

F?f Fr

" 
llciodia,cle un suflu larg, intonat[ la ince,put de filaut, este

amplu comentatd in orchestr[ qi imboghlita cu o a,rnaonie bo-

gati. Dintn-un fragment al ,temei principale se construiepte
punt€a, adica secfiunea de Lrar'zitie cetre tema secundar[. Acea-
sta a,pare intr-o tonalitate ,contrastanta f a1n de cea dintii (/a
mujor) fiind enunlatd intii intr-un joc de timbre orchestrale qi

;rpoi de citre {iautul solo, intr-o expresie dolce cantabile:

ff---*\



Terna lirjcri intouat.a cu cdlduri dc viorilc primr: ilcvirrr_.
rarrsparenti atunci cind trece prin lirnbrul cristalin al flarutului
solo. Anrbele idci sint impregnate de irrtona!ii ltopularc. iar tcnia
a doua cuccregte o larga extensiune, infitlisind totodali-r prirr
lirismul ei un viu contrast f al5 de vivaci tatea ideii prin,:ipalc.

Secfiunea rnedianri a forrnei de sonata tlezvnltarca 
-reia terlra pr:i'ciPalii gi legind-o dc un pasaj dc virtuozital.e ll

ins trulnentului solist conduce sprc ideea secundarii crrc de
asti data risurir,la violc. Prelucrarea ambclo.r idei, de;i lipsirri
rlc caracterul unei lupre tematice, realizeazii frumoase crc.Stcri
dc te,si'rre 5i opozi iii dranratice prin proceclee armonicc, co.tra-
[rllnr'tl1'6' si rlinurrricr..

lleprlza reia ceile tlouii idei in succesiunca lor initiillii cu
uQoare modificlri. O conc'luz,ie (coda) succinti, structurat[ pe
rnaterialul tematic al ideii pri,ncipale (er. nr. 1), suslilir tii dc
f igura!ia s,triiluci toare a llautului, incheie intr-o dispozig ic lu-
rninoasi partea I a concertrl,lui.

Parteu, II, lTndante trantlu,illo, este dupa curl am aritat
rrn lied cu trei sec{iurri. Dupa o introtluccre de opt mrisLrri alc
corrrdelor risunf, intr-o cxpre sic dolce c semplice gi in irrranta
yrirrno rnelodia principal,l (A) intonatii ile flautul solist :

l>

Accasrri rncloelie strabltuti cle un surtirnent de rrrcllrrco,lic
pi lristcfe es[e una tlintrc celc rnai fr.rruroase clin crcatie u,r'-
lrozitr,rirlrri. 'I'rer:jnd din lonalitat-ca ninor-ii (rJo ,11""' 111irttr.)
intr-o l"orrlliIatc nraiorir, gindul lralisl)Lrs 1u'in ilclotiic -sr,. i]rrrrri-
rlcazii trcptat. iar trist-etea iSi indulccgte expresia.

Llintr-o r:eiuli a niclodici pr.incipale (ex. nr. 2) irutorrrl
oblinc prin 

, 
repel-ale pc rlif critc trellte o tcm:r de un Lrrg s'l'lu

cc 'qe cxtinrlc de'a lrrngul a l4 nriis*ri. {) trcr:cre irr rnis.ir.* *rai
lgitatri_lcagir prirna sctrti rLue a Iounei dc lietl dc elrisodrrl rne-
tlirln (B) oare sc v.1r desfrrlrrra in,miicare m;ri vioaie f]rr.osi
,'l!h:grett.o. l)upri citeva rniisrrri i'trodLrctive ale orchest-r,:i. jn
('i1rc se statolniceStc un mod de Lu, se anrle melodia $i ril,mul
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uurri dans cu irrflexiuni orientale (dobrogcan) care risunii in
partida oho,iului.

I)Lrpa expunerea ideii secundare, {lantul soli-qt face trer:crcr
spre repriza prirnei secliuni a forrnei de lied, acest AIr(l(tItle
tranquilLo, care de astf, data reapare intr-o expresie rnai lirrtpc-

ziti. De remarcat modul curn autorul suprapune larga [cru& ir

.4ndantelui peste ri tmul tipic adus de ideea sccLrnd arii.
Partea, III, Vir:,uce con spirito, este un rortrlo care r.eadrrt:c

tlupa proccdcul statornicit al ,conccrtului clasic tonalitatea ini-
tiali de lu, benr,ol ntaju'. Itcsle o figurafie anirnatir a orcheslr,'i,
o {orrnula dc acornpaniament cu o mi gcare insistenta, sLr,slinutri la

inceput. de violoncele gi contrabasuri, flautui igi insiileazri in
nuarrfa piuna 1i intr-o expre sie schr:rzan,do rlctlodia sa zglo]rie ,

care va rcyeni de mai multe or.i cil Lur ref lcn in crdrul I orrttt:i
rle rondo :

Vivarr con

Dupii ce tema principali trece prin r.[iferite contparlimentc

ale orclrcstrei, ea vn risuna it f ortissitt;lo intr-utr lzlli irnprcsio-

nant. Ilrecl-cnta tevenire (de patru ori) a terllei plincipale srrl-r

diferite invegmintiri orchestrale se Iace. prin intermcdiul rrnei

sec!iuni rIe lergii tulii, purtea tlcdusi din proliiul temei pL'.in'

cipale.
I'rin alternarea ideii principale cu secIiunea de lranzitic

cirre capatA valoarca unui cupiet in folma de rondtt, compozi to-

rul dri o rnar"e cursivitate gi vivacilate tiiscursului tnuzical cllc
le t:orrduce printr-o ,cldenf ir a instrut'nentului solis I c[ tre r'c\-c-

rrirca cu totul rreagteptatii a rnelorliei principaie tlin parl.ea ierilir
mediata a co,nccrtului. Antlante tranrluiLLo (cr. nr. 3). Aceasti
aparilie a urmi elcmcnt tematic din miqcare a :rnterioara imbo-
giile9te fornra tle ronclo tlind in acela;i timp lucrdrii urr origirral
carauter ciclic. Pc un clement clcdus din tema princiiralir a Iiria-
Irrlui (er. lr. tl) se cladeSte concluzia concentului.

l'ertru a rncnaja sonoritatea instrumentu]ui soli ,st, aulorul
a dat ,concertului o iuvegrnintare orchestrali specifica forrnafiilor
orr:hesIrale de carnerii.

Fl 
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C6sar FRANCK
(1822 

- 1890)

De origine belgian, ,C6sar: Franck rs-a integ,rat in migcarea

tJe renaqtere muzicala irancezd din a cloua jurn:itate a veacului
trecu t.

El s-a n:iscut Ia I0 decernbrie lB22 l"a Liege 9i a murit
la 9 noiembrie 1890 Ia Paris. A studiat la Conservatorul din
capitaia Fnanlei contrapunctul cu Antonin Re,icha (177O-f836),

muzrcla,n erudit, d,e onigine ceha, pri.eten cu Beethoven,
pianul cu Zimmermann qi 'compozilia cu Leborne. S-a manifestat
din timpul stucliilor: ca un stralucit pianisl, organist Ei contra'
punctist, cucerind de mai rnulte ori prernii la concursurile Con-

servatoru,lui din Paris.

ln istoria muzicii C6s,ar 
'Fnanck 

repnezintd un caz izolat.
Pinii la virsta ile 50 de ani a 'compus lucriri lipsite d,e o va-

loare deosebitn (4 ffioluri cu pian, un o*ratorriu [Ruth'], o mis,sa,

piese de olgi). Abia dup6 aceasta virstd a compus cele mai
importante lucrirri, dintre care unele sint adevirate capodopere.

Astfel, Sonata pentru aioard, si pian, Caintetul pentru pian Si
coarrle, PrelurLiu. Coro,l ;i Fugd,, Varia{iuni simforuice pentru,

pian si orclrcstrd,, Simforuia qi Cuartetul de cowde.

In genul c'oncertant, Cdsan Franck a cneat poemul simfoni'c
pentru pian qi orchestri Les Djinns, dupf, un poem de Victor
Ilrrgo ;i celeb'rele Vttrialiuni simfonice.

Cunoscitor proilunil al sti{ului 'polifonic, armonist original,
inriurit de limfrrajul arrnonic deschizitor ile drumuri noi al lui
Liszt gi Vagr-rer, inzestrat 'cu o orig,inalii conceplie asupra arhi-

tecturii muzicale, Cdsar Fnanck a a'dus in cele mai drune lucndri
ale sale un puternic ,conlinut emolional exprimat in forme ma'
gist.ral construite.

Ori,gi,naiitatea gindirii sale muzicale se 'o'glinileqte in rolul
p,e c,are-il acorda in mari,le sale il.ucndni sirnf onice qi de ca, nera

aga-numitei ,,celule gen€ratoare6{ 
- 

1111 scurt motiv rnuzicail din
care ia nagtere intr.eg materialul tematic qi stnuctura muzicala.

Revenirea intr-o formi sau alta, in desfdgurarea 'discursului mu-

zictl, a ,,celu,lei generatoare" constituie ceea ce s.d denumit
structura,,ciclicd" franckiana.

122

Ataqat de idealul romantic, profund democratic, al muzrcrr

cu program, pneco,nizat ,ile Liszt, C€sa,r Fra,nck nealizeaza in Les

Djinns contopirea genului concertant cu programatismul.

POE}IUL SIMFONIC PENTRU PIAN $I ORCHBSTRA 
-DJINlI

Poemul simf onie pentru pian qi orchestrr Diinii a 'f ost

compus in 1883. La 15 martie IBBS el a fost cintat in pr:ima

audilie la Paris de pianistul Louis Di6m'er, dirijor rfiind Edouard
Colonne,

I-ucrarea se situeazf, printre a'cele piese concorttrnte in care

pianul nu are un rol solistic suslinut in tnod conlinuu ca in
conccrtele clasice, ci se integreazi in masa orchestrei. din care

se desprinde numai pentru a s'luji id,eea rnuzicala 9i nu t'irtuo-
ztlatea. Literatura simfonica trancezi o{erd citeva exemple 'de

asernerlea lucniiri. Amintim prjntre acestea Simfonia Horold' in
Italio d.e Berli'oz, in care vio'la ar'e irr mod episodic un rol so-

listic. Sim/onia pe un. motiu munten'esc de Vincent d'Indy, pen-

tru nrclrestrd gi pian, Fantezia pentru piaru ;i orch,estrd, de Ga-

briel Faur€.
Titlul poemutrd Djini,i inchide in el o semnificalie prog'ra'

matica. Aceqti Djini sint in mitologia islamici a arabilor spiri-
tele l.rune $i rele care inriuresc acfiurrile omenegti. Povestirile
cuprinse in feerica culegere de basme orientalc O ntie ;i una

tle n,oTtli vonbesc despre Djini (se pronunld jini) ardtind 'cn ei

pr:ol,eguiesc pe ornu,l inle'lept qi virtuoz Qi persecuta rpe nebun ;i
vicios.

Victor IL-rgo, genialul poet francez, a sctis un. poem inti'
trilat /,es D.jiruts, celebru prin forma originale a versificalici.
Ito,enlul arnplifici progresiv forma ritmice a versurilor 9i dupe

ce atinge o culminalie, scade tr,optat numirul picioarelor (.i'
labe) ajungind catre sfirqit la versu,ri f oarte scurte. Pe o te'mi

inspiratii,din rnitologia islamicS, poetul descrio apropierea unor

sstfel'de spirite ce produc in liniqtea noplii un zgornot ce

cregte pi descregte treptat. Apoi, linigtca se aFt€rne din nou.

S-a ,{acut presupunerea 'cd Cdsar Franck s-ar fi inspirat
din conlinutul qi {orma acestui poem al lui Victor llugo. Ca 9i
poemul lui Victor Hugo, muzica lui Cdsar F'ranck se ampli{ica
progre-.iv, ritmic, melodic, armonic gi,orchestral;i dupe ce

atinge o culminapie, scade treptat gi se incheie intr-o topire a

sonoritilii ( diminuendo ).
f)in punct de vedere al structurii muzi'cale. poemul se ba'

zeazi pe antagonismul a doui principii: un prirrcipiu rilmic.

I

t23



4 //eqla n?c//()

PtJ 
v\

Tema de nrai sus este preluatri de viori carc o cinLit irt pittrLo

Ei Jctrtissimo pe ritrnul inigial de cavailcadir. O creilerc pro-
gres.iva a sonoritegii culrnineazii cu intrarea in ac!iunea uruzicali
a pianului. Accsta traseazir in fortissinlo un desen rapitl 5i in
tdcerea orchcstrei cxpune tema principali irupelativa fi l)Llter-
nici.

irrrperatir. gi dorninar.rlr, lur altul melodios exprirrri,il uri senti-
rncn[ (]r) cvolueazri tle la neliniqle gi spairnri citre o senirrlitate
,lcl,lirra.

Orchcstra este alcirtuitir din obi;nuitele patrlr glupe instnt-
trtcntalc (-su{lirtori dc lernn gi cei de alamf,, pert--u1ia qi'coardele)
citora li se aLituri piantrl solist. l'orma poernLrliri Djhrii estc
ircccll a ullei sonale prccedate ,rle o introd,ucefe in ,mirgcare irlt-
petlroasir ale car:ei clcmentc riLrnice gi ternatice vor fi rearrrintitc
5i la sfirqit.

Introducerca, irr ternpo,4llegro ntolto, estc executat:l dr:
olclrostri Iara ipian. Clarinetele, f agoturile gi instrunrcrr tele cu
coarde dlvizatc intoncazi la lnceput in piarlrssrnro Lur r-i tlr de
cavalcrdi. []n descn mclodic al fagoturilor 5i r:larinetclor lrisunii
i!lll'-o r'fcstcfc S{)ilol'll .

ce va fi supusir de indala u,nui dialog intre orchcstrl qi solist.
.Aceasta este tenla I a formei de sonati.

O stingerc a sonor,italii ingdduie pianului s[ erpuni terna lI
al crirei caracler ne inigtit gi parca inspairnintat este subiiniat
ele aconpaniarnentul rapid aI 'miinii stingi 9i de prof i{ul ei

c,rorn:rti c.

I n r:ontinuarea acestei idei, pianul readuce tema ilin intro'
tl ucere (cx. ur. t). cc va constiLui temeinl urrrri dialog patetic

cu onchestra. Nlelotlia introducerii este scandatii puten'ric de ins'
f,nrmentul soli st care o cirltf, in o,c'tave. Dezvo'ltarea color trei
idei rnuzicale ale poernului se remarci in cpisodul central utrde

nrilsura se schimba 'din 7 in ! Aici pianul, acotllpaniat de

{rearniitul instrum,entelor cu coarde isi dezvnluie liris'mu'l intr'un
epi,snd purtincl inilicalia,,implora,tor, dar cu nel'iniqte 9i pufinir

agitalie''. Intir-o nou[ tdcere a orchestrei pianul solist'exprim;i
sentinrentml linirtii recucerite, la care se ne{e,r5 ,;i indicafia par-

titrrrii, ,,treptat, cLr tot mai mult calm 9i incredere".

Acest episod se incheie cu o ruodulalie din ruinor in rnajor
ce cxprimir o rezolvare a con{lictului ternatic.

Rcluarea introducerii o,rchestrale cu ritmica ei agitatr"r 5i

cu telna introductiva urlnati de cele douir idei ale {orlnei so'

nati incheie lucrarea intr-o treptatd descrestere sonori. La un

rllonrerrt dat arpegiile pianului sint acompaniate dc acorduri ma'

iore. Liniqtea qi certituclinea au invins de{initiv {r'imintarea qi

ncsiguran{a.
Ri,t,rnul gi f actuna ,crotnatici a ternei II (ex. nr. 3), prccl.tlll

5i structura poemului reflectii inriurirea pe carc Liszt a crcr-
r:itat-o un timp asupra marelui compozitor francez.

VARIATIUi{I SI[,IFONICE PENTRU PIAN $I ORCHESl]IiA

I/u.rialiunile simtonice pentru pian 9i orchc-strii s-lu
ca o capocloperl a literaturii cortcertaute.

inpus
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Con'flictul dramatic ce se in'cheag[ chiar tlin misurile ,intro-
dutrtivc aminteg,te ascultdtomlui de minunatull. Andante din. Con-
certul nr. 4 tru sol major ile Beethovera. Acoeagi patetici opo-
zitrie a elementelor concertante 

- 
pian qi orchestri _- acelaEi

dialog incordat, aceeaqi evoluf ie ; sentimentului duiogia
opuse amerrin[Irii, revoJ.ti, luptf,, qi in fine, biruin!a.

Daca prin Bach (Varialiunile Gol,dberg), prin Beethoven
(Varialiuni pe o temd. de Diabelli qi Arietn ci uariayiuni din
rrltima -sonati), prin Liszt (Varia{iunile pe o ternd. de Buch) Ei
prin Schumann (Studiile simfonice), arta varialiei a atins'cuJ-
rnile inaltei miiestrii, putem spune ci I,'ranck a qtiut totuqi sa
renoveze aceastll formi, tinind seama de ex,perienla marilor srii
inaintaqi. Rodul acestor stradanii inovatoare in cadrul fonmei
de _varia{ie 1l constituie Variatriunile simt'onice pentru pian, .si
orchestrd,,.

Cdsar Franck rii-a cladit Varia{iu,nile simfonice pe doui
erlemente temati.ce lmpArli,te intrre pian gi orchestrl Ei dLzvoltate
in dialogul celor doud partide concertante. ln Sirul varialiunilor
se contopeqte o marre bogelie cle idei Ei sentimcnte. Se videSte
ast{el_ ci va,rialia nu constituia pcntru Frenck un proc,edeu for-
mal ,de transrfonmare a unei idei muzica[e, modificarea temelor
r.le bazi fiind suhordonata unui ,conflict dramatic central" Aeesta
se d,efinegte de la inc,eput ca o opozilie ntre ,c,ele douf elem.ente
ale primei terne : elementul ritmiC qi cel meloilic. Originai apare
pi faptul ci autorul a qtiut sd dea lucririi o formd asemena-
toare c,oncortului solistic in trei p[r1i (tripnrtit) in care o soc-

fiune mediane, liniqtitd, e incadratd irrtre doua sec{iuni cuprin-
zind varialiuni in miqcare r,epede.

VariatriuniLe simtonice incep cu o inlroduccre in care se
lnfrunti cele doud elemente ale temei iniliale.

Elementul prim este un moliv ritmic strdbitut de un senti-
ment intunecat, sug,erind o amenirrfare. El este expus de trei o'ri
la unison de insrrlmentelo cu coarde.

Pianul solist opune acestui motiv

toare melodie, duioasi, inclrcatl parci
arneninf dLtor o PAtrunz:i-
de lacrimi.

Poeo

DupA ce'ie citeva masu'ri introductive, in care €xpresiva ne-

lodie a pianului (ex. nr. 2) sfirqeqte prin a imblinzi furia arne-

ninfatoar-e a elementului ritmic (ex. nr. l), sufJitorii- de lernn

gi corzile, cintind in pizzicato, intnod'uc terna a doua, de o linie
ml5dioasii, stre rituta de seva nobile a unui sentiment generos.

Pianul intimpinf, aceasta noui melodie, desrf igurind un gir de

arpegii luminoase. Noul el'ement te'matic

va f i expus in intregirne de pian care'i va adinci conlinutul
duios 9i poetic.

Da'r itmosfera ameninldtoare din i'ntroducere rev'ine pentrlr

a pregati parci discursul emolionant a[ pianului, cdLruia 'orches-

t." ii op,i.t" din nou rnotivul intunecat al unisonului, repetat

de trei ori (ex. ff. l).
Orchestia se potolegte treptat 9i pianul igi inalla vocea'

contopind in emolionanta sa cintare irltreaga exp'res'ivitate a ce-

nf -Y la ,. .7
" lsPr..(r^il.f/ntPlrcl
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Ior doLra'relodii p'i.,'i1ule.. I'cep apoi'arialiire proprirr-zise.
Atr'osfcra se sclrimbii co.tinuu. i" 

"",,,o,,,.rrt ilni, ir"i,"rtro
5i 1ri'.'ul_.se i.{riilcsc, crici elc iqi impart ]inia rne,lotiici- a ,rnei
r-irria{ii.- l).ar'_for1ele.'r'rijrnage par se 

-." 
,rr.u..,i pentru u' 

'ouat'1" x{otir-ul arnerri'[ito'r rasu'ir tli' nou. su,-,oritnt." o."t,"r-
trulir c'cgte, deve'ind ,luminoasa qi vioaie. Masa orchcstrlali atar:iic..ic .lernentul ritmic al_pr-irnei telne cu o striilucire .. ,:ar,rg,.
r-icr-ori;r apropiara. I,ia'ul particiPa 1i cl la insuii;i; g.;rio.,,l,i
r'irrtirrrl irr octave p.terrii 

-ur*r"ri". 
ca gi curr ar ,r:rnsa ir,,- .",,,.ltal rte lullti.

Atmosfera de incondare sc liniqtegte, _c61161i1atea orchestralil
scade si 

'ocea 
violonccle{or 

^se _inalli l,.r,rr., a cxplrrle 1cm. mc-lodi.asii di'cx.'r..2, pe fondul ir.rirerr,,to.5i nostalgic.r fi-gurafici pianului. Aici, in parrca lcnti a variaiiu,rilo., ?".pirrgiu
corrrp,zitorului- atinge o inaltir tensiune er'o1ioria,li. Instruircrrtul
soli.st .i;;i desfdqoari in accastir parte toatc ,re_"ursele exprcsivi.t:itii ;i colonitu,lui sorlor. Din 

'ou atrnosfcrrr ." ..hinaba.-T" ,,ntril .prel*ng al instrumentului solist, orchestra ,r,,"..1;;;;;' .i o,ri.

'ratie cresr:irdii ritmica vioaie a Iinal.l'i, clirlir" 1i. 
-rr-a;]i 

,ur."
a tit a elcr'enlul,i ritrnic cit gi a cerui inelodi" 

"i 1r.inr*i-'r.rr,,".Urmeazi un moment solisric i. care pia'ul lu oournrr,lo u,r.
sambl'lu'i simfonic pentru ca, rirninintl sirgur, orr 

"".p""a 
.".

<le rr ga._ o vali atie 
- 

intr-un sentiment ,po.ti. pro tuntl 
---_-'n 

"t".mcntului melodic al tenei iniliale.

". .Flautul qi apoi violile readuc insi ritmrrl vioi al varialici
f inale, care se va desf rigura intr-o miscare tot mai insuiletitti.
o, scurli i'ch.ciere 

,(codtt), in care toale i'strurrr"rrtrie 
-iil--irrrri,,t

glas.'lc cu ti'rbrLrl pian'l'i, lasir o i'rpresie de b,.rr,ric triu'r,[ii.
toare.

Trcce'ea de Ia 
" 

sentir'ert Ia art'I. 1r'ansformarea cor1i.
lrrlri 1 ideilor l)e misuri pi in funclie <le clesfirg,r.or.,, co"iii.tu.Ir' rlrrrrnatic central, corrstit,io lrisiir.rlri cscrliaie :rle acestei
originale 5i yruternicc,lucriri inslrumentalc.

George GERSIILN
(1898 

- 1937)

George Gershwin s-a niscnt in anul l{}98. iu car.tierul
Brooklyn ilin New-York, ca 'fiu al rrnui rnoclest rrcgustor. liiinrl
(:r'escut intr-rrn rnediu cu totul striin de orice preocnpare artisticir,
Ccrslrwin nu a cu,noscut in copiLirie decit rnuzica de'dans 5i
cintecele negrilor c€ rf,sunau pe strizile oraqului slu natal, Iapt
cAre a deterrninat desigur ;;i inclirralia lui deosebitil pentru genul
ntuzicii distractive. lndenrnat tle un prieten mai I'irstnic carL' i-a
recunoscut talentul, Gcrshrvin inccpe sa studiezc rnuzica in 1910,
invi[rind pianul cu Charles IIaubi tzer, iar tcoril (,ll Edward
Kilenyi. Sub inclrumarea acestor pr-ofesori, talentul lui Gershwin
se 'ckrzr-oltl vertiginos ; dupi patru ani de studii el devine un
pianist rernarcabil;i este consideiat ca unul din cei ntai buni
r-unoscii tori 5i interpref i ai rnuzicii distracti.r.e contemporane. ln
1916 apare primul siu ,cintcc, iar doi ani mai tirziu se reprezinta
la New-Yo,rli p'rimrrl spcctacol de revislir cu rnuziea scrisir,rle
Gerslnuin.

Dezvoltarea artist"icA uherioara a lui G,ershwin a Iost prr-
ternic in'f lucn!atI de intilnirca cu Parrl Whiternan, supr;rnrunil
,.Re.geie Jazzului", ca're I-a inr.itat sa comllund o lucrare pentru
crrnoscrrta sa forma!ie d.e jazz .simfonic.

In urrna acestei sugcslii s-a ,nf,scut (1924) llapsodia uI.
bastri. care i-a adus lui Gc'rshwin cclcb,ritatea mondiald.

Stinrulat de succesul acestci piese, compozitorul reia stu.
rliile teoretice, apro{undind problemelc meqtequgului siu ; i in
special alc tehnicii orchcstrale. Ca f ruct al acestor st'riidanii,
rrrr :rn dulra llapsotlia oilbostrd- aytare Concerfir.l tn fa pentru piart
.si orchestrti, iar rnai tirziu f antezia sirnf oni ci Un utnericon kt
Puris. Rapsodia II, UrerLura cultond gi lucrarea -qn de cipetcrrie,
operu l'orgy si.Bess.

Asern,enca llapsotliei Albu,stre. toatrl crea'lia lui Gcrslrwin
se tlistinge pa'in p,rezen{a imaginilor poetice gi rnuzicale redate
in folclorul ,negri,lor' gi indeosebi in cinleccle denurn,ite Blues,
al ciror caracter de un lirism relinut rc{lectd sLrferinlcle seculare
ale popoarelor tle c'ulo,are din Statele Unite ale Americii.

9 
- 
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Hra dtd din seva d5t[toare de viali a muzicii popurlare, ,mu-

zica lui George Gershwin pistreazi de la un capit Ia altul un
caract€r net realist, dovedind for{a qi trlinicia unei creatii arti-s-
tice bazatd pe ideea oglindirii vi,elii adevirate pi a spe,cificnlui
na Iional.

RAPSODIA ALBASTRA

Rapsoclio, albustrd reprezinti prima incercare cunoscutd
istoria muzicii de ,a introduce olementele specifi,ce muzicrii
jazz in maril.e fonne simfonice.

Scrisf, inilial pentru o {ormalie speciah de jazz semi-s,im"
fonici, in care saxof,oanele qi trompetele aveau rolul principal.
Rapsodia a fost reorchesttrati un an mai tirziu p'entru orcllestra
si.mfonici, rnenlinindu-se doar o parte din elernentele formaliei
iniliale (3 saxofoane, un rbanjou, surdinele ulm-wha Ia trom-
pete). Tot cu acest pril.ej a fost adiugat gi un pian care preia
rolul de solist, inclusiy caclenIa iniliali incredin!atd saxo{onu-
lui. Prezentat[ in aceastd hain[ noua in cadrul unui concert
simfonic, dirijat de Leopold Stokowsky Ia Philadelphia, fta.pso.
dia a avat un succes extraorclina,r', care s-a afirmat in decursul
anilor urmitori p,e tot intinsul continentului american gi iu
Europa' 

pare cd Ia inceput lucrarea a fost denumitd Rapsodiia
neagrd, pentru a inilica sursa rnelodiilor ce stau la baza ei. Cr-lrn

insi titlurl a {ost socotit necoresplrnzitor de editori, cornpozi-
torarl a 'consimgit sdJ schi'mbe in Ropsotlia albastrd., {drb a. tA-
gidui vreodati ,originea, de a,Itfe'l atit ,de eviilentd, a inspi'ra-

!iei sale.
Rapsodia albastrd. este o {antezie sirnfonica construit[ p,e

trei teme pr,incipale, la care se ailaugtr o seri'e d,e rnotive sc-
cundar,e, pres6,rate pe tot parcursuL compoziliei intr-o inhnluire
lil-reri.

Din cele trei terne principale, dou.{ apar in prima pagini
a ilucrdrii. Cea dintii, expusA de clarinet, rdsunb ca un strigit
din care se desprinde o rneilodie tingu,itoare:

tn
de

r30

ln pofida multiplelor transfrvrmf,n, prin carc

sf irgitul lucrl,rii, ea pdstreazi o expresie de

Tcma a doua, tardginatd ;i melancolic[ in

va trece Pind la
adinc[ tristele.

forma ei iniliala,

trece tra rindul ei printr-o serie de trans'formlri ritmice Ei arnto'

nice, capdtind pln5 la urmd o infili9are mai vioaie'
'io 'dezvoltir"u ..o" urmeaze, cele dour terne se ampli ficl

,li" .u On- co mai rnult, absorbind incontinuu etrement€ melodi'ce

noi, ce apar in cursul desf agurdrii muzicale. Printre ac'estea

,r1nrrrta* incleosebi trei rnotive de dans interesante p,rin ritmul

lor sincopat caracteristic jazz-ului.

i' p'artea rnedianf, tema tirlgdnatf din ex' nr' 2 revine in

forma unui dans gralios, urrnat d" r'ttr motiv de tranzilie mai

arnplu dezvoltat,u cire'iluce spr'e a treia tema principalf,, o me'

lo,die larga Ei plinn cle accente patetice,

care constituie punctul culminant al intre'gii 
- 
rlucrlri'

Dup[ acest ]episod mai liniqtit, pianul solist executf, o ca'

{enfa dtrAlucitoar.e, pre gdtind partea ,conclusivi, in care lroim

,**"o"qt" cele doui ,teme principale'expuse Ia incepututr..{opso-

diei (ex. f qi 2) qi care ior reveni acum puternic amplificate,

confeiinil finalului o €xpresie solemna.



Alexandr Konstantinoviei GLAZUNOV
(1865 - 1936)

Nasr:ut in 1f165 la Petrograd, Aleksandr K. Glaznnov s-a
af irmat ca ull talent excepf ional incrl de la virsta rle B ani.

La I 1 ani a fost prezentat lui Balakircv. Acesta il rcco-
rna'di lui Rirnsl<i-Korsakov de la care Glaz.'ov incepe sa ia
lccpii de compozilie.

_ C,rescut la qcoala lui Korsalcov ;i prieten cu c,riticul V. V.
Stasov gi cu Borodin, Glazunov gi-a iniugit gi a conti,nuat glo-
rioasa tradilie a gr-upu,lui,,celor cinci,..

Il*zica sa vie qi colorata, pdtrunsi de spiritul muzicii slar.e,
se distinge prin rnl.iestria lormei ca qi prin qtilul siru de un
eclrilibru clasic.

Impreuni cu Rimski-I(orsakov, Glazunov a temrinat 
- 

dupa
nroartea lui B,or'odin 

- 
oper:a acestuia Kneazul lgar. G).a:zr:inov

a {ost unul dintre cei mai {ecu,nzi compozitori ai gcolii muzicale
luse. opt'ra sa rr'Prezinti irrelul de legatnrri intre rnuzica c,lasica
rusi 5i noua artti rnuzicali sovielicd, pctrunsa de ideile trIarii
Revolulii Socialisre dirr Octombrie.

- Insu;indu-gi concerp[iile de,mocratice qi p,rogresiste care au
cilAuzit..,,Grupl'l ce,lor c,inci", Glazunov a lolosit, dup[ pilda
inaintagilor sii, un limrbaj muzical pitruns de intonaiii,le- rnu-
z,icii 

-popllare 
,ruse. Multe din crealiile sale sirnf onice, ca poernul

Stenku Razht. qr fantezii'le orchestrale Pddm'ea satt X[area, au la
bazir rrn progranr.

A. Giazunoy a Iirsat o mogter.rire artistictr ce constituie o
nrind.rie a cu{turii gi artei ruse qi sovietice. f)in aceasta c,itam:
I sim-fonii. citeva suite sinrfonice, douA fantezii, uverturi, ralrso-
dii. balete Ei numeroase piese muzicale de cameri. El a lisat
de a-.crnenea url concert pentm vioari, devenit popular, precrtrn
gi doriii concerrte pelrtru piln 5i un concert p.entlri saxofon.

l'rolesor la Conservstoml din Petersburg, Glazunoy a f ost
nurnit dupd victoria Mar.ii Revolugii Socialiste din Octonrlirie
rcctor al acestei inalte pcoli cle artri. l'entru nterite deosebite
pe tril'ilnul crea Iiei qi invir]amintului artistic, guvermrl sovietic
i-a atrirtlat titlul de Artist a,l Popomlui. El a murit in anul 1936.

r Qr)

CONCERTUL PENTRU VIOARA $I ORCIIESI'RA

IN LA MINOR, OP. 82.

Scris in anul 1904, Concertul pentru tioard ;i orchestrd

tn Ia minor, op. B2, s-a impu,s de la prima audi,lie in r'operto-

riul 'r'ioloniqtilor ,gi orchestrelor din intreaga lume. Succcsul lu'
cririi se sprijine pe seva melodicl generoasa c:lre o strlibate.
Prin intonaPii, ritm gi colorit itrstrurnental, Concertul subliniaz6

legitura organica a compozitoru'lui cu bogatul folclor rus.
Fonna concertuiui iese din comun. El esta alcituit numai

tlin rloua par!i. Dar lniLunt'rul celei dintii, distingem doui rnig'

cirri, 
- 

Xloderato gi Andante, o tematicii indepelrdcntA.
propnie. Miqcarea Andante 

- 
constituind un cpisod al pir[ii I,

inlocuieqte part€a lenti, o,bipnuiti in ciclul ce,lor 13 parIi tra-

dilionale ale formei. FinaIuI, partea II, este tn rondo.

Partea I, Iloderato, flncepe 'd,irect, cu expozilia tematicd-

Vioara s'o[ista intoneaza, pe acompaniamentul irt triole Ei apoi
trrmolat.al orcih,e'strei, tema I. Este o merlodie cantabila, lirici,
cu o linie largn qi unduitoare. co evoca parcl f rr-rmuse[ea ste-

pelor nesfir;ite gi sentirnentul forfei conqticnte cll carc ornul
rus lrri r c:tc niltura I

Tema este apoi dinarnizata li variatii ritrnic. Ea I'isuni in
registrul inalt aI instrrumentului solist. Asistam apoi Ia un rlia-

log poetic intre vioari 9i orchestra. tln gir 'de gamc ;i {iguralii
ale viorii alcituiesc puntea catre terrla II. Aceastt risurri tot

in partida instrurnentului solist, cu o cxpresie de iinigte 9i cu

accente de duioSie palrunzitoare :

MoclBrato
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Apoi, orchestra prcia la rinilul ci terna II. \.ioara executa
o variafie insuflegiti a ideii secuntlare incheindu-9i participarea
13 expozi{ia tcrnatica cu o linie lalgri, strirlu.itoare qi^mledioasri"
o.clcstra i,cheie expozilia cu 

'' 
iriterludiu dc u' colorit diafa'.

Apoi' i.tn-o atnrosferii de conte'rplalie seni'a, vioara face tre-
eererr spre migcarea Andunte,

trIisura se schirtrbii tlin X i,r "n, 9i vioara soli stii into-
Ircitzi cu eluziunc, pe coartla sol, o rnelodic vibranta q;i nostalgica :

Pi trunsir de inlonalii d e rornatrti r-oc:rlii. tenra .d c mai _qns

€ugereazd irnaginile unei por.estiri enrolionante. Ace-qt episod
lerrt irre la rinilul lui o sec.liune mai {ramintald, a,gitato. Dupit
un pasaj dc bravura ,al solistului, incheiat pri'1r-.n tril l'rig,
tcma lrriucipali a Andantelui revine. :

- Reluarea migcarii iniliale, Llodcrato, co'stituie i*ceputul tlez-
volterii. secfiunca d_e rnijloc a formei sonatii. Tcma I'cste pre-
zentatli in i'nritalii de instmmentele grave ,cu coarde gi de su{l:i-
tori, ulrnatri de lema II. Intrarea ins0rurnentului solist in ac-
!iu'ea muzical;i insuf,lcfegte rrigcarea, carc culmineazicu ur
dialog irrtre solist gi orchcslri pe r-erneirl'uui fragmerrt al
temei I.

Ilcexpozi gia temelicir rcaduce teurcle i'tr-o 
'oud invegrnin-

t*re orchestrali. Tema I rasu'a la coarde, urmatii de tema I I,
intonata cu d*iogie, i.,rcgistrul grav, de i'strurne^tul solist.
Ilcexpozifia se incheie cu o trepta-ti aocelerare a rniqctrrii. ca-
de,1a viorii soliste, organic integratr tle au.tor in stmctura pri-
nrei pirrfi, prelucreazd cu maiestrie ,cele dour teme, prezentirrrlu-le
cind explesir'. c.i'tl cu strilucire. carlcnga se terrnlirir cu ar?e-
gii,le lrrngi ale solist*]ui, s'sti'ute de aco,rdurile qi tremolo-ul
orcheslrei.

Este de remarcat ci degi te'rele pdrlii I au ull co'f ir*r t
c*ofioual aproapc comun, apar:!inind in egali misur[ .ferei li-
ris'mului gi rneditaliei interior,izate, autorul obli'c contraste prin
schinrbarea tonalitrtii li colorilul*i limbrar 9i rnai ales i,rinallernarea rr'or episoaile expresivq--.orrtobir", .o 

"tt"t" 
it.t..oro.

ln sclrimb, partet II, finalii, a Concerttiri, concentrcaza in di.
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rramismuil avintat cu carc se inlanguicsc rnelodiilc ei intreaga

cne,rgie qi for'fa necesare realizarii conttaslului de atmos{erii, spe'

ci Iic f orm,ei de concert.

Partea II, Allegro, este tn rondo exuberant. 'l'enla'rsfren

cste intonali cu avint qi stralucire tlc alamuri. Motivul ei ini'
lial risurti luninos ca un set.unal vinitoresc :

Alledro--+-=

=ffiT-t=ffiq+EEffi-iJ -r+r?;+ g_ _==r_d!d--:-=.-S-J-J; n -4--.F
tir.r/t t,tltittttt;.

\rioara preia acest prirn motiv, dupi cale a,luce. imlxcuuir
r:u orchestra, o f razf, dc completare. Dupir expllnerea conrpleta

a temei-refren. r'ioara solistf, insiiLeazi vioaie varia!iuni pr: te-

lneiul ei, sporindu-i astfel caracterul juciug. Primul cuplet, in-

t onal tl ripi o vi guroa si nevcnire a ternei-rer{ren, aparf i'ne i n stru-

nre,ntului solist. Este o melodie gralioasS, introdtrsa cu elan de

instrumentul ,solist. ln completarea iilcii dc mai sus, tot vioara

solistir intoneazir in nrilcare Quasi allegrello wn ruotiv valsant :

I)czvtiltarea in variatiuni a celor 'doul elementc ale primului
cuplt:t conduce spne revenirea ternei-refrerr, atacatf, cu vigoarc
,le ort'lrestrrr. Vioara solisti ia apoi iniliativl si inloncazii o Irortit

terna. Este cuple,tul al tloilea, o rnelodie de joc, oarccurn

greoaie, a'cornpaniatir cu url rilm persisterr,t dc orclteslril.

Din nou, solistul executa varia{iuni pe acest nou elernent
temat.ic, pe carc qi orchestra iI pncia Ia rindul ei. LIn dialog
plin de culoare gi'r'iaf:i concluce spre revenirea tcmei-rcfren,

intonatl de asti clata de vioara solis'ti, in acorcluri pizzicttto,
ce slrgereazi sonoritatea ghitarelor qi balalaicelor.

lncepe apoi coda, contrluzia. Ea se bazeaza pc noi 'r'ariafiuni

ale temei,r'ef ren.

. Concertul sc incheie intr-o tniq'care din ce ln cc mai verti-
ginoasir. ce sugcreazii virtejul de miqcar'c ri truloare, spcci{ic
jocnrilor populare ruse.

Ardante

rlolil: r..rlt,t."
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CONCERTUL IN FA MINOR PENTRU PIAI{
gI oRCFIESTRA, OP. 92

. Concertul tu fa minor penlru pian si orchestrti, op. 92, a
fost compus in anul l9t0 9i cinta,t in primd audilie la PLr,ri;
de pianistul Leopold Godovski.

A,lcntuit numai din doui pf,rfi, un AIIegro rn {ormi rle so-
nati ;i an Andante cu 9 variafiuni, concertul se remarc:r p,r.in
conlinutul sIu liric Ai romantic, prin tendinla cornpozitorirlui
de a se eliibera de schema clasic[ i concertului in 3 pi,rli (tri-
partit), pnin folosirea unei structuri ciclice 9i printr-o tehnir:l
pianisticii in care se r:esimte influenla ,lui Liszt 9i a lui Chopiu.

Partea I, Allegro ntotlerato, cuprinde inlauntnul c,elor 3 sec-

fiuni a,le f,ormei de sonati (expozilie, dezvolta,re, reprizir)-dcse
sclrimbad de rnigcare qi de cara cler (agitato, allar[antlo, piit
lento, d piacere, trarnquillo, poco piil, ,nisso, animato pc,co 7r"-
sant-e eic.), car:e dau o desff,gurare capricioasi discursului mu-
zica,l. Expozifia tematici p,rop,r'iu-zirs6 ,esie proced,atl d.e un ,rnotiv
introductiv intonat de orchestri :

(Acest motiv va reveni qi la inc,eputul dezvoltdrii.) Dupd l0 rna-
suri, pianul solist intri cu o cadenli ce poartn indicafia ti pia-
cere. Pe fondul anpegiilor cintate de mina stingl, aparc in rc-
gistrul superior al instrumentului strlisI tema I

d.e urr pronun!_at caracler liric. Expunerea lcestei terne se anrpli-
Iica, prilejuind cregteri de sonoritate ce culmimeazlt in epis,otlul
ollargando poco. O punte urmatA de o linie cromaticl a orches-
trei conduce prin schimbarea tonalitilii cAtre teina I I
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Aoeasta igi dezvlluie liri,smul prin incetinirea miqcirii (pii, lento).
Dupri o arnpla €xpunere de cdtre pian a temei sccuntlare, aceasta

este pre,luati ,de ins,tmrnentele cu coatde, in timp ,ce sol'istul
executi o ,figuragie animata (piil, mosso) 'care ,nu este a.l'tccva

decit o variere liber[ a melodiei din ,er. 3. Discursul muzical

conduce spre o culminalie sonora ce incheie expozilia prolrliu-
zis[. Din nou, mot'iv'ul introiluctiv (ex. I) al orchestrei revine,
dar de astii dati intr-o izbucnire sonori patetic5. Revenirea lui
marcheazd inceputul dezvoltirii, in care sint prelucrate cele doui
teme (ex. 2 qi li).

Tema II igi pistreaz[ predominalia gi in dezvoltare. 'flc-
cerea spre coda (inc.heiere) se f ace prin mi jlocirea motivului
irrtrocluctiv (ex. nr. L). Coda este de asernenea cledite pe tema
securrdar5.

Partea II , Andantino tranquillo. in misura $ cup,r.indc o

tern6 urmate de 9 varialiuni, f iecar'e clin acestea purtintl un ti thr.

Ea incepe cu o larga exrpunere a temei ile citre orcrhes'trii (coarde

9i suflitori) in stilul unu'i. ,coral, dc un caractcr grav, solctrttr:

ln prima varialiune dupi ce pianul expune gi el tema, ur-

rneazii uu dialog cu orchestra.

inslgi titlul Cromatica aratd, cii varia{iunea a doua, in tnis'

care An.dantino, cromatizeazl tema. Varialiunea unnittoare, Iiroi ca,

se ,rles'firgoari in rniEcarc Allegro moderato, in stil imitativ. Ea

are o sec,liune (scher:ando), rtnle tema e prezentatf, intr-uu ritrrt
rni gcat. Var,ialiunea a patra (Atlagio), intitula,td Lirica. se remar( il

prirr Iactura ei armo,nica. Varialiunea a cincea, Irflernrezzo ( AL'

Iegro), schimbi car.acte,rul ritmic al temei.

Fiillento a piacere
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- In a patra mf,surd ,cintate ,de pian solist. triunghiul ,mar-

clreazd cu tirnbml sf,u metalic ri,tmul, ca in ,{inalul Concertului
tn, mi ttemol d.e Liszt.

Varialiunea a gasea (Lento quasi una fantasia) impri,ma
temei un caracler popular ruses,c. lntre pian gi violo*ce,l solo ,se
infiripn un dialog caruia ii pune capat cadenla instrumentului
soli st.

Variapiune,a a Saptea, (Allegretto), se desfd,qoar[ in ritrn de
mazurcd. Ea aparfine la inceput pianului, ap,oi trrece la orc]restrr.
$i in aceastd parte intervine violoncelul solo, exponind un mo.
tiv melodic dolce ed espressiuo.

In varialiunea a opta, Scherzo, (Allegro tna non trotrtpo),
tema caplti accente de umor i,n expunerea pianului. Dupe c€
tema c,oboarl ,cnomatic in ,orchestrd, pianul incheie in aipegii
ma,rcate d,e bataia ritmicd a tniunghiului.

_ Secliunea filala imbinn forma d,e Allegro simfonic cu prin-
cipiul variafi,ei. ln migcare Allegro moderaio, orche,stra imprima
temei accentele ritmice ale unui dans popular rlrs :

Apoi pianul readu,ce tema secundard a primei pirli a con.
cert'uLui. $i motivul introductiv al orchestrei din priina parte
rdsuni,,de astl datd.la pian, dar tema secundar6 a primei pargi
i_$i plstreazl preilominalia. Un pasaj in octave al pianului 

-con-

duce- spre revenirea in orchestrd a temei ce ,a ser-vit ca punct
<Ie plecare varialiunilor (ex. 4) carr,e de ast[ datd caplte 9i ea
accente dansante. Tema variapiunilor se ya instala definitiv,
condu-cind printr-o 

_ 
hrgire progresive qi pri,ntr-un gtissaiio 

"ipianului spre a,cordurile fir:a.le.

Reinholtl Moritzevici GIIER
(1875 - 1956)

Reinhold Moritzevici Glier s-a nascut Ia Kiev, la 12 
-ianua'

ui" l^13it--El-qi-u far"t primele studii muzicale Ia gcoala dle mu'

,;"e".f i" orogirl st1,u naial ia,r, rnai (irziu, la Conservatonr,l 'din

M;;.;.-,;;, 
-1,,'.rr,", 

de co,rnpozilie. Indr"rrrnat tle Taneev" A'renr,ski

ii fep"flt",r'-Iv,anov, connpozitori ^qi 
profeso;ri onirrenli, Gtrier a

"b'."iuit 
Conservatol'u1 in 'armil- 1900 'cu rneilalia de au'r'

o datf, cu actir.itatea,c[leato:me, in ca,re s-a afirmat 'foarte
conin.l, 

"i 
o i*Utlfig,a't canieira pedagogiei muz'cale, fii'nil n'umit

;il;;;t-h .i;; A; armonie " $oolil Gnesin 'din 1\{oscova' T'r-

irpn"a am I9LB, a {arnclionat ca prof esor de oomp'oz'i1ie, _ia,r 
,r1in

iti4- 
";-;iqrectoi' 

al C,on,se'vator'u[ui 'din Kiev. l'n a'nml L92A tt

f os,t 
'trans{e'nat ,ca prrorf'ersor la 'clasa tle cornrp'ozilie a Co'nservato-

rul,ui,ili,n I\forscova.

!'igura oornpozitoruh.ri Reimho.ld Glier prezinta 'un inte,res

tlcoscb',i in,clezi-oltlrea crelliei muzicale so'r'ietice. lntr'adev:ir

prin co,ntactul situ ne,mi-i,lo,cie cu via{,a ,m,gzi'ca,la rtusa din uiti'mnl

pat"n, al veacului trecui, cdreia prezenla 'lui Ceaikovsk'i, Rimski'
'Knr.uLov, Glazunov. Taneev gi a alto'r compozitori -i-a dat o

mare strillci,rc, el ,a tras invi!f,minte p're;fioase, care l-au ajutat

si c,ontinue f irul narilor tradilii artiitice aile 9c6lii muzicale

nalio,nale ruse, bazate pe via!a qi cteaf ia populara. Adincintl

concepliile realiste Si,cuceririle inaintaqilon sii, contopindl-se

.n 
""1" 

mai nobile idealuri ale poporului, Glie'r a izbutit si se

rid,i,ce pinl In un inalt nivel de rnlicstrie cornponisticd.

Crialia ilui GIier cuprinde 3 simfonii. 2 poeme sinlfonice,

? uve,rturi, 3 concerte instrumentale (violoncel, corn' harpd),

un conc,ert pentru soprani, muzicfl de camerl insttumentala qi

vocald, muzica de sieni pentru difer'ite lucrirri clramatice,4
opere ($ah-Senem, Gh,iulsaia, Leili ;i Med.iin,un 'si Ra;el) qi 5

spectacole coregrafice, printre care se nu'n:iri binecunoscutele

balete Floa,rea ro;le qi Cd,Iarepl de aramd.

Pcntu'u valoarea si rodnica sa activitate artistici Reinhoid
Glier a {ost d,istins cu inaltul ,titlu de Artist al poporului din
U.R.S.S.

Inconjurat ile st'ima qi clragostea intregii lumi mr-rzicale,

Reinhold Glier s-a stins din via![ in anul ]956, la l\{oscova.
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CONCERTUL PENTRU HARPA $I ORCI]ES]]RA

Concertul pentru harpd. ;i orchestrd,, op. 24, a fost soris in
anul 1938 ,qi etlitat in anul 1945. El a fost dedicat celeb,rei
harpiste sovietice Xenia Erdely.

Alcituiti din trei pirr{i, luclarea cuprnde rnclotlii ca,lde,
si'cere, do mare accesibilitate. Me,lodicf inlregului concert,
generoasd gi romtrnticd, esle .pa l.runse indeoseli in ul,ti,rna
parte de-intonaliile gi ritmurile ca,racteristice cintecului gi jocr-rri-
lor populare ruse. Din punct de vedere al realizarii tehnicel com.
pozitorul f olosegte cu miiestrie posibilittrlile de exp,resie ale
instrumentului solist, m,e,najind plintr-o orchestraIie fini, tirans-
pirrentl, sonoritatea sa gingagd, de;i ttThzeazl ap,roa,pe toato
grupurile orchestrale, suflitorii de lernn, alirnurile,' percusiunea
:ii corzile.

,.Portca I, Allegro nt.otleroto, imprirni prin conlinutul ei epi_
eo-liric caractorul general al lucririi. Ea este construitf, in forlra
clasici a sonatei. bazindu-se p,e doui teme contrasta'te. cea

{int_il,-lar,gi, ca'tabili, dar in alce,lasi timp pitru'sf, de u' patos
de baladr, este i'tonati de instrumentrrl'rolirt, in acorduri bo-
gate, pe fondul tremolo-ulti instrumentelor cu coarde :

nerea celor doua melodii principale. Cadenla instrurnentului so-

list incepe in arpegii, apoi reauzim tema a doua imbinatd cu un
{ragment al temei 'prime. Acest ,motiv ne conduce spre rnelodia
principirld care-gi regasegte caracteruL cantabil qi generos tle

balada.

In reexpozifie, la inceput oboiul ;i apoi harpa reiar-r tema
a tloua si migcarea se incheie cu tema I (primul ei motiv), cin-
tirti in crescend,o de intreaga,orchestri.

' Partea II, Andante,,este scris[ in fonna unei teme cu \-il-

ri a[iuni.
' Tenta, pdtrunsd de un senliment romanlic de visare, se de-.-

fi;oarir intr-o miqcare potolite (Andante) in ritmul de 3 ul
unei siciliene.

Ea este expuse de instrume'ntul solist dup[ o intloducere

a corzilor grave. Tema este preluc'ratd intr-un qir de Fase Ya-

rialiuni, al 
-ciror 

conlinut emolional se schimb[ de fiecare datd

dtrtoriri transfo,rmdrilor ritmice' torrale 5i arrnonice. Cu excepfia

celei de a doua variapiuni, la care instrumentul soli'st nuia parte,

celelalte cinci varia!iuni sint clidite pe principiul concertarrt. al

participiirii egaie a instrumentului solist qi a orchestrei.r De re'

inarcat, in ;irul varialiunilor, r-arialiunea a 5-a, unde terrna apare

cfurtatii it't pizzicato de instrumentele cu coarde precum Ei de

sullir tori. cu o iuf aliqare ril"rlrici vioaic, q'i varialiunea a (>a'

doosebit de ,liricr, visitoare (con espressione), in care caracte-

rul liric al melodiei atinge un maximum 'de elocvenfi.

l'artea II se incheie intr-o miqcare potolita, Antlattte. Me.

lodia prezcntati pina a.cum in 6 aspecte diferite este intonati
de corni, apoi de flaut gi de clarinet, in timp ce solistul igi lu-

neca degetele pe corzile instrume,ntului (g/issando). In incheiere

( coda) mai persist[ ecouri ale frumoasei me]odii l)e care este

chdita intreaga miqcare.

Part.ea III, Allegro giocoso, este in intregime patrunsi de

oplirnisrnul robust al jocurilor qi cintece,lor populare ruse. Chiar
de la inceput, dupi o scurtd pregf,'tire a orchestrei, harpa intrd
cu ,o primi rnelodie, bazatir pe un ritm jucirug, specific dansu.
rilor populare rus.e.

-- 
Tema primir estc p.reluata de orchestri, rfiind

sufldtorii de lenn gi de instrumentdle cu coarde.
proglteqte, printr-un qir de arpegii, intrarea celei de
lodii principale, care risuni la clarinet:

intonatd de
Apoi, ha,rpa
a doua me- l

_ 1) e.-p/.e6'

Instrurnentul so,list preia melodia clarinetului p,e care o pre-
zin tI cu un acontpaniament leganat, rmlidio,s.

l)czvoltarea rnaterial.lui fematic lolosegte fie fragrne're
ale itleilor_ pri'cipa-le, fie elernente nrelodice cu caracter ep"isotlic,
constituind punfi de legdturi intre terne, gi se incheie cu rc,cxpu-
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Aceasti rnelodie avintati este apoi
de instrumentul solist, ca,re ne prezinti in
a primei parfi, cantaliila, melod,ioasa :

prelua1a qi dezvoltata
curind qi lema a doua

suflatorii cle 'lernn reiau aceasti melodie, ci'ti'd-o cu, acom-
pa'iamentul coardelor. Se incinge un dialog intre harpa pi orches-
trd, clidit pe elementele acestei melodii de joc. l{arpa' reia im.
preurrA _cu instrurnentei.e cu coande rnotivul ju,cluq pina cind, ca
o completare a acestei melodii, flautul intioduce 

'n al doilca
mol"iv.

Flautul qi clarinetul i;i impart rolur,ile in i'tonarea acestui
nou rnotiv de co'mpletare, in tirnp ce harpa acompaniazri in
arpegtr.

. 
Rey,enirea prirnei melodii la orchestri aduce parci ecoul

unei veselii populare. Curind apare ;i un al treilea 
'motiv, 

inru-
dit cu cel dintii, intonat de instrurnentul solist. Desfdgurarea
acestei nltirne migci,ri se bazeaza pe_ o formd care !i'e in e,gala
misrrr[ de rondo qi dc sonata, melodia din ,ex. uo. 4 irr,lrpliilnt{
rotrul unui ref ren. In incheierea miqcirii, acest motiv apare in
valori lirgite, Ia harpi, imbracind de asti data un patos epic.

CONCERTUL PIiNTRU CORN $I ORCHESTRA
IN SI BEMOL MAJOR, OP. 91

Atras de frumusetea qi expresivitatea cantilenei cornului,
Reinhold Glier a i'rhogi[ir- repertoriul acestui instrument poctic,
atit 'de aprecia,t 'de maerg,lrii clasici, c,u un concerto in care inail.
tele sale insu,qiri creatoare se mani,festi din plin.

Corrcertul pentru corr qi orchestrd de Glier este a,lcdtuit din
trei plrli.

Partea I, AIIegro, incepe cu o scurtd introducere orchestrald,
in care este expuse tema principald :

In cursul dezvoltarii, cornul reia unele frag'mente melodice^

irnpletinclu-Ie cu pasaje d,e vintuozitate intr-o mi'gcane din ce in
ce mai animatf,, ce culmineazi intr-o cadenlA. Orchestra readuce
apoi tema principall, iar cornul rlspunde cu melodia caldi a

celei de a doua teme, ce apare aici ca o rornanfi. Aceasta reex-
pozilie a materialului tematic este urmat5 de o scurti code, prin
cane o'rchestra inc]reie miqcarca in accente energice.

Partea II 
- 

Andan.fe. Otroiu,l, ,suslinut de crlarinet qi fagot,
intoneazA o rnelodie Lenti, visltoare, catre iletermini ratmosf era

intregii migcari. Din aceasta meloclie se dezvoltd tema prin-
cipal5, expustr de corn

evocatoare de imagini p,oetice, izvorite parci din contemplarea
ing,iniluratd a naturii. Aces't ,tablou idilic se schimLra brusc prin
intervenlia unui episod mai vioi, in care apar€ o temE noud,
agitata.

Sonoritatea orchestrei c're$te pe nesimlite, provocfind un mo-

ment de incordare, dupi care muzica se potolegte treptat, reve-
nind la atmosf.era liniqtite de la inceput.

Finalul, Moderato, incepe cu chemi'rile voioase ale cornului,
carora le rispunde ,orchestra cu acorduri puternice. Apoi fagotul
expune o tem[ sprinteni de joc popular

i

tranquillu
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al earei ritm vioi cuprinde intreaga orchestri (Allegro uiuace).

in iniirnluirea plina de insullepire a tcestor sccne rlc petrec'ere

populara apare gi o tnelodie mai largir, tot de cscnlii populara.

Ea se impleteqte cu tenta precedcnti, pierzintlu-se apoi in mi;ca-
rea r-cselii qi plinl de ven'i care-;i cotttinuii cul'sril pini la s{ir'

;it, dild concertului o incheiere luminoasi.

Edvard GRIEG
(1843 

- 
1907)

Niiscut in anul 1843, la Rergen, Edvard Grieg gi-a fricut

stl{iile la Lcipzig, unde, sub indrumarea uno'r pe{agogi relrr-

miti ca Moschelcs, Richter qi Reinecke, 9i-a insu5it o teme'inicii

cultlri gi pre,g:itirc muzicali. Intors i1 petrie, el intemeiazai i1

1B7l o societate dc conce'rte, pe car€ o conduce, in colabor:arc

cn Johan Svendsen, pina in 1877, punincl llazele unei vieli muzi'

cale inf loritoare in capitala Norve giei. Incepinil din I BB0 ;i pinir

la nroartea sa survenite in 1907, Grieg a dus'o vialii 'retrasii
in nra5uI sf,u natal, dcvotindu-se aproape cxclusiv crea!iei"

Lucrdri,lc in care a excelat Grieg 9i care i-au adus poptrlari'

tatea ti sirnpatia lniversali sint ilainte dc toate lie{6'rile saltl

preculn qi bogata colecfie tle miniaturi pcntnr pian, currost'.utir

snlr donnm,irea de Piese lirice. De o largi apreciere se bucur:i

de asemenea suiteie ,s,imfonice Peer Gynt, Sigurd Jorsalfar, De

pe t)rcmea lui IIollterg, Dansu,ri,Ie non:egien'e pentru orcltestrtl-

uvertrr{-a T oe,nrna,, Cuartelul de coarde nr ' I . . ccle trei Son'ttle

penl.ru, ttioard,si pinn. qi mai ales Coruccrtul pentru pian r^i

orchestrtT.

Muzica lui Edvard Grieg i9i t'rage seva clin foilclorul lirii
sa'le. lntr-un interviu ,acordat unui ziar pulinir Yrelne inainte de

rnoartcu sa, compozitoml a declarat: ... ,,Atn cercetat tezitrtrul

bogat al cinl-ecelon populare alc patrici rnele ii tlin aceasti cna-

na [.ie a su{lctuhri popular norvegian, pinl acunl lrecut cu ve-

dcrer. am ciutat sil creez o arti na{ionali...tt.

ltatriot inflicilrat, Grieg a povcsti t luinii intregi, prin cnea'

tiile sale. tradiliile gi obiceiurile, basntcle ;i legendele poporului

sr'ru. Melodiile sale, cind duioasc, cind ttrelancolice, cind violie
qi rline de elan, ogi.indesc viala poporului norvegian in greaua

sa luJrtii (:u natura aspri a nordului.

Itrin si nceritatca qi caldurl sentirnerllelor cxprimato, prirl

sirnplilatea lor fcrmecato:rre qi litnpezimea lirlb:r j ului mrrzical,

compozi tiilc ,lui Grieg s-au ,raspindit in lurnea intrcagl, cuccrind

ininrile irrbilorilor ,de muzici de pretutindcni.

Alle$ro vivace

l0 
- 
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CONCERTUL FENTRU PIAN SI ORCHESTRA

lN LA MINOR, OP. 16

Concertul pentru pian .Si orchestrd este fiir:ir indoiala una
din cele mai inr,portante qi caracteristi.ce lucriri ale lui Gnicg.

Scr,is in anul l868, cind compozitorul abia implinea vin-;ta de

25 de ari, Concertul ,Ei-a cucerit in foa,rte scurtf, yrerne o largir
popularitate, pistrindu-Ei pinfi in zilele noastre un loc de cinste
in repertoriul vintuoz lor pianului.

Do,tat cu o remarcabild inventivitate melodici, dar rnai pulin
inzestrat i,n ceea ce pr.iveqte arta dezvoltirii tematice, G,rieg pre-

{eri f,ormele restrinse in cadrul cdtrora, insi, face o adevdrata

risip[ de i,dei muzicale, prezentate iratr-o inveqmintare armonic5
qi orchestrala plina de fantezie 9i de o mare originalita,te.

Partea I, Allegro molto mode.rato, inceytecu o scurtl intro-
ducere, un f el de cadenlA a pianului, construita dintr-o succ,e-

siu,ne de terle, specifice muzicii populare norvegiene, catre va
ap,are, sub dif erite aspecte ritmic.e, de-a lungul intre,gii lucrari.

Cadenla se incheie cu 'doud acorduri energice sugerind parrcii

o intrebare, dupi care orchestra expune de indatfl tema princi-
pali ,a prirnei p[r!i. Aceasta este o melodie pline de avint ro-

mantic alcatuitl din doud pelioade distincte de cile patru misuri :

Reluat[ ap,oi de catre instrurnentul solist, te]na cste intr€-

gita cu un ,nou ele,ment mel.odic plin dc vioiciune, rnenit a face

legdtura cu tema a doua, carc, prin caracterul ei expresiv, duios,

seaminl cu un cintec popular:
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Dezvoltarea este foarte sumarl 9i se intemeiazi exclusrv

pe ,tema principala, prezeltatiL alternativ la dilerite instrurnente

din grupml srrfldtori,or Ei Ia pianul solist. Urmeazd apoi roexpo-

zi1ia, in care rroln recunoagte intregul material tematic tlin prima

secfiune, reprodus aproape fdnd nic'i o modificare. Cadenla arnpla

a p,ianului con'stituie purctul culminant aI rnigcirii qi pregiteqte

o scurtl corJa ce incheie partea intii cu multd vervd, folosind

mo,tivul de terfe din cadenla introiluctivI.

Partea II , Adagio, evoca 'iliminelile de vari senine 9i calme

ale {iordurilor norvegiene I este un irnn inchinat de cdtre cotn-

pozitor frumuselilor patriei sale. Nlelotlia ilelicati care exprirnd

ailmira!ia fafd de peisajul natal

capdtd in cursul dezvoltd,rii accente solemne gi patetice. Apoi

reyine atrnosfera de la inceput qi migcarea se stinge trep,tat in-

tr.an pianissinr.o visEtor.

Finalul, Allegro moderato ntolto e man"cato, incepe cu ull
dans glrdnesc norvegian, plin de energie qi ile ,o deosebitd iorli
sugestivi, in care s€ oglinaleqte ilragostea de viala a oamenilor

din patria lui Grieg :

tranqui//o e canlab/e
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Iltregind imaginea multicolora a unei petreceri populare,

compozitoru'I aduce in desf aqurarea rnuzicii inca douA motive
puternic nitmate, cane, i,mprer-rnd cu tema principa'le, formetza un

c,iclu de dansuri de o ma,rc frumusele gi stri,lucire.
La mijlocul lucnirii, flautul intoneazi o melodie visiitoare,

stribi tuti d,e o ugoara melancolic :

Ea va {i apoi larg dezvoltata de citre instrurnentul solisr.

La capatul acestui internrczzo [iric se repetl sc,ena petr.ecerii

popularc ce sc ya tcrrn-ila, de asti datii, printr-o {r'enetica nrig-

care tle ,clans (1ema dansu'lui tilninesc lranspusi in ritmul I -
quusi presto).

Apoi terna cintului melancolic ir,pare ,lransf omrata intr-un
Adagio solem.n., ce inche,ie concerlul in accentc irnpuniitoarc, er.o-

cind parcA peisa jele p'line de mlre!ie srilbatica alc Norvegiei.

scaldate in lumina {osfrrrcscent:i a aurorei boreale.

Aram Iliei I{ACIATURIAN
( r 903)

Aram Ilici Ilaciaturian face parte din acea generafie de

cornpozitori sovietici care 1i-au f onna t personatiitatea la gcoala

nou:i a tinarului stat niiscut in urm:r Marii Ile'r'olu{ii Socialiste
din Octombri.e. El s-a distins in timpul anilor de studii la $coalu
()ncsitt. ;i la Conservatoruil Ct:o.ikaaski din Moscoya cu o serie
rlc cornpoziqii valoroase, apreciate de pro'fesorii sii lI. Gnesin,
N. I. Miasl<ovslii, S. Vasilenko 9i Ippolitov-Ivanov. Ilcepind lrlil
a scrie lucriri de muzici de camcri, ei -e-s a{i1rnat ca un sirnlo-
nist strillucit irr anul 1939. cind a terminat prinra sa sirnlonre.
I{uzica lui I{aciaturian a crescut 5i s-a dezl'oltat pe solul strii-
r-echii culturi populare arinene 9i orientalc, irnllogAfitri de tra-
ditiilc clasicismuiui rus qi de noua concepJie falir de vialri Ei
societate, proprie artigtilor sovie,tici. Crealia sa se leagii in rnin-
tca iuliitoriior ,de mu.zica de str:alucirea imaginilor mrrzicale" r.le

bogiIia Ei pitorescul melodii]or qi ritrnurilo,r de joc, de plini-
tatea armoniilor gi plasticitatea coloritului orchestral. Prospe-

f imea invenliei melodice sc iritlrin:r la Ilacialurian cu o des f ii-

iurare libera, plini dc {airtezie. cc trntintegte de impror-izrltiile
,,a9ugilot", cinlarefii populari ai Anneniei Soviet-icc, dupir
cirrn, f elul in care tt'ateazi rnaterialul tenratic vdcle ;tc in {lucr-rta

binefacatoare a rnarilor ciasici rugi. Prin caracterul muzicii sale,
prin toate insusirile ami,ntil-e, Ilaciaturian poate fi socotit- un
'r-rednic unna$, irr era sovieticir. al trui Borodin 5i Rimslii-Korsa-
kov, membrii stralucili ai vcsli l-ului,,grup al celor 5". cle carc-l
Ieagi nlulte trirsituri colnurle. Iirponent activ al frorrtului arl"istic

9i ideolog c sovictic, Ilaciatnrian a dat le ivellir in tirlprrl lda-
relui Rirzboi pentm Ap:irarca Patriei o scrie de cintr:,ce ,patr:iotice

cintute cu drag dc o-qLasii sor.iclici, in lrrptele ior impotrir-a fas-

cismulu i cotropitor.

I)in crealia s&, care cuprirrde muzicar sinfonicii gi dc ca-

nleri, cilam in primul ,r.ind Slnr./onia lI, baletele Goyunelt ;i
Spnrtucus gi conccrrtele pentrrr vioara. p.entru violoncel gi pen-

1ru piarr.

Pentru ,meritele sale exccplionrle, trIacia,turian a {ost distins
cu diferite ordine 9i cu t.ithrl tle Artist al popo.rului din U.R.S.S.
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Cele mai caracteristice tr{sdturi ale stihilui.sf,u simfonic se
oglindesc in lucrfidle sa,le in formd. concerlant[.

CONCERTUL PENTRU VIOARA gI ORCHESTRA a f,ost
c-ornpus_in 19.10 9i dedicat ilustrului violonist de reputalie mon-
dial*. Davi,d Oistrah, prinml inte,rpret al lui. Construi,t dupa
rnodelul clasic al f orrnei, eI se distinge prin legitura indiso.lu.
bili cu folclorul armean qi oriental, din care aqi trage seva in-
treaga cre'alie a compozi,torului. Atit in melo,diile largi 9i undui-
toare. cu caracter visitor, qi in temele insuflelite de ritmuri de
joc, cit 

- Ei in prel_ucrdrile de vi'rtuozi tate prestlrate de-a lungul
concertului, autorul s-a aratat a {i un adrnirabil cunoscalor al
instrurnentului. Irnaginile pe care le sug,ereaza concert'l sint
pline de lumind, de ciilduri, de putere,a de a evoca priveliEti in-
sorite ;i oa,meni insufle{i1i ile bucuria vielii, a *.,tr.li creetoare.
Conceltul 'este alcltuit din 3 pirli :

Partea I, Allegro con f erntezza, in nn, s,e deschi,de cu o
scurta 9i energipi introducer.e, ce imprimA de ,la inceput muzicii
un rrestdvilit suflu dinamic.

Nu dupir mult tirnp este adusi gi tema II, c,are contrasteaz[ cu
tema I, prin linia ,ei unduitoare, prin cantabilitatea ei de ,esenfd
vocali ;i intonalii duioase 9i calde de cinl,ec de leagin:

Po(o rpno rosso

Dezvoltarea, in care predominl rritmica vie a temei I, prile-
juieqte o ampli prelucrare a acesteia gi tluce la o caden!5 a
viorii soliste. Cadenla, onganic integrata in prima parbe. reia
nratenialul tematic in f orme de o ina,lta virtuozitate g i expresi-
vitate. Partea I se incheie cu o scurti gi ene,rgica reexpozilie a

ideilor de bazl.
Partea II, Andante sostenuto, in f;, este pf,trunsd de o

atmos ferl visitoare qi de un f arrnec p,ootic intens, sugerind
pancl un rmom€nrt de ,r6gaz ,rneditativ in mijlocul naturii. La in-
ceput se aud,e, in expunerea orchestrei, un scurt motiv melodic,
in care apare o figurl caracteristic5, din care se va na$te in
chip {irese terna II a p5rfii lente. Tema II es,te o 'cantilenl de-

prrnatri lent de vioara solistd, care zugrtave9te parcd peisa jul
poetic al 'orientului :

I'e alocuri, rizbat accente pasionate care ajung la o cuil"minafie

e,molionali in episodul central al miqcarii. Treptat insd liniqtea
meditativi se a$'terne din nou, prin revenirea temei visatoare
de la inceput.

Partea III, Allegro uiuace, in mdsurd ter:nari, este conce-

prrta in {onni de rondo. Dup[ o vigu,roasi expunere orchestralI
vioara solisti introduce tema principah, zgloil:ie qi plinn de vialn.

Este tema-refr'en care se'intreg,egte cu o a doua secfiune. Ea

r.evine de 'mai multe ori,. altemindu-se cu alte douf teme (clr:

plete). una scurte? ritmatd ca un jo'c, cealalti, mai ,largi, canta'
bilir, expusa ou pasiune de vioard.

In desfesurarea finalului rdsunl la un rnoment dat, pe fon-
rlul rtimic propriu ,rnigcirii, meloilia larrgd a primei pdrli a con'

certului. Tema aceasta este uqor modifi,catl in cursuil unei ample
dezvolteri. Reluarea ei intr-un cadru nou ii da un contur deose-

bit ,de atragdtor prin confruntar€a simultani a p'rincipiului can'

tabil cu ceL ritmic. In a,celaqi timp reailucerea ,temei II ilin

Vioara introduce apoi te,ma

rind un ,clans ba,r:batesc plin de

I, de o intensA
temperament :

enef g,re, suge-

,4!/eqro rcu lbrnezza
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partea I confera intrcgulu,i conc,e,rt un caracter unitar plin de fer-
nril-ate. Iure;ul de vese'l'ie ce se desprirrde din des.fagurarea dila-
micd a ,Iinalului conduce la o incheiere strilucitoare.

COI{CERTUL PENT'ltU VIOLONCEL SI ORCItESl'Itr\ ir

fost dedicat ,tle autor r"ioloncelistului S,viatoslav I(nupevi{lii care
l-a cintat in prima autlipic la 15 noiembrie 1946 cu orchcstra rle
stat a U.Ii.S.S. dinijatn rle Alexandr Gauk.

S tilul rnelo,dic f i tratarea simf onicir al.rropie concortul tle
cele rnai l'rune lucriri ale,compozitorului, de SimJonia II cu
clopol-c, de concertele pentru pian gi pentru vioarir.

Concertul pentLL aioloncel ,si orch.estrd,,cste conceput in
ccle ll mi;cari tr-adilionale, dar intre partea II Si parlel III
nu se facc pauza" Datoriti lcgritrrrii.orgunice dintre rnelodiile
i i ri trnurile celor 3 parli ale concertului, avern impresia cii
acelca$i elernente ternatice ne sint inliti;lte intr-o nrare diver-
-"itate de aspecte. Temele cantabile ca qi nrotivele ri t-rnicc, cu
caracter dansant, sint dezvoltale cle autoL in stilui in care cin-
tirelii populari arm'eni, ,agugii, iEi improli zeazi cintecelc. Pro-
cedcul ,mai des intilnit in dezyoltare este ace,la al variaIici liberc,
rlc caracter irnprovizat.

Partea l, AIIegro moderato, debuteazl cu o intr:oducere or-
chestrala viguroasii, in ca,re acordurile su{litorilor. Jrarpei $i
coartlelor,,pregitesc aparilil lrnui motiv ritmir:o-mclorlic c,lor:r.r-

titor;i nelini;ti1, carc crcqte sonor in partida viorilor prinle.
Accst motiv dansant va juca un rol important de-a lungul con-
certului, irnpletindu-se cu tcmele cantabilc. EI zugrivc$te. prin
vioiciunea lui, Iumea lurninoasa a dansului;i tilerelii, prezen-
tincl un putemic contrast cu iuraginilc li rice ce se ivesc in
tcmttica violoncclrilui solis t.

Violoncclul iqi {ace intrarea in acliunea muzicali cu tema I,
cantaltila, nostalg,ica :

moderato

f)ar numai dupi patru misuri el reia molivul ritinic, errergl c
gi agitat, erpus in inlroducerea orchestrei.

Urmeazi o punte catrc tema II. Aici
nrotivul introducerii. Apoi violoncelul solist
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melodie Jirici, de Iarga respiralie,
ga'ta de stilul rnclodic rafirLat al

bogat infloritii, org,anic le-

s trivechii muzici orientele :

revine in orchcstri
intoneazd o noua

Amliclc leme principalc alc primei pilr!i, inrrldirc intrc ele

prin cartabilitatea liricti, apar itr parlida violoncclului soiist.
Arrtolul i;tie insi siI crcezc coiltraste putemice, opunindu-le nto-

tive ritrnice, agitatc, tlansantc. Preluc'ra'rea ideilor principale pri-

Icjuiegre cpisoade cle arnploale sittr{olicir itr timlr ct' r-iolorl-

celului solist ii revin pasaje de virtuozitate;i replici clc efe,:t.

Ctrdenla r.io,lonce,lu ui, Lraza tti pe ma terialul terna tic amintit, colr-

duce sprc rr:erpozi 1ie, u-nde, din nou, vio,loncelul ili reil loctrl

de protagoni st. O concluzie ( coda) irnpetuoasa, in rtri5carc

Allegro tit'uce, pune capat parlii I.
['artea II, tlndan'te sostenuto, zugrivegte parci un peislj

noctu,m. Muzicologul sovietic Gh. llubov ca'racterizeazir a-qtfel

aceasta parte: ,"I'Iuzica este pitrunsi de senzaIiit tleosebitir a

plenitr-rdinii lic!ii, carc cuprincle su{lctul ornului rllrpii o nuncrl
ioclnici. Omul contornpli atunci linistit trittura. tludcva, in de-

prirtare se picrti ultimclc ccouri ale zilei ce se stirlge, se aud

soaptele gi zvorrrrrile tainit'e alc natrrrii carc adoiLrtne $i alroi

linil tca solemnri ;i tniircit Ir't a nopf ii devine atotsttillini toilrcu'.

Atinosfcra clcscriptivir se contureazi clriar irt introducerea or-

chestralii. Pe acordurilc lrarpei se inalla {inil straveziu al rtrc'

lrtpr-ci fllutrllrli so'list. TrePlxt ()rcllestrll sc attitttlt' llll tttoliv
riirnic risunr lil coardcle g'rave gi din nou tnclopeea rcvitle, dc

astl tlati intonalii tlc douar flaute, ciirora Ie rrispulld in rcon

fagotul;i coartlele graye. n{uzica se estontpeaza pina l:r iria-
nissinr,o,;i rleorlatir riis'uui, ca o cug€tare poctic exprimata, me-

lodia largn it violoncelu'lui ,solist :

t\rrrt;nrtc soslt:ttu1o

153



Conlurul termei principale a Andantelui (din ex. S) ,subli-
ariazd .legdtuna organicd intre temrole intregulu,i concert. Astf,el,
motivu,l cro,matic, cup,r,ins irr trioletul primei rnisuri, a rdsunat
gi in tefira introduetivd a orchestrei din pri'ma parte. 'fema
Andantelui se extinde la difenite instrumenle ..es.i*d in arrr-
ploare 9i imboglfindu-9i coloritul.

, Partea III, Allegro a hattuto, risipeqle intr-o clipl atmos-
fera visitoare, corr,templativd a Ando,nteli,i. Ea incepe cu te,ma I,
energica gi entuziasta, ritnatA ca un joc voinicesi:

Avint'ul ei lnfocat ne amintegte Dansul siibii,lor din ba,le,tul
Ga,yoneh, sau scherzo-ul dansant aI Simfoniei II. ln aceaste
temi reinti,lnim formula r:itmici simpla qi dinamicd, care a stri-
Ilitut pantea I, imbinindu-se cu temele cantabile ale acesteia.
In gene,ral, partea III a.concertului este pilemidite din into-
naIiile caracter.istice ale pirlilon precedente. Finalul rep,rezinti
astfel o sintezi qi nu o repetare i pdrlilor anterioare, L".," 

""insea'mnd cE materialul tematic se imbogdlegte cu noi calitali
expresive. O p,otolire a iure;ului de imagini dansante aduce
terma II, solermni, cantabila, proprie finaluilui.

Purtea LII imb na f orma de sonate cu aceea de rondo.
In ultima s,ec{iune a finalului, dupd revenirea exu,berantei teme
dansante din ex nr. 4, reauzim tema principald a pdrfii I a

concertului care incheie in accente triumfale lucrarea.

Georg Friedrieh HANDET
(1685 - l75e)

Nlare e corrtemporan al lui Johann Sebast'ian Bach s-a ndscut
in localitatea Halle, in I685 9i a rnurit ila Londra in I759.
Gemran de ohirgie, dupr o serie ile peregriniri, mai ales prin
Italia, Handel s-a naturalizat in Anglia, cucerindu-$i un loc de

frunte in is'toria muzicii acestei 1eri.
Incepinil si scrie ,,antemet', psalmi vocali-simfonic,i, Hendel

aprofnncleaza tradiliile polifoniei englezel sustrigindu-se treptat
tle sub inriurirea stiilului ital.ian de operi.

ln uLti,mele doui decenii ale vielii, Hindel cultivd mai ales
gemr oratoriului (Saul, Messia, Iuda Macabeul etc.), in c'iuila

nobilimii frivole care prefera opera de tip italian. ln aceste

lu'crani, etrem,entul eroic capati uneo,ri un suflu plin de vigoare,
ogli,ndind de fapt conqtiinla forlei burgheziei, clasl in ascen.

siune pe atunci, mai cu seami in Anglia, lard mult mai inaintatd
din punct de vedere ,economic qi politic decit Germania ace-

leiagi epoci.
De;i lista crealiei sale instruntentale este mare, cornpozi'

torul nu a pus niciodatd pe primul plan al atenpiei muzica instm-
mentali, fie ea pentru orchestrl ,ori de camerA. Autor cle sonate,
snite, concerte cu solist, concerti grossi qi altele, Handel a

adus un important aport La concretizarea acestor genuri in pe'
rioada cind transformarea lor calitativtr ducea spne epoca clasi-
ci smrrhri vienez.

Datorite indrurnitorului sdu Zachau, organistul bisericii
Liebfrauen d'in Halle, Handel a deprins de ti'rnpur'iu tehnica
cintalului la orrgi, cel mai complex dintre instrurnenteLe mu-
zicale.

Prima culegere de lucrdri hendeliene pentru orgi, atrcdtuitl
din 6 piese num.erotate op. 4, a fost tiplritl in 1738. Au
urmat alte trei serii de publicalii similare, in 1?40, 1760, l79i
(cele doui din urmd, dupd moartea compozitorului).

I)aci prima din seria acestor ,culegeri nu demonstra o in-
divi,dualizare a sc,riiturii 

- 
lucr[rile f iind, ilupn curn indica

titlul generic, .,pentru orga sau ,clavecin" 
- 

celel,alte ne pot da
o irnagine mai veridic6 despre mdiestria organisticA a lui
IIendel.

con nolo
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Cornpozitorul era un inprovizator de fainri. De alfel con-
certele pentru orgii au uneori la ,baz'a, se pare, strilucitoarele
impro'izalii pe c.re Ilandol e executa in pauzele dintre pirli,le
orator-iiior sale. I)o aici caracterul lor indrazne! gi liber, plin
de {antezie qi patetism gradilocver.rt, care alterneaza cu dc-
licate ornarnenta[ii, cu pagini de un sugestiv colorit,,debarasat
tle rigirlitatea eclt.siatici.

lnsuqirea prcdorninanta a concertelor pentru orgir alc lui
llri.del ,este, aqadar, laicismul. Factura virluozii. l:rrar.ura in-
stmrrientali se ofereau publicului ca un divertisrnent rnenit sa
des [indi printr-o atmosferi luminoasi, in carc se rcf,lecti tn-
credcre:r irr cele rnai pozitive aspecte ale viclii.

COIICERTUL PENTRU ORGA gI ORCIIESTRA, OP. 4, Nr. zt

Iace parte dintr-o serie de lucriri similare co]n,pusc inlre
r735-1738.

El este alcituit dupa schema clasica I alternar:ii de tcurpo
repetle-rar+cpecle. Orchestra acornpaniatoar.e e rcdusti: doui
oboaie, 

" 
cele tloua gmpe ale vio,rilon, partida r.iolei iai i* s f ir; it

cea a bagiior (violoncel, contrabas gi tagot). ln partitrirri in-
tilnim Ei obi;nuita partidi a cenrbalului.

Parlert, I, vn Allegro insu{lelit, sc Lrazea zi pe o idec nie-
loriica erpLr si in lorte ]a inceput, de c.tre solist 9i orchestrij
irnpreunii :

ln locul aducerii unei noi teme, prin rnelodia initiali se

schileaza o expunere pe alt pian al tonalitnlii (dorninanli), mo-
mert care {ace trccerea citre o parte de dezvoltare, axirti in-
deoseb'i pe rrrotivul din prima mdsure a exemplu,lui de rnai sus.

Incheicrca aceslui ALlegro se face priu rea,ducerea in /orte
a ideii melodice din ex. nr. l.
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5i ,apane in 'diverse infdliqIri.
In cadrul p[rlii centrale a concertului estc o migcare Adagio,

destinatd numai rinstrumentului solist (ad libitum). Orchestra
intervenind numai spre sfirgit pentru a pregiti aparilia finalului.

Purtea. III, Allegro, de un accentuat polifonism, se des-

chi,de cu aceasti rnelo<lie, tra,tatd in sti,l imitativ :

Incepind d,in masura a cincea a citatului rnuzical de nrai

sus se poate observa reluarea ideii melodice din primele patru
rnasuri. care forrneazI terneiul desfdquririi acestui final.

Concertul tn fa. major pentru orgd ;i orchestrii, op. 4, nr. 4.

de Iliindel ,este rlenumit de unii Concertul stu'r:ulu,i; de ase-

mene.a. dato.rit.l sugerilrii onomatopeice a cintecu,lui pisiirelelor
de citre instrumentul solist pi datoriti tratarii lui dialogarc
i'u orclrcs Ira. aliii i-au spus CucnJ ;i priuig,lteloareo.

la

Parlea II
inceput de

erstre un Andonte, plin cle

orga solista, e preluatri
r:eculegerc.'fenta, expusa
tle orchestri

rl
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COI.{CERTUL PBNTRU ORGA gI ORCIIESTRTT
IN SI BEMOL MAJOR, AP. 7, NR. I

, Alituri de olga conccrtantf,, lucrarea grupeaza uLrrritoa-
rele instrumente : doua oboaie, doud parti,cl" i" oioline, .,*a ,ie
viole, una de_ bagi (violoncel, contrlbas, {agot) 9i 

'ccmiulo.

Partea solisticd ,e. scristr _doar pe dou:i iorfadve. Sc llre-
supune cd pe timpul lui lfandel nu fusesera irriroduse in Angiia,
!ar. sa adoptivi, instr,mentele cu pedalier. nar 

'r 
peregrinri-

rile.sale pe co'tinent, marele .o*poritnr. cunosc..se oigi[e" per-
{eclionate din oralele ge'nane 9i i?alicire. Do'adi{ .r .-1" gdait
la ele, atunci cind sciia,,este faptul cii i'rnan*scrisele sale
apa-r 

- 
indicalii ca acestea : ,,Pedaleoo sau ,,0rgano A Ciav. e

Itc,J ale".
si. betteoL major cupr.indc rrei pir1i.
rleschidecu urr rnotiv punctat infigiSat de

indat[ 
- 

in imitalii 
- 

dc orchestri :

Ultinw miscare, Allegro,
populari |rancezh bourree.
preluat de orgfl:

e ca un dans
El este expus

vioi, de obir'gie
de orchestra gi

Concertul
Partea I

orgl gi reluat

tn
SE

de Aparilia in concclt
prezinti o dovadd a

freo'enti 1a Hande,l.

a unui dans popular, bine definit, re-
intrepatrunderii gcnurilor suitd-concert"

O noui idee
repeta neconterilrt:

Pu dr:l

meilodicd va apare apoi in orchestrl $i se ya

in^ timp _ce solistul o impodobeqte cu ornamente in care predo-
mini valori rnici de qaisprezecimi.

. Dupi o episoilica rdrir:e a tentpo-ului (piano e aclagio) rc_
vine miqcanea iniliala Andante.

. Se iveqte acum, la orgi, _o noui terni in acordurile ample
ale 'miinii stingi, pe urlne, iot la orgi, un motiv oarecurn lr.rtoi"lcurc lor sr-rri tlr*pt furrtlul pcntru rrrilliuni, lliI la irrstru.men-
tul solisL r.it si in orelre,stri.

, La execulia rnigcarii urrllitoare, Largo e piano, oboaiele E iIagotrrl nu parti.ipi. Intr-o atmosfcra,l"c reculoger.e. prri"" a"
Dils r'isoarii parci curgerea srlcmni a rrruzici i aserrrerri uuui
cortegiu tacut.
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Joseph HAYDN
(1732 - rB09)

.losef IIaydn s-a nlscut in 1732. in satul Rohrau, intr-o

fami'lie de ldrani. In copilirie, a invifat muzica cle Ia un invl-

lator din satul natal. iar ll virsta 'de 8 ani, a fost angajat in

corul de co,pii al Catedralei Sf intul $tefan din Viena. rrntle

a invilat totodata sd cinte la tlif erite in-qtrumente. Irr acelu'q;i

tirnp liaydn s-a dedicat cu pasiule cornpozilie.i, completindu-5i

currogtinlele pr.intr-o muncA asidui. Datorit:1 faimei cigtigate cu

prirnele sale luc,rlri ile muzic[ de ca'morii, a fost angajat in
iZSq ae cirtre un aristocrat c,eh, in calitate de capelmaestru, iar
doi ani mai tirziu, a trecut in serviciul {anriliei Eszterhirzy.

Tirnp de aproape 30 de ani, compozitorul a dus o viala retrasa

pe mogia itipinilor s[i. Datorita faptului c6 Haydn a avut to-

tuli existenla asigurate qi o orchest'r6 erclusiv la dispozilia sa.

el a avut posibirlitatea si experim elte'z,e dif eritele getruri mu'
zicale, ceea ce a contribuit in mare misurf, la dezvol'tarea talen-

tului siu eomponistic. In aceastd perioadd, I'Iaydn a scris un

lunlar f oarte iusemnat de sim{onii, cvartete, concerte pentrLl

diverse instrumente, trio-uri, sonate, opere Qi alte lucriri. Irr

anul 1790, o tlata cu ilizolvarea orchestrei particulare a femiliei
E,szterhiizy, e'l s-a rmutat deiinitiv la Viena. Aicri, nemaifiind
ingridit de cailrele inguste ale capelei ;i de gusturiile Iogtilo*
siri patroni. creafia lui ia un av.itrt nou. in aceast;i vrerne (intre

li9[-L795), Ilaydn a fost de doun oni invitat in Anglia. Cu

acr:st prilej a scris un nutnir tnare de lucriri de rnuzicf, de

crameri, precum gi vestitele sale Sirn/onii l,ondon'eze in num:ir
de I2, pentrlr care Universitatea din Oxftlrtl i-a conferit titlul
de ..Doctor Honoris Causa". In ultimii ani ai viepii sale, sub

irrfluen{a lui Fliindel, Ilaydn a compus oratoriiile Crealiunea ;i
Anotimpu.rile) care se situeazl printre ccle mai t'aloroase creafii
ale sale.

['lclnd sinteza artistici intre cuceririle stilistice ale maeE'

trilor scolii din Marurheim (Stamitz, Cannabich, Richtcr 9i allii )

si t,radiliile gi experienla compozitorilor vienezi;i italieni ina-

intagi, Haydn este, in ordine cronologicti, prirnu'l 'dintre cei trrli
mari compoz'itori (Haydn, l\'[ozart, Beethovctr) care f ormeazii

scoala clasicd vienez[.
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El tinde catre o generalizare artisticd a imaginilor inspi'
rate din via!5, in forme muzicale ample, bazate pe dezvoltarea

consecventd, logici gi cla,r[ gi in acelagi timp contrastant6, a

,ideilo'r muzicale.

CONCERTITL PE}ITRU VIOLONCBL $I ORCHESTRA

IN RE MAJOR, OP. IOT

'Concertul pentru aioloncel ;i orchestrd. tn re ntajor este
,cel mai cunoscut qi apreciat di'ntre numeroaserle concerte instru-
mentale ale lui Haydn, consti'tuinil in acelaEi timp una ilin cele

rnai prefioase contribulii la literatura oarecum restrinsd a vio-
Ioncel rrlui.

Spre deoseibire de caracterul virtuoz specific lucrlrilor si'
rnilare ale epocii, 'in concertul lui Haydn, instrumentul solist nu

merge pe linia sonorit[1ilor ample gi a bravurii cerute pentru
sala de concert, ci se rnenfine intr-o sfer[ mai intimd' mai po'

trivita pentru muz{ca de carnerd. Pine 'qi factura temelor prin'

cipale ale concertului trideazd preocuparea compozilorului ile a

alege acest cadru pentm a valorifica in cele mai bune condilii
potenlialul exp,resiv ,a,l violoncelului, determinat de timbrul sau

cat'ifelat 'qi rningiietor, care se prreteazf, mai curincl cantilenei
,decit pasajelor rapide qi strilucitoare.

Concertul este alcltuit din trei pnrli vioaie, una

1ont5, m,e,ditativa, rqi un {,inal enengic 
-'devenite 

tradilionale
in dorneniul concertului ins,trumental incf, ile la tnceputul vea'

cului XVIIL" 
. ftartea I, Allegro moderato, construitd in forma sonatei cla-

si,ce, incepe cu o intr:oducere orchestrala ri'n c'a,rre s0nt ,expurse

cele doui melodii ee constituie materialul tematic ,de baze al
miqcIrii.

Senind ca o 'frumoasi zi de primivard, tema principala
apare la viori :

AIIegro modcralo'

i

ilt 
- 

Ghiil de concert l6l



De un caracter ,foarte aseminltor, tema a doua :

AIIago'o

Alte'rnind
pletele).
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In desfagurarea plinl de voiogic a rondo-uhi intervine un

rnoment in care tema refrenultri este transpusl in tonalitate mi'
nora (re rnin.or'), ceea ce creeazl o attnosferl de ingindurare qi

tristele. Dar citeva clipe mai tirziu un nou 'c,uplet ln tonalitatca

la ntajor, restabileqte dispozilia optimistd qi atmosfera de exu-

berarrtf, dragoste de via!a. Dupa acest intermezzo, concertul se

incheie in ritmul vioi al ternei refrenului, reluat mai intii de

instrumentul solist, qi apoi penlru ultima oar[ de orchestrA.

CONCERTUL I'ENTRU OBOI $I ORCIJESTRA IN DO MAJOII

Concertul este alcituit din 3 pdrli :

Partea I, Allegro spiritoso, incepe cu expunerea temalici
a orches,tlei care introduce tlirect tema principala,

A4zgro sprctosu

este intonatl in curlncl tle cele doui oboaie, suslinute de grupu]

courdel or.- 
Oitr aceste doua melodii, reluate 9i amplu dezvoltate de

violoncelul solo, sc ivcsc apoi, ca nigte ecouri, o 'se'rie de mici

motive secundare care, prin cromatismul lor pronuntat, ilruncii

o uqoarf, um,bri de melancolie ,as,upra peisajului insorit su,gefat

cle aceastir muzici incintf,toare. Catre siirqitul primei prin{i, so-

list"l executi o caden!f, de mane virtuozitate, irlprimind incfic-

ierii un caracter sirrbaitoresc.
Partea lI, Ad.agio, scrisir in fonni de lied, se il'rizuic pe o

fr,azi melodioasi de o expresie v'isitoare :

O a doua idee, pulin mai migcati, fornteazi partea .mcdiani a

u.".t.i poetice 
'p"gitti, 

care se va sfirgi prin revenirea primci

melodii.- 
Firiwlul, i' {orma de rondo, aduce prin meloilie 5i ritm

ocouri ale clansuri,lor populare austriece. Melodia pnincipali (re

frenll) esle explsi 
"r, 

o I'ert1 strllucitoare de violoncelul solo:

R0ltlOO.

h€s

cuccr.itoare prin optimismul ei, prin accentole ei de mindrie 5i
umor. Discursul muz,ical, nuanfat, cu treceri de la f orte l,r
picnto qi pianissinto, conduce spre o noui idee, de o expresie
rnai liri,ci, mai liniStiti, purtind in,Jrcalia dolce.

Nu este insi tema secundara, care va apare nai 1rz,irr.
Bxpunerea tematici a orchestrei se incheie cu o riturnele ritrnir'.ri,
intonati itt stttccato. Rezurnintl parcd dispozilia luminoasf,, gralia
$i. vcselia prirnei pirli, riturncla va reyeni in diferite ,episoadc
irrlbr:"reirrd variate irrIi1iqiri.

Pe un acompaniarnerrt rilrnic, in optimi egale, inslrumentul
solist se angajeazi in ac.tiunea rnuzicale cu o cadenla bazatrl
pe un arpegiu.

Reauzirn apoi la oboi tema principa,li qi in cotinuarea ei
motive rilmice qi melodice din expunerca orchestrala 9i in sfirqil
adevirata temd secundar[ :

cu re,frenul, apar o serie dc teme secundare (cu"
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Dezvoltarea trcce inifiativa discursului muzica,l la orchestrd.
Acc'asta reia vesela ritrrr-'eli arnintiti, transformii .lt-i.- rrrrel"
motive ri se incheie cu aceeagi rir-urnelf,. oboiul solist 

-reia

^elernentele cadenfei pe care le inlinluie qigalnic, p.i" l"-" 
""-pide. de 'tema II. Un nou ,episod orchestral ,introiuce iremente

te'ra tir:e inedite, asa cl'r1 .le intimprri g i in clezvoltirile mo.
zar llene.

. ll:".t]" apoi repriza. Oboiul cintd tlin nou cadenla sa gi reia
apoi 'itleile principale p,entru a termina cu o rouii catlc'ta de
virtuozitatc.

In ultim,erle 6 mtrsuri 
-ale prir'ei pdrli nearrzim, in chip cle

concluzie, riturnela gagalnicn Ei gialioasi, rncnlionati' de
eitcva ori.

Partea II, Antlante, -in t'a ntrLjor, este tle o lina gi expre.
si'ri cantabilitate. Oboiul solist cinta o melodie seni.ir,

terna-refren expu6a de oboiul .solist pe acornpanianrentul ritlnic
al orchestrei.

.&l*uave

Tema-refren alterneazi nuanlele piano Ei lorte;i se in-

cheie cu un arpegiu sprinten al solistului.
O primi r.arialie a temci-rcfren, indeplinind rolul unui cu-

plet in 'catlrul formei le rondo, se aude tot la oboi.
Prin l.eginarea ei ritmice sugereazi dansul [irrinesc aus'

Liac, Iaendler.
Varialiile sint intreruptc la un rnoment dat dc un episotl

in tonalitate minori (do minor) unde oboiul solist atlucc o

terni contrastante.
Dupd aceaste trecitoare adurnbrire a atmosferei. vosclia

specifica finalului revine o clati cu tonalitatea majori.
ln inchei,erea conccrtului, oboiul solist reamintcSte in

pianissimo tema-refren ce a constituit punctul de plecare in $irul
variatiunilor.

CONCBRTUL PENTRU PIAN $I ORCHBSTNA IN RE MAJOR

I)intre lucriir'i'le iu stil concertant destul de nutneroase ale

maestrului vienez, foarte pufine s-au rnen{iuut pind in vrcmea

noastri in repertoriul orchestrelor gi soliqtilor.

Din grupul conccrtelor qi divcrtisrnentelor pentru piarr qi

orclrestri, crrprinzind 20 de lucrari (la care se adaugi lucrari
descoperite in ultirnii ani), numai trei au pitmns in repertoriul
cu,rent. Ne referim la concertele pentru pian li orchestrii. in

fa ntajor, sol nrujor qi re nrajor, apirrute in difcrite edigii co-

mentate de intelpreli 9i pedagogi ai instrumeutului.
Cel din urmA, Concertul tn. re ntajor, scris in 1767, este

cel mai des intilnit in programele simfonice. El s-a impus in
reperto,riul universa,l datoritd energiei 9i farmecului poetic al
melocliilor ce strabat cele 3 prlrli ale lui. Forma lucrarii este
dc o mare claritate. Ea pune in valoare bognlia de idt:i qi

sentimente exprimatd de Haydn prin mi jlocirea noului ,iustru-

rneni piano-f orte, care, apdrind in vrenea lui, e,ra menit sl
faci tranzilia intre arta clayecinului qi aceea a pianului.

AnrJttn.lo
'lbor 3olo

t

:> -< :--,- 

-----=--.=- 

:-,--

urnrati dc un comentariu c.racteristic inlr-o treptati,cre$tere
sonori a orclrestrei.

Apoi oboiul solist i9i reia .i'tul larg qi nuantat incheindu-l
cLr rur tril. comenrari'l orchestrei nevine cu aceeaSi cre$tere
progresivi a sonorit'1ii, dupr carc oboiul solist introduce
tenra II, in clo minor, pitrunsi de o umbra de tristete:

Rcvenirea ideii p.incipale i'cheie cercul de idei al acestei
miEclri. Comentariul orclrestrei, rnentionat mai slrs, incheie
partea lentd a concertului.

, Portea III, Allegretto, irchinii fo,rma 'Je rontlo cu princi-
piul varipiunii. De la inceput se aude vesell Ei antrenanti
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Pe tot parcursul celor 3 pir{i ale conce,rtului rolul solis-
tului este ,de pr,im-or'din. Doua cadenle intercalale in desf iqtr-
rarea primelor doui miqc:iri subliniazA gi rnai mult acest rol,
de protagouist, al pianului. llaydn insuSi a scris doui caden!e
la lucrarea sa, dar in decursul vremii s-au adlugat Ei alte ca-
den1e. Printre ace,stea, sint ,de amintit ccle doui, pen{ect adap-
tate stilului, datorate courpozitoru,lui,sovietic D. Kabalevski.

Partea 1, in rnigcare Viuace, incepe vesel gi luminos cu
expozilia lcrnatica fiicuta de orclrcstri.'I'erna I.este o melodie
tinereilsci, mlidioasi gi energici, r,itmalA ca un marq viu :

l,rr prima secliune, - 
A' instrumentele cu

,n"t"ai" 
trrti".ip"ftt, 

Iuminoasi si asceutlcnti'

ritrn al sufliitorilor :

coarde intoneazi
sus!inuta dc ull

In continuarea acesteia
tcmA secundara, de cararctcr

risunl, in aceeagi tonalitate,
cantabil :

Pianul solist o reia intr-o sonoritate mai catifelnti' la in-

ceput singur, apoi ;;;;; 
"tl"' 

o"tt"t'*u, TtT^^ 
-nrinciRah

;;H; #;il;bi;; ;" ornamente gingase. ilupi care pnma -sec-

1i,rn" ." incheie cu un tril'

Secliunea -"ai"ti, B, este ile o mare iboglgie meloilicl' Ea

esre i,ni!ia,t[ 1e pian. o p,unte in ,care pi1"J cinta la doui

voci un motiv duios face trecerea spre un diarog intre .solo qr

tutti bazat p" o 
"'"ilodie 

de f or!6 emotionah deoscl'ritf,' nupli

ull scrrtt tutti, 
'**"u 

p'i""ipu'ta rirsuna din nou' ltli5carea se

i""f*i"-"" o caden!6 o itttito*"ntului solist'

Partea III ".* 
t'o tonclo' in migcare AIIegro ossoi' care

noarth indicalia .,Ail'-U"gl'"rese"' penl'ru a marea unele inru-

',ffi';;fi;;;'"'i"'imt"" m"t"ri'It'tt'i'tematic :'1^-*"''tu
oin"fttt""-itoi-itot unguri, binecunoscuta de compozrtor'

Cu o vervd "*ob"iu"ti' 
pianul cintS acomp"lt^"^:- d^,: or'

.lr"=tri tema-refren, caracte,r.isticf, prin repetarea i' ccou, ln re-

gistrc contrastante, a primului ei rnotiv:

O riturnele a orchestrei inchcie expozilia strilucitoare a

primei pdrfi. Instru,mentul sol'ist intri in ac,,tiunea rnuzicald, into-
nind in piano trema I, p,e ,care o impodobeQte cu note ornamen'

tale dindu-i o expresie de ging69ie. O repetd apoi in forte,
in,terealinil pa,saje virtuoze, 'ga,me qi artpegii, care conduc siprc

tema secundarii.
ln cursul dezvoltarii, vor ma,i apare 9i alte elemente tc'

matice, dar tema I igi va menline supremafia rlsunind cu un
elan zvelt gi tineresc, cinil la pian, cind fragmentar, in acom'
paniamentul orchestrei. lndeosebi, ritmul 'cuprins in a doua lni'
surtr a temei va persista in orchestrf,. ln miezul dezvorltarii
pianul execute pasaje de virtuozitate cu funcfie rnodulatorie,
tema I apirind sporad,ic in intregimea ei. Un dialog insuflelit
intre pian Ei orchestrl, alimentat de substanla melodiei prin
cipale conduce spre reexpozilie. Cadenln pianultri solist face
trecerea spre o scurtd Coda, sfil.Juc,itoare.

Partea II, Un poco Adagio, striluceqte ca un
cele mai frumoase pagini ale rnuzic'ii concertante
ei este aceea a liedului.
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CONCERTUL PENTRU PIAN $I ORCHESTRA IN DO MAJOR

,. Corrcerlul 
,pentru pian ;i orchestrd, in. do mo jor Iace partedln numeroasere c'eafii ale rui ]Iaydn netipirite ii-ii-p"i u"tiisale gi rem,ase adesea necunoscute ,pini in zilele noastr". ";";::coperird qi editata abia in 1953 (in';,litrru;;";;;;itkopf

si l{artel), lucrarea. reprezinti '.rn io.rr*errt d,e un deosebirinteres isr.oric, permigrni 
" "" i"i.""a"u ."i"o 

"r,lrlriri, 
demarele.compozitor inainre de a fi 

"j;;, 
lu lnurrr;r"i;.-"-'-"

rnrr-adevar, concertul _prezinti unele lrasituri caracl.eris_tioe scriirurii lui [Iaydn; dio p*.t Ui o.a.." J _"i*i,rg"r,r;compo*i stic insa- er denota o ou.a.ra"'neindemi^are gi naivitate,
li*-.:f le ingrduie * p."."p""""ir'.e l,..""rea dareazd dinprrma trnefele a,rnacslrului.

Judecind duoa slrrrnfrrrr ci nrnr;^,,r^-:r:,:r, ..r...
c"^"iii"t*i"\n"iou"n:,i;:,-::1"rT,,,n#TlX:,T'ni".ll"Hi,;l:
incd p'inciniile elaborate de ptorugonisrii qcorii de Ia tr[an'-

'eim, 
Iiind- inei suh_ in,fluenIa l;l;?;;;1, a. rnaeerrilor preclasiciitalieni din veacul XVII, care ;;;;; prrmele sonate si con-certe instrumentale

tematic. 
rn ca,re nu se prof ila inch antagonismul

Concertul ht. do_ major este alcf,tu,it din troi pdnfi, dou5migciri vioaie incadrind 
""u L";;. 

- urq P'tr1!t' o

In partea I, Motlerato,-;;rl"str" dou[ me,lodii inrudite prinexpresia lor senina, vioaie, .^r" 
^it"rrr"rrr,"."" 

'al"iii 
e,llrmratotuqi p.redorninanfa :

revenind mereu sub aceeagi inf agi'gare, i' tirnp ee tema prin-
cipali (ex_. nr. l) apare tot timplll variatd gi ornamerrt"ili 

",.,pasa je sclipi'toare qi tniluri, 
"uru-i 

accentueazii caracterul lu=
mlnos.

Partea II, Largo, se ttazeazd pe o melodie larga expusi de
coard'e,

a cdrei expre_sie inginduratd se invioreazd, pe alocurea, prin
aparilia episodica a unei fraze melodice pulin rnai migcate.

I'iarrul intcrvine i' desf agurarea ruuzicii, relrri'cl r'elrd iainiliaili (ex. nr. 3 ), I:," care o prczirrlii in citcva variarr [e rlirr
ce. i'. ce 

'rai 
bogat ornarnertatc. o cadenrri, chdiffi pe itleca

principa'Li a pir[ii le'te,, pune capdt acestor expresive pagi'i.
. .Partea f inalti, '4ll,egro ntolro. anrintegte, pri' 

'rclotl 
ica ei

vioaie ca gi pr:in tratarea strilLr,.ir-ar a partidei lsolistice. rlc stilul
compozitorului 1;r:eclasic italian Domenico Scadatti.

Plin:i cle alinl tin,eresc, ideea principali

AIIegro mnltn

Cea de
orchestrf,,

a doua este prezentatA in stil imitativ de pian 9i
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rdsuna de Ia incepu,tul miqclrii in onchestri. Ugor modifdcatd,
rnelodia este apoi.reluatl de pian,,c,are introduce de indati Ei
al doilea element te'matic, pLrlin mai liniqtit.

Este interesant de remar.cat cA finalul concertului constituie
r-r.n feil de schila a formei de rondo, prima idee revenind in
repetate rinduri cu semnifica[ia unui refren.

Dupi indicaliile partiturii originale, Concertul a fost con-

cq)ut pentru orgi sau clavecin qi orchestr5. Dator'it[ facturii
partidei solistice insd, f olos'irea clavecinului sau a pianului
modern pare totugi mai indicati.

Concertul farmecd auditoriul prin conlinutul sf,u luminos gi

tineres.c, muzica traducind robustul opt'imism .al marelui com'
pozitor clasic din qcoala vienezi.

CONCBRTUL PENTRU FLAUT $I ORCI{ESTRA I1\ RE MAJOR

Concertul pentru flaut ;i orchestrd, tn re major a fost cles-

coperit Ia inceputul veacului nostru de ce'rcetitorul Adolf Sand-

herger 9i e,ditat [a 
"Simrock-Leipzig" 

in redaclia lui O. Kau,l qi

a flautistului Herm,ann Zanke, care i-a scris qi cadenrfele. Lu-
crarea a fost compusi in 1770.

Partea I, Allegro moderato, incepe cu tra'drilionala expo-

z,i.Iie tematicd a onc]restrei. Se aduce tema princ,ipala, ritmati
ca un marq. O ritu,rneli incisivl incheie pfimul tutti.

Instrumentul solist reia aidoma tema I gi printr-un pasaj
in migcare vie, presirat cu triluri, ajunge la o nouf, melodie,
gra!ioasI, delicatl. Inigiativa trece ddn nou la orchestrf, car€
readuce tema I cu energia ei ritmica plinI de decizie.

Dezvoltarea este deschisd de instrumentul solist cu tema I.
Noi f,ire rnelodice apar insa in aceastf, secliune dominati 'de

tema principald.

Reexpozilia se incheie cu tradilionala caclenfd. O coda scurti
incheie prima p,arte.

Patrtea II, Adagio, incepe cu o cantilenr largi a orchestrei.

Instrumenteile c'u coarde cinti in surdinl pentr-u a sublir"ria gin-
ga;ia acestei tem'e deasupra cireia flautul solist iqi suprapune
propriile melod,ii. Tema principala este cantilena orchestrei pe

care solistul o comenteazi, o impodobeEte, o vaiaz[ cu fantezie

si libe'rtate. Partea lentf, a concertului are intlicattr o cadenti
la sf irqitul cd,reia, tema principali se stinge treptat.

r70

. Partea III , Allegro molto, are structura unui ront.lo. Tema_
refren erpusi de orchestri este de o veselie cornunicatiyi. pr-imul
cuplet este c,antabil, liric. Al doilea, yioi, ritm,at. llevenirea ele-
mentelor tematice, cind ila _orchestri, cind la sol'ist, intr-o spu-
moase r€varsare melodic[, ,alternarea modului rninor cu cel rnajo,r,
succedarea-uno,r cpisoade cantabile cu altele in migcare vie, pri-
lejuind solistului ef ecte virtuoze, men{in atenpia Ei ple""""n
a_seu,ltetonului, Rondo-ul fina'l are indicati folosirea unei 

'cadente

dupi care concertul se incheie.
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Dnitri B. KABATEVSKI
{ r904)

Dmitri Borisovici Kabalevski se nLrmiri printre cei nrai de
seamI reprezentanli ai gcolii muzicale sovietice. Compozitor fe.
cund,gi original, pianist de mare talent gi teoretician, el des-
figoari o bogatd ;i roclnici a.ctivitate, atit pe ttirilnul crealiei,
cit pi ca profesor qi critic muzical.

Nlscut in anul 1904 la Petersburg, Kabalcvski 5i-a fricut
studiile muzicale in oragul natal qi ma,i tirziu la tr{oscova, rc-

levinilu-se incir de pe bancile Conserva torului cra Lln s l.raL-rcit

muzician, dotat cu o temeinicir culturi. Absolvind Conserva-

toml in 1929, Kabalevski era deja autorul mai multor lucriiri,
dintre care rnenfiondm primul Concert pentru, pian ;i orch.estrd.,

o sonatf, pcntru pian qi un cvartet de coa'rde.

Urmind p'ilda narilor cLasici ai muzicii 'ruse, tinirul co'm-

pozitor a ciutat sd-qi flureascf, un limbaj muzical lirnpede, ac-

cesibil, in care ,si predomine melodia calda i i expre si'r'i cu

putornice ridicini in muzica popu,lari rt. si. Parale,i cu aceastf,
strailanie, pe deplin realizati, Kabalevslii a 4zbutit sa irnprime
creafiei sale o orientare realistd, ciutind sa intruchipeze prin
mijlo,acole,artci muzicale, irnaginile vielii contemporane, girr-

tlurile gi sentirnentele ce insufle[esc pe oarncnii sovietici in
munca qi lupta lor perrlru corstruirca societilii cornurriste.

Autor a ,citorva opere (Colas Breugnon, Familia lui T'o.rus,

Nicolae VerSinin) a nenum[rate cifltece 5i coruni ,9i a unei vasle
crealii de cameri, Kabalevski a compus 5i cir:luri ,de piese pentru
pian qi un 'ciclu de concerte ,instrumcntale, ce intruchipeaza
intr-o formi artisticii ideile qi sentimentele apropiate tineretului.
Cic,lul de concerte rnentionat mai cuprinde un collcert pentru
vioarl, unul pentru violoncel qi Concertul rtr. 3 pentru pian,
Degi conceputc, in primul ,rind, pentru a contribui la educarea
muzicali qi dezvoltarea gustului estetic al tine,rilor muzic,ieni,
cele trei ooncert€ ale I'ui Kabalev.ski au intrat, dato,riti inaltei
lor calitlli artistice, in repertoriul marilor interpre{i de yrre-

tutindeni.
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CONCERTUL PENTRU VIOARA $I ORCHESTRA

Scris in anul 1948, Concertul pentru uioard, ;i orchestrd.
este inchinat Comsomolului leninist. Intr-un arl.icol publicat in
revista Soaetskaia tr'Iuztlia, cr,iticul sovi,etic I. Rijliin a crrrac-

terizat lucrarea cu urmitoarele ,cuvinte : ,,Succesul de rnase de

e are .se bucuri Concertu,l se explic[ prin rnaiestr.ia gi since'ri-
tatea cu care autorul a izbutit si exprirne gindurile gi senti-
mentele conternporaneititii,sovietice. ln muzica acestrii concert.
noi percepem lurninoasele trlsituri,caracteristicc tineretului so-

vietic, prof unzirnea simlinii lui, al intul siu crextor, viaf a ,sa

put€rnicii Ei sindtoasi".
Re{lectind aprecie,rea maselor tle ascultltori, eare au plirnit

cu cntuzia-qm aceastii lucrare, Guvernul sovietic,a tlecernat com-

pozitolrrlni Premiul Lenin pentru ConcertuL de uioarci.

Lucra,rca este alcAtuiti din cele trei plr!i tradilionale, in
ouprinsul cirora stint f olosite din plin intonalii qi ritmuri
populare.

Partea I, AIIegro molto e con brio, se ileschide cu o fraza
sculti ce risune ca o chemarc. Rispunzind orchestrei, vioara
solo intoneazi apoi terna principala, o melodic plinn de in-
sufletile" cu o nuanld de veselie:

Allegro rnolto e conbrro

'' .i' -

Terna se dezvolti intr-o rnigcare trepidanti, imbricind mereu

coiltururi qi desene ritmice noi, ce imprumutil muzicii un ca-

racter extre rn de ,ilinamic, petruns de o pulsafie in continui
cre$ tere.

Completind expunerea materialului tematic al primei parfi,
instrurnentul solist aduce in curind gi terna a doua. ale cirei
inf lexiuni suavo, pline de du,ioq;ie, reamintesc intona{iile speci-
fir:e ale cintecelor populare ut:rainene :
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In. ciuda expresiei blinde Ei surizitoare a acestei molodii,
ea se i'tegreaza in desrf igurarea impetuoasd a discursurui mu-
zical, dete'rminata de ritmul vioi al temei pnincipale. Dezvoir"o""
prilejuieqte o p,relucrare liberd qi doarte variaii a celor doui
elemente melodice 'de baz[, prezentate intr-un 'gir tle rnici epi-
soa'de p,line de f antezie, ,c,e accenttteazi, caracterul ,de dans al
ternei principale.

Dupa o ruprizir sumarA, partea intii se termini crt o coda
scurtl gi energicd, zLrgrdvind parca imaginea tineretu,lui opti_
mist gi increzito,r in for,gele sale.

Partea lI, Andantino cantabile, produce o adinci impresie
prin'melodia sa calda qi evocatoare de visuri curate ii t,r_
minoase :

semni'ficalia acestui Andante devine qi rnai limpede in
partea meiliand a miqcirii, a cirei temd reprez,intii un cltat din
op'era Familia lui raras a aceluia,gi autor. Tema si,mbolizeazi
dragostea tineneasci 9i pline de ideal',ri dintre cei do,i eroi ai
operei, Nastia rqi Pavel. ln aceasti pagind .cornpozitorul ne dez-
vdluie o altr latura a vielii tineretului soviet,ic, sf era trrii,rilor
lin:ice, a s,entrimentelor poetice, a nizuinlelo" 

",rr"t" 
,pr" doug.rt,

9i fericire.

Finalu'|, viuace giocoso, readuce atmos,fera insoriti d,e la
inc'eputul concertului. Dar in timp ce partea I sugoreazf, ima-
g-inea activitalii q,i a energiei indreptate catre mariie leluri ale
tine'etrrlui sovietic, aceasta parte zugrdvegte momentele de rtdgaz,
viala frurnoasd, I,ipsit6 de g'riji, a cerlor tineni.

Finalul s.e hazeazd pe tnei elernente ,melodice, dintre c,aro
primele 'douir sint imprumutate din u'ele cintec,e ale lui Kaba.
levski ce redau preocupdrile copiilor f i aclolescenlilor. Arr,f 

"lprirna temi 'este extrasri din binecunoscut'l cintec cei patru
prieteni
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in timp ce a doua aminte,qte de intonaliile ultimei pAr{i a cin'
tecului gcolaa..ilor sovietici din opera Familia lui Taras.

Tema a treia apare in mijlocul finalului, fonmind un episod
aparte qi l,arg dezvoltat. Expusa mai intii de orchestra 9i apoi

continuatE de vioara solo, aceasta temri reprezinta o autentici
melodie populari ucraineani, ingenios prelrcratl de compozitor.

Dupi dezvoltarea plinl de f antezie a temelor mai inainte
citate, incununate de o cadenlI plina de stri,lucire, ,concertul

se incheie ca o coda irnpunitoane ce constituie parcd o u,ltimi
sintezf, a luminoaselor imagini muzicale ,eyocate in 'desfdgurarea
lucrdrii.

Vivlce gr()coso

A ndilnt,illo canla_brle



Bdouard I,AIO
(1823 

- 1892)

Compozitorul ftancez Edouard Lalo s-a n5scut la Lille la
27 ianuarie lB23 Ei a rnurit la Par,is la 22 apnlie L892. A stu-
dia't la inceput in onaq;u,l natal, iar in 1839, in capitala Franler
A fost elevul violoncelistului vi.enez Baumann (lo Lille), un
muzician aprcciat ile Beethoven, iar la Paris a studiat compo-
.zi1ia 9i yioara. S-a ficut.cunoscut ca violonist in formafia de
camer:r Armingaud gi Jacquard.

Integrindu-se in migcar,ea de nenagtere a muzic,ii ftranceze
instrurnentale, sim'fonice gi de carnerd (aga-numitul Le Renou-
ueau), Lalo a creat in 'genul simfonic ,si concertant citeva dintre
.cele ,mai valoroase lucrari ale sale. El a ,scris rind pe nind. Con-
cerhtl pentnr. uioard. ;i orchestrd. (1872), Sintf oiia spaniold
pentru uioard, Si orchestrd, (1873), Fantezia noraegiand, pentru
uicturti .si orchestrd, (1880), concertul pentru aioloncel $i orchestrd
(1876)- qi Concertul tn do minor pentru pian si orchestrd (fBBg).
Toate lucririle sale concertante au fost intimpinate de public cu
entuziasm. Un succ.es deosebit a dobindit insa Sirn/onia-spaniold,
c-in_tlta1 in pnimd audilie, la Pari,s, de rnarele violonist spa riol
Pabi.o,Sara'sate (ciruia lucrarea ii este de altfel de'dicatl).

lluzica lui Lalo abundl de melodii expres,ive Ei de ritmuri
vii gi ayintate, de cele mai multe ori, de obi,rgie populara.
Crealia sa se di,stinge prin clar,itatea armoniei, prin ciidura 9i
f orla emolio rali a conlinutului de idei pi sentimente. Edouard
Lalo gi-a cucerit un loc deosebit printre cei m,a,i de seami com-
pozitori francezi ai se,colului XIX, cane au pus bazele unui nou
stil simfonic ai de camera.

SI}IFONIA SPAI\IOLA PENTRU VIOARA $I ORCIIBSTRA

. Simt'onia spaniold, este in realiate un conc€rt pentru vioari
1i orchestrd, compus pe ,tem€ create de autor in spiritul pito-
rescului qi poeticului folctor spaniol. Lucrarea este alcituita din
.5 plrli :

Partea I, Allegro non troppo, este clddite in forrnf, de so-
nati cu douf, teme. In expunerea, dezvoltarea Ei reexpoz,ilia te.
melor se afirmi principiul stilului concertant, constind din dia-
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iogul dintr,e solist qi orchestra pe principiul sirnfonic al dez-
voltirii tematice.

Conturul temei I este sc,hipat chia,r in primele misuri into-
nate cu energie de ol'chestn5. Vioara rispunde, fare acornpa-
niament, accentuind cu yigoare ritmul cuprins in capul temei I.
Dupi acest dialog inilial, ce subliniaz6 caracterul concertant al
simfoniei, vioara ced.ea:zk locul orchestrei, care iniliazn o primd
€xpunere gi dezvoltare a elementelor temei I. Este o introducere
simfonicd plind de mdrelie ,cd,reia dialogul dintre vioard 9i or-
chestra i-a senit drept epigraf. Vioara solisti se angajeaz[ in
acliunea rrnuzicalS prin arpegii suitoare, dup6 care intoneazi larng

Ei sustinut, p.e acompaniam,entul r"itmic al orchestrei, tema I,
de o expr,esile yo'luntard 

'qi pasionati :

Ritmul viu a,I acompaniam.entului, coloritul insorit al or-
chestraliei, inflexiunile rne!.,odice ale temei I sugereazi atmosfera
peisajului iberic. Inlenluirea pasajelor de bravurd violonisticE
cu,frecventa revenire a unor fragmente din tema I, constituie
o punte dinamicd sprc aparilia temei II. Rdsunind lntii in
or"chostrd, tema II este intonati cu o duioasi expresie 'de v'ioard:

Este o rnelodie nostalg'ic[, sentimentald, cu intonafii de

romanle.
Dezvoltarea preluc,reaz[ indeosebi capul ritmic al temei I

qi fragmente ale temei II. Vioara imbini iileile pnincipale eu

arnple pasaje de bravu,rd. Reexpozilia readuce temele in succe-

siunea lor iniliala dar intr-o forme prescurtatd.
Partea II , Scherzctndo, in miqcare Allegro rnolto, incepe cu

o introducere orchestral6 foarte vie, ointatE in Eoapt6, pe un

{2 
- 
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ritm sincopat, intrerupt p,e aloc'uni
parci pocnctul vese[ al castanietelor.
eapr:ic'ios al 'orchestrei se inal1d tema

,de o figurr ce suger.eazd
Pe cintul ritmic, tainic ai
principala a viorii soliste;

Intonalii specifice s tilului violoni st'ic ldutdres'c, tigAnesc, stra-

bat merlodiile acestei pirfi.
Partea V, Allegro, in misura 3, este clAdita in fo'r'ma 'de

ronrlo-sonara. Tema I, indeplinind rolul unui rerfren, amintei'te

de dansuil. popular spaniol X'Iolaguen'a:

Ctadita ca un scherzo cu 3 se'c{iuni, dupa schema ABA'
partea II are un ,erpisod rnedian mai liniqtit, pogo pitt' lento,

Lazat p,e o noud temi. Revenirea ternei I (din ex. -3), cu a'celaEi

acompi,niament orchostral capricios gi ritmic, inclre'ie'migcarea'
Partea III, Internt'ezzo, in migcare Allegretto n'on trop1to,

este bazati tot pe alternarea a doul terne conform schemei

ABA. Aceasti pirte se cintf, rar in concerte. Stribetuta de

ritmica dansului ,spaniol Habanera, partea III aduce, dupa o

ampla int'roducere orchestrali (de 34 de mdsuri), o tema can-

tablla intonati cu cAldurf, de instrumentul solist:

Partea [V, Andante, in misura !, este patruqrs[ de o ernolie

concentratf,, de o asprd ,9i pf,timaE[ durere. Tema ei pnincipal[,

schilatn in mlsurile introductive ale orchestrei iCi def ineqte

contur:ul ,Ei ,expresia patetici in cintul viorii :

Tcma II, in mirqcare mai

tativ cu mlidioase inf lexiuni
iberic :

Poco ltii lento .

potolitl, imbin[ intona{ii de reci-
melod,ic,e speci'f ice f olc,lorului

Iieveni,rea perioadica a temei I, alternarea ei cu tema II Ei

cu alte elem,ente tematice secundare, viva,citatea prelucnlrii si,m-

fonice a materialului melodic cle bazi, coloritul orchestral, toate

acestea conferi finalulului o strllucire'qi o ani'mafie ce su'
ger'eazil pa,rc[ tabloul colorat gi tumultos al unei serbtiri
populare.

" La 3 martie 1878, Ceailcovski ascultind Simfonia spaniold'

in interpretarea celebrului viotronist spaniol Pablo Sa'rasate, a

scr.is urm[toarele: ,,Lucrarea interpretatii de Sarasate mi-a

procurat c,ea mai mare placere. E plinl de prospefime, are

ritmuri pitrunzf,toare qi melodii rninunat anmonizate".

CONCERTUL PENTRU VIOLONCEL $I ORCHESTRA

IN RE MINOR

Concertul pentru uioloncel $i orchestrd tn re minor oglin-

d,e9te, ,ca 'qi Simfonia spaniold. pentru uioard, si orchestrd., ad'
mina!ia autorului p,entru folclorul spaniol, ale carui melodii Ei
ritrnu,ri specifice au pdtruns in substanla celo,r douf, lucrari con'

certante ,atit ,cle populare.

Allegro
vtoQfa solo

Alle$retto ndn tlopPo

?.tP7f,sJ'

--'"-;-r
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Pe alocuri orchestrafia atre un colorit spe,cifi,c mLrzicii popu-
lare ibe,rice. Un exemplu in aceasta privinld il ,ofera secliunea
mediand (Allegro-Presto) a p6r1ii II a concertului, intitulata
Intermezzo. Instrumentul solist intoneaza aici melodia unei fer-
m€cdtoa,re serenade, pe ,f ondul unui acompaniam,ent orch,estral
ce sugereaza sonoritatea lormaliilon populare spaniole, alc[-
tuite din ghitar,e qi mandoline.

Concertul pentru violoncel f i or,chestrl este a].cdtuit din
3 pdrli:

Partea .[ este alc[tuiti din doud miqclri : o introducere

- 
Lento 

- 
gi un Allegro de sonatd. Introducerea o,rchestrei

inc.epe cu un motiv evocator intonat cu accente dramatice la
uluson.

Dupd B misuri yioloncelul solist introduce un motiv de-
clamat ad libitum ce aminteqte ,de u:ecitativele lisztiene.

Frazele recitate ,ale yiol,oncelului sint marcate de a.corilu,rile
orchestrei. Am,blele motive ale introilucerii vor f i reluate in
desfdgurarea prirnei pdrli, cel dintii constituind substanla mu-
zicald ,a eoncluzrei, coda.

Introducerea se desf eqoarl intro alte,rnane de imag,ini li-
riee,- ,de patos 'gi 

,izbucniri pasionate gi se incheie intr-o le,rgire
a migcanii ,ce p,reglteqte inirarea in Allegro maestoso.

Aceasti m,iqcare incepe cu tema I a formei de sonatd, in-
tonat[ f orte de violo,ncelul s,olist. Caq:acterul ,ei este inf ocat,
miret, patet'ic :

Curind apare gi tema II, contrastantd, lirica, petrunsa
un sentirnent nostalgic :

Dezyoltarea incepe cu motivul principal al introducerii qi

prelucreazd intregul material temati,c al celon doul miqciri in-
lanpuite intre ele : Lento 

- 
Allegro mae.stoso. De-a lungml ei,

yioloncelul soli,s,t i,qi pes'treazi un rol 'de prim-plan, desf aEu-

rindu-gi larg p,osibilitalile tehnice qi de expresivitate. Trecerea
spre rep,rizf,, adicd spr'e reluarea materialului tematic se f ace

fira obignuita cadenli, 
- 

intregul concert fiind lipsit de tra-
dilionalele secfiuni solistice.

Reexp,ozilia se incheie cu motivul intr'oiluctiv al orchestrei
(din ex. l).

Partea II, Intermezzo, in miq,care Andantino con moto este
formati din doun se'cliuni care revin de cite doul ori. Dupi
un pne'ludiu or:ches,tral, violoncelul. solist ,intoneazi cu un ton
catifelat, caLl, tema I, ile o dulce expresivitate:

dole esnreesim

lla constituie substanla muzicala a primei sec{iuni, A, in miq"
care potol,iti, Andantino corl ntoto, Soc'[iunea B contrasteaza
prin mi,E,care (Allegro presto). Pe acompaniamentul su,gestiv al
orchestrei, instrumentul solist intoneazd, in r.e,g,istul superior"
melodia uniluitoa,re a une,i serenade.

DupI revenirea plimei secrf iuni, partea II se incheie cu

tema II, in miqcare Allegro-presfo, readusd intr-o carpricioasd
nuanlane.

, Partea III este formaLa ca qi partea I dintr-o introducere

- 
Andante 

- 
qi un AIIegro in formd de rond<t. In introducerea

lenta, violoncelul solist intoneaza un rnotiv visitor, suprapus
pe o pedalE a orchestrei. Urmeazd ,ap,oi o schimbar'e bq:uscl de

atmosf erd. Cu expansivitate qi pasiune in{[d,cdra,ti, violoncelul

de

ln alternarea de melodii ei
pitoresc al folclorului spaniol se

neneascd a orchestnei constituinal
Concertul se inclreie cu tema

rit'muri patrunse ,ile farmecul
remarcd tema avintate qi ti-

unul din cuplete.
sprinten[ din ultimul exemplu.

ex,p,use tenra-refnen'a r'ondo-ului..
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Dlnu TIPATTI
(1917 

- 1950)

Dinu Lipatti, una tlintre figurile cele mai proeminente ale

artei interpretative contemporane, s-a ndscut in BucureEti. Ia

I? nrartie 1917. Pfrinlii sai il lncredin!eazh, de la virsta de 7
ani, maest'rului Mihail Jora cu care invali pianul Ei discipli-
nele te oretice. Dupa 4 ani, maestr:ul J ora il recornandd prof e.

soarei F,lorica l{usicescu, car€ a avut ca elevi pe unii dintre
cei mai remarcabili pianigti ai nogtri.

I rr 1934 Lipatti pleacd pentru perf ecfiorlare la Pa,ris unde
nrnteazi cnrsurile $colii normole tle muzicci cu pro{esorii Aifred
Cortot la pian, Paul Dukas 9i apoi Nad,ia Boulanger la com-

pozilie. De a sernenea invali diri j atul orchestral cu ,Char'les

Miinch.

In anii p,etrecufi la Paris, Lipatti iqi incepe cariera de
pianis't cintind in numeroa,se orage din Franla, Belgia qi Eivelia.

lievenit in larf, pentru o vreme, in anul L937 el interpre-
teazn crt un uriag succes Concertul tn mi bemal de Liszt, sub

bagheta lui Vilhelm Mengelbeng. In iuriie 1939 Lipatti se in-
toarce din nou in patrie. El cintl adesea cu prima rloaslri o,r-

chestrii sirnfonica atit in capitald cit gi in turnce, dind in ace-
lagi tirnp recitale qi concerte peste hotare.

Apreciind mer"itele artistice exceplionale ale lui Dinu Li-
patti, Conserva torul din Geneva ii incrcdir!eazti postul ,de prio-

fesor la clasa de inalta perfeclionare pianisticd 'unde, ,cu o slrti
de ani in urm[, 'a fost p]ofesor Franz Liszt. ln ultimii 5 ani ai
vie{ii, activitatea lui Lipatti se ilesfagoara'r sub triplul aspect de
intenpr:et, compozitor Ei pedagog.

In ziua de 2 d,ecembri,e 1950, Dinu Lipatti s-a stins din
via!a. Vestea morlii sale a pr:odus o adincd impresie in lumea
rnuzicaii. N{arii muzicieni ai vremii noastre in frunte cu George
Enescu au adus elogiu memoriei ilustrului pianist. compozi,tor
gi pro{esor. Asemenea 'lui Enescu, Lipatti nu s-a rupt niciodata
de poporul siu. Degi i s-a of erit c,etdtenia str[inI a ne{uzat-o.
In timpul dezastrului pr,odus cle seceli in Moldova, in anii dupa
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al doilea rdzboi rnondial, Lipatti a dat concerte in beneficiuil
celor n[pdstuifi.

Paral'el cu activitatea sa concertisticf,, Lipatti a atribuit
,o insemnata parte a tirnpului gi cornpozigiei.

CONCERTINO IN STIL CLASIC PIINTRU PIAN

$I ORCI{ESTRA

Concertino in stil closic, op. 3, pentru pian qi orchestra de
,eamera, a {ost compus atunci cind autorul avea virsta de numai
19 ani. Lucrarea vadeQte insi o maturitate artistici r'emarcabile,
.o cunoaQtere adinctr a mesteFugului conrponistic, o sensiilril'itrrte
ori'ginala care se 'desiuqeqte cu ciaritate, degi f)inu L'ipatti gi-a

propus sa dea inspiraliei sale o exp'resie c,lasicti, in stilul vea-

culu'i XVIII. Tratarea materialului ternatic €ste cu preponde-

ren!i polifonici, pdstrind cele mai valoroase trdsituri ale creagiei
rnarilor clasici : iimpezirnea 'Ei exp,resivitatea simpla.

Concertino este alcdtuit d n patru pdrli de proporlii reduse.
Partilia pianului, care con{ine urreoni pagini {oarte dificile, are

un caract€r de instrurnent 'obligat, integrat organic lesaturii de

arrsamblu. Orichestralia f,oloseqte g,rupul corzil,or, clouf, oboaie,
doul {agoturi gi timpane.

Pttrtea I, ,4llegro maestoso, se deschide cu o introducere
o,rclrcstral5 bazatd, pe un mers agale de triolete. Leganarea lor
.domoa'li trezeqte arnintirea magistralei inte'rpretari pe care Li-
patti o dldea cunoscutului Coral tn sol ntajor de Bach, oferit
de atitea ori ca supliment in concertele sau recitalurile sale.
' Cu,rind apa.re singura terni a migcirii, o rnelt"rdic liniqtita

cintatii de oboi :

Fianul se incadreazi pi el indati in ambianta creat! de
orchestrd. 'fema apare la protagonist numai cetre lfirqitul miq-
ca rii.
, Remarcam ce, la fel ca gi rnarele Enescu Ei alli compozitori

,ai epocii noastr'e car.e au scris lucrari in stiJ. 'clasic, Dinu Lipatti
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i'felege acest slil ca u,n cadru. Nu este nicidecu'r vo,rba de o,
pastigare, ci de realizarea unei atmos{ere care lasi porftilit"t*o
a{irmirii individualitali,i .creatoare a compozitorului. Din acestpunct de vedere tre&ruie privite atit inilrnznelile armon;".] *."."terul Lizar al unor rnome'te din partea III a concerti'nr-rrloi,
cit 9i prezcnta 

- 
elementelor de f a,ct'ra f orclorici ro-rrr"o..a 

""se rernarcii in final.

--r 
AlaSig ntolto, partea II a Concertino-ului, incepe cu un

solo de vloarii, acompaniat asemenea unei arii clasicL.

. Plrlyl- aduce pe ur,mi partea lui de solo, accentuind a,tmos-Icra de Jrni'5te meditativi:

Ultima parte a Concertino-ului, Allegro molto, incepe ou
acest fragment executat cu delicatele d,e cdtre pian:

Orchestra reia cu hotd'rire aceastI primi tema aducind Ei
un element tle jnfluxiune de joc popular ,rominesc ce va 'cdpdta
pe urma un profil trrine contunat. Tema contrastantl (finalul este
scrris in formi de sonat6) este expusl ile citr,e p,ian acompaniat
de fagot:

Dezvoltarea este intemeiatl numai pe tema I Ei plilejuiegte
un viu dialog intre intrumentele orichestrei, pe de o parte, qi

pian, pe de alta parte. Repriza este urmatf, d,e o coda in care
oboiul qi viorile prime se ingind parci in timp ce pianul executi
un joc sprinlar de sunete.

Concertino-ul se incheie in sonoritili fine, inylluitoare.

. Oboiul, impletindu-9i glasd siu cu pianul, preia terrra 
1apoi intervine un dia,log intre fagot, oboi 

-Ei 
viola'in timp cepianul iqi lese mai departe firul meloclic. Dupd un scurt solo

de vioard, unneazi o ,cadenli a pianului. iitru .fl"si; sint
create morne'te de i'tens:i exp,resivitate prin reaclucerea intr.o
atm-osfe'rr 'de reculegcre, la vioara solo, a ereme'telor merodiei
de la inceput qi a elenentelor caracteristice din tema p"--"o."o expusese pianul.

Pnrtea III. 
,AlLegretto. de o structura tripartiti, reproducc.

alocu'r in chip caricatural u'ele triisaturi ale meniret'lui.
rla inceput viorile pnime aduc aceastl temi dansantri :

pe
De

peste care pianul suprap'ne un gir de sunete perlate. Indepar-
tar'ea d'e tonalitate gi apoi revenirea neaqteptatd la ea, ne f ace
si ne amintim de stilul arrnonic scinterietor din sintfonia cla-
sicd, d,e I'roliofiev. Partea .entral6 a acestui Allegr.etio creeaz..
un urnor ee merge pini la g.rotesc qi sarcasm, aqa cum ni se
prezinti urreori in lucririle ,lui Igor Strawinsky. Se reia apoi.
prima secliune a rnigcdrii.
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Franz TISZT
(181r 

- 1886)

e'u ega,l5 ardoare pentru a impune muzictr prietemrlui sau Cho'

pin. cre:r!ia lui Schumann qi .Wagnor, ca gi luc'ririle compozi-

torilor nugi, urmaqi ai lui Glinha (Borodin, Rimski-Konsal'ov).
In calitate de dirijor al orchestrei de la Weirnar, Liszt des-

f ap,oar'[ ln acest orag o uriagf, activitate de qef de orchestrii'
popularizind rnarile creafii dramaticc ale iui Glucli, Mozart,
lleethovcn, Rossini ,gi Wagner.

Lrszt a murit la Bayreuth la 3f ianuarie 1886, lisind in
urlra sa valoroli discipoli forrna,ti Ia scoala sa pian{stici 9i
tlirijorala. In perspecl.iva tirnpului, se poate spune cf, intrcaga
dcsfrilurarc ulterioari a rnuzicii europene datoreazi foarte mult
gindi'rii qi crealiei sale.

CONCERTELE PBNTRU PIAN $I ORCI{ESI'R.\

In vasta crea{ie a lui Liszt, cele doua cottc,erte pentru piarr
gi orclicstra marcheazi un Inoilrc,nt de rascruce in evolufia aces-

tui gen. Piriisind schema tradilionalii a concertului instrumcn-

tal cu trei migciri de sine stitiltoare, Liszt aplic.i ln 'concertele
sale procedeul ciclic, pe care se intemeiazi 9i ,celebrele sale

poclnc sirn{onice care au revolufionat conceppiile clasice ale sim'

fonistrului. Iil a,creat astfel o formli rrouir, lilrcri, bazatii pe

alternarea neingriiiliti de legi,qi reguli a unor cpisoacle de rrn

caractcr {oarte variat, dar organic legate inlr:e ele printr-o idee
{untllrnentalir care stribate ca un f ir rolu intrcaga des [:rErLrirrtl

rnuzi,cald.

Ceea ce car:actcrizeazA concertet" 1o1 li-szt este in primul
rind soliclitatea gi integ'ritatea construcfiei, logica Ei arnploarea

tl'ezvoltarii, carre se datoresc in mare pnrte inaltei c,onFtiinle

artislicc a cotnpozitorului. intr-adevir, Liszt i;i 'cizela indelung
gi eu minugiozitate crea!iile gi nu le publicit de'cit atunci cintl

corsielera cd au ajuns in for"rna artistici cea rnai clcsivirgitii.
Ast{cl, concertele pentru pian, compuse in Itt4B la \!'eimar, au

fost editate abia in 1857, r'espectiv in 1863. clupir ce partitu-
rilc lor fuseserri q:emaniate in repctate rinduri.

Construite dupd principiul inlinlui,rii libere a itleilor muzi-

cale. concertele lui Liszt se p,rezinta sub {orrna uror poenle nul-

zicale unitare, in ,care distingem rnai multe episoade cle un ca'

racter diferit. Cintate {ard intncrrpere, aceste episoade se leagd

intre ele, fie prin rnijlocirea unor scurte irrterluclii orchestrale,
f ie prin mici cailenle eu caracten ile improvizalie, ce of eri so'

lisrului prilejul de a-9i pune in valoare toata garna posibilita-
gilor sale tehnice.

Marele compozit.or F,ranz Liszt a lisat o diri adinci irr
istoria muzicii, atit prin c,reafia sa, cit ,qi p,rin apor[ul siiu ar-
ti stic pc care I-a adus in animalca ;i r.enovarea culfurii muzi-
lale europenc a veacului trecut. l'ornind diu localitatea DoLror-
jan din Urrgaria, unde s-a nii,qcut in lBIl, Liszt cucere5te acl-
mirafia Europei intregi prin darurile sa,le multiple de creator,
pianist striilucit 9i dirijor.

Copil minune, Ltszt obline la 11 ani recunoa$terea talentu-
lui sau.de catrc marele Beethoven, iar girul timpuriiior sale con-
certe prin Itiuropa il ,imptrn ca interprct qi ilrprovizator de gemiu.
I'e masura Lrecerii vre'inii, c'reQte qi prestigi.l ltianistuluif care
atinge proporlii de legendi.

l'Xarele merit istoric al lui Liszt cste acela de a fi {ost
con5tient de capacitatea elementelor ritmic:e ;i rnelodice, pline
de prospc{ime, tle frum'Lrse1itre vi,tale, aflate in muzica pop-""."-
Ior lurnii.

_ . 
El a sprijinit tendinfa de alirmare a gcolilor nationalc, r,ii-

dinc[ un deosebit intcres pentru qcoala rusii, iar la sffu:,sit*l
vie!ii -sa[c, p-entru .scoal,a spaniolf,. Rapsodiile sale, inspirate
tli* folcloml li.rta,res,c maghiir, Ei 'na dintre ele, avind la brza
nrelodii gi ritmuri ro,mine;ti (trlupsodia ronrhul pentru pian, rles-
coper:iti in biblioteca din \Ycirnar, de ccrcetiltoml rornin octa-
vian Beu), au corrstituit un irnpuls pulcr:nic la inflorir-ea gcoiilor
nu.[ioitale europene.

Liszt este cneatorul poemului simf onic, gen eminamente
protramatic, care trailuc.e nizuin[a celor mai valorosi creatori
din epoca ,romantismnrlui tle a f ace m'zica accesibila ,rr,,o, ,rror*
cit mai l.,rgi, p,riir contopirea irr substan!a ,ei a artci literare gi
a celci a sunetc[or.

trn a{ari de rneritul de a fi ,creat noi form,e muzicale ,qi de
a fi i,mpus valahilitatea inrlt arlisticd a programatismului ca
nrani{estare a unei conceplii muzicale realiste, Liszt a inovat cu
indrazneal5 conceptul armonic, arta orchestraliei qi tehnica pia-
li stici.

l{aturir gener..oasf,, Liszt a imbra{i;at cu cildura crcalia 1u-
trror perso'alitllilor rnuzicale ile sear'ii ale vremii sale, h.rptind
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COI\CERTUL Nn. r IN MI BEIIOL IfAJOR
PENTRU PIAN $I ORCHESTRA

Concertul nr. 7 tn mi,bem.ol mojor a fost cintat in primie
audi-tie la 17 februarie 1853, de insuEi autorul la pian, dirilo,
fiind l{ector Berlioz. Ace'asti pri,md audilie istorica a avut loc
la Veimar, unde Berlioz, imvilat de Liszt, a dirijat un ciclu
de concerte. Lucrarea oglindegte conceplia inovatoare introdusi
de Liszt in ,forma concertanti. Cele patiu pirli care o alcatuiess
s.e cintd f rird pauzi intre ele, ian temele de bazd, metarnorf o-
zate ritm'i,c Ai ca mi'qcare, sint reluate ciclic.

Concertul tn. mi bemol major exprimi cu mijloace tehnic,o-
expnesive noi, laturile dramatice, lirice gi ero,ice ale conce,pliei
simf onice a marelui compozitor romantic. Lucrarea este itra-
betuta ile ritmu,ri combative dar qi de expresive mel,oilii canta -
bile; p-artida pianului abunda in episoade 

-ce 
alterneaza vigoarea

crr meditalia linica sau cu dispozilia gigalnica. In ceea ce ,pri-
vegte ec,hilibrul sonor dintre pian ;i orchestrd, instrumentul so-
list rivalizeazd cu orchestra. Liszt i-a idat pianului rezonanle
puternice, impun[toare, prin ampla utilizare i tehnicii de acor-
duri 9i octave.

Partea I, Allegro maestoso, inc,epe cu ,tema

ton-atd fortissimo cle intreaga orchestia, punctate
suf lStorilor. Tema I este mindrd, curczJtoare Ei
decis, c'ombativ:

- - - 
Pianul r.lspunde de asemenea im fortissimo c,l un ;ir de

dubl,e,octave marcate in registrul" inf erior gi rsuperior, consti-
tuind introducerea la o cadenld de o alurf, straluiitou"", prese-

Ilte cu game vertiginoase suitoare qi strllucitoare arpegii.
Urmeaze o sec!iune liniqtitd, visitoare, in care intr-o rni.Scare
potolit5, pianul intoneazd in registrul inal,t o temd ca,ntabi,ld
t-l -tl-p cre gr rlpul coardelor rispunde cu tema I. In acest p,rim
dialog intre orchesLrd (tutti) qi pian (solo) ,se evidenliazil iata-
rile ,contrastante a'l,e compozil ei : eroism pitetic, avini romantic
qi visare meditativd, interiorizatf,.

Partea I ,se incheie *trllucitor cu vertiginoa,se arpegii qi
galne ale pianuLui.

IBB

Pianul €xpune tema II intr-o sonoritate catifelati, pe fon'

dul armonic ai arpegiilor rniinii stingi. Ea se extinde in orches'

tri persistinil in gru'pul coardelo,r, ca un ecou viilrrant al emoliei

trezite tle caltilei" iireto"r* a instrumentului solist. Dupd 'Lrn

,episoil in care piarrul execut[ int'r-o miqcare animeti qi pasio-

,r'"t1,n pasaj strabitut parcfl ile revoltf,, cu 
-accente 

'd'e. 'recita-

tiv, flauiul solo intoneala pe fonilul trilurilor cristaline ale

piarrului o noul ternir, senind 9i luminoasd

* Despre fol,osirea tr,imn,ghiului in expozi(ia temrartic5 Liszt, ln'ovator

inoontestai6irl ln domeinin-rl c'61oritl.r1uri orchestrail, a !9119 uirrnito'arele

;t;tfid-;dr-eaitura r-isit:...1n fata inteleptelor opneli5ti ale.sriticilor
ffid;ti; "" 

voi 
"""U"r,"* "a 

folosesc ins't','nentele de pereurtie Si sint
.conviiri cb vod obtine din ele efecrte necunos'cute pin5 a'curn"'

reluat[ de cl,arinet intr-o nuan!Ft rJolce esptessiao, apoi de oboiul

solist. Partera II se incheie 'cu reven'inea temei tlin ex' 7tr' 2'

into"ata ile clarinetul s,olist pe f onilul trilurilor Ei acorilu'rilor

pianului.
Pa.rtea III , Allegretto ttiaace, de un cara'cter qIgalnic, se

olnta in continuarrne, fina pauze. Gnup'Lr,I instru,rnentelor cu c'oatsde

executa in pizzicato un hotiv vioi, inseilaf pe ritmul sprinlar

-"*""i de trriunghi (ins'trurnent ile per'cu1ie din rnetail) *'

Pianu reia acest motiv :

' Partea II, Quasi rtdagio,

care cinti cu surdini, tema
pian :

aduce in expunerea co,ardelor graYe

II. reluatd in ecou de viori qi

princ,ipale, in-
d,e acordurile
are un ri'tm

j

I

tl
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variindu-'l 9i dindu-i o expresie schimbdtoare, capricioasi. La
v-arierea 

- 
temei participl d'iferite instrumente (fiautul, oboiul,

clarinetul, cordele gr.ave), iar pianul, pastrindu-qi intiietatea, vf,-
deqte inepuizabile resutrse de improspdtare a ,ei.

Dupn un pasaj coboritor, clidit pe cadenla pianului din
partea I, este readusd_ tema principalA a ,concerluiui (ex. t )
intonati de astd datd de pian in I'egistrul gral', pe un 

'tremolo

dramatic al basului. Partea III se incheie cu rev-enirea elemen-
telor tematice din prima parte.

_ Partea II/, Allegro maestoso, finalul, clebuteaza cu un tenrpo
de nrarg cledit pe me odia liricl a migcrrii Quasi adagjo (din
ex.,2). Tema igi schimbe astfel caracterul. Rind pe ritrd sint
readuse qi alte elemente tematice, intii tema ritmica din AlIe-
gretto (ex. nr. 4), ap,oi tem,a I din prima pa,rtea (ex. nr. l).
Mi'qcanea se accelereazd iar pianul desfagoira toaie resurseie
sale tehnice, gi indeoselii tehnica de octave, pentru a intensifica
impresia de forle blrblteasc[, de avirrt. In ultimele misuri,
imp'ulsivitatea ritm'icd a temei I se a,firmd. impunitor perrtnu a
incheia concertul cu elanul general al orchestici iqi instrurnen-
tului solist.

CONCERTUL NT.2 IN LA MAJOR PENTRU PIAN

$r ORCHESTRA

Spre deose,bine de Concertul nr. 7 tn mi bemol major, eare
incepe cu o impresionanti gi dnamatice teme, atacatd cu elan
de instrumentul ,solist, Concertul nr. 2 tn la major capitl prin
ins5,gi infeligarea temei de baz6 un caracter de con{esiune I'irice.
Expusn de ,grupul suflatorilor de lemn, tema principala apare
intr-o sonoritate suavd chiar in p,rimole misuri introductivo:

interv.enfia unor pasaje de virtuozitate in _reqistrui .supe,rior 
al

piartului, care irniriml un colonit truminos desfdEurarii muzicale.

icest episod, care constituie o inibogilire armonrica a temei prin-

cipale, lconduce spre aparilia celei de a d'oua teme,

exouse cu acente viguroase in registrul grav a'I pianului scil,ist,

;;;;;r; u.or figurl ornamentale energio ritm.te. Tema ciqrigrt

io ,un r,ptooo" gi diarnatism ,pl ,md,surf, ce ritmuJ. este supu,s unor

*nl-fii"i eline ite fantezie. Treptat_, migcarea se alrimd ajungind

pi"n 
"i" 

,tilegro agitato, unde orclestra pi pian*1 schimba ne-

plici r ii.r-- 
In curintl otchestra aduce un element tematic nou' de o

expresie eroici,

c.e rra cipeta in cursul prelucnirii o_ infepigare din ce in ce miti

zbuciuma?d, evocind imaginea unei lupte incordate' Apoi atmos'

fera se potolegte din nou, iar pianul,, rdnras singur, executii o

scurtf, cailengi' ce ,constitu,ie un preambul a-l episodului urmltor

AIIegro mocleruto. Aci se remarci indeosebi mornentul in care

violJncelul solo intoneazi cu cililura ,terna pnincipala (ex.

nr. I). in timp ce pianul impodobeqte meLodia cu ar'pogii foarte

""p."1i"". 
I" *i;lo""t u.u.t'rli e'pis'od, pianul aduce o idee melo'

dica plind ile f armec primaviratic,

Melodia persistd
arpegii transpa.rente.
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in orchestrd in
Apo,i miqcarea se

timp ce pianul .executi

inyioreazl treptat prin

AIIqr? moderzto
d-.--.-.. ""''

qoltc tVpre.tt.

accentuintl caracter:ul liric al acestor pagini poetice.
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Toate ,aceste elemente se
rnedianl a concertuluio creind o
o gami variatf, de ginduri Oi
mantic.

ln seclirrnea finala 
-tema principale se pnezinti

ritm de mar$,

succed gi se imbintr in p.anl-ea
imagirrc mullicolori, ce exprimd
sentim,ente pline de avint ro-

Marziale, un poco meno Alleg
sub o infdliqare impunAtoare, in

Alfred MBNDETSOHN
( te10)

i\iscut la Bucureqti Ia I0 lebruarie 1910, Alfred tr{cndel-
srilrn $i-a inceput educa{ia muzicalii in f arnilie, arn}lii pririnf i
fiind muzicieni. EI qi-a desivirgit studiile muzicale Ia Acadenia
tle nruzicl din Viena unde a absolvit c,ursurile cu Joseph Il{arx
(t'onrpozilia), Frantz Schttz (or:g[) qi Iigon \ffellesz ($tiinle
nrrrzie ale). Ilevenit in lara, studiazi un timp sub indrumarca
lui Alfonso Castaldi 9i Mihail Jora. Intr-o p,rimi etapa { crca-

tiei slle, A. llendelsohn a cornpus lucriri de rnici pr'oporlii,

lrri rrlre carc 3 capricii pentru pian, distinse cu o men{iunc a

prendului Ceorge Enescu. Abia dupa 23 August 1,944, capacitatca
creatoare a compozitorului se rnaturizeazd fi in noul ,c,limlt

socirrl-politic, irnbra(igeazi o marc vari€1rle de forme 9i genuri
rmrzi,cale. ln c,ci 15 ani de la Eliberarea ldrii, A. Mendelsohn a

rfourpus doui opere gi doua balete, T s,imfonii,6 poeme sirn-
f onice, 7 lucrriri vocal-sirnf onice in gcnul oratoriului f i can-

tatei. rnai m,ultc concerl-e instrumentale, doud cvintete, un sex-

tet tlc coaltle, 7 cvartete qi doui suite pentru cvartet de coartle,
lrIr trio pentru s'uflatori, o sonata pelltru pian 5i 4 pentn,r
r,ioarii 5i pian. o suiti pentrlr violoncel solo, piese instrurnentale
9i vocale rlc mici tlimensiuni, ,liedu.ri, coruri, cintece de masi,
rnuzicri de scenii f i dc {ihn.' 'fcmatic:a simfoniilor, operelor gi baletelor, a cantatclor;i
ora tori ilor lui A. Mendclsohn, cste axalli pe prcocrrparea dc a

oglindi ima,gini'din viala noui a pal,riei, sau tle a evoca figuri
qi faptc eroice din trecutul istoric al 1arii. f)in aceeaSi preocu-
parc rezulti;i caructenrl programatic al unora dintre crealiile
inslrurnentale ale compozitorului.

Distins cu rnai multe premii nafionale 5i intc,nra[ionale, lui
A. trIendelsolrn i ,s-au decerna,t tit'lurile de l{aestru emerit al
artei din R.P.R. qi Laureat al premiului de stat.

ln crealia lui A. tr{endelso]rn, genul concertant ocupii un
Ioc important. Compozitorul a scris o suitf, concorlantl pentru
vioarii gi orchestrd, doua concerte pentru pian, doua pentru
vioari, un Poem pentru tiold ;i orchestrd,, o Partitti penlru
corn qi orr:hestrir, un c'oncert de orga, allul pentru harpi, un
f)oent pentru tiolonc.el Si orclrcstrd,. un eonccrtino tle vioari gi

iar melo'd,iile ce constituie nniez'ul teunatic ,al lucnarii revin frag-
mentar' rdsunind cind in orchestri, cind la pian, i'tr-o insufli-
[itd inlenlrire pini la impetuoa sa coda.

Concertul tn Ia major c,ucereQte publicul prin bogdlia sa
melodicl Ei ritmicf,, prin accentele sale cle sinceritate" qi mai
ales, prin arnploarea mijloacelor pianisti,ce 6i orchestrare folosite
de autor.

i

ir

I
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altul pentru pian gi ,orchestra. Orientarea catre genul conccrtant,
unul dintre cel.e mai populare ale muzicii instrumentale, ex-
primi tendin!a compozitorului cetre accesibilitate.

CONCERTUL PENTRU HAITPA $I ORCHESTRA

Lucrarea a {ost compusf, in anul 1955 intr-o pr.imi foa:rnfi
de cyartet pentru coarale qi harpe. Ulterior, a fost r-econceputii
in versiunea definitive de concert pentru harpi gi orchestri.
Alci tuirca este tnipartita, tenratica ei f iind strins legatir dc
specificul ritmic ,9i melodic aI f ol,clorulu,i nalional. Alitrrri de
ritmuri de joc, .cu arie intins[ de circulalie, intilnim inl,onagii
din sfera vechilor cintece popmlare culese de Anton l'ann.

Atmosfera de ,optimism qi voiogic, proprie pnrlilor de ex-

tremitate, ,este accentuatd de cadenpa de yirtuozi Late a hanpci,
plasata in finalu-l lucndrii. Alternind temcle lungi cantabile c,u

rnotive ritmice scurte qi incisive, concertul se caracteriz.caza
plin inlanluiri qi reveniri tematice intre pirli.

Pav'tea I, Allegro 
- 

un poco pesante, 'este structurati [n
formri 'de sonatd. Viorile expun cu ,elan terna I, cu accente vo-
ioase de joc:

.^ A)le$ro (urpoco pcsarte) 
fi

I{arpa solistd o neia de indatl gi o reexpune cu acompa-
niarnentul ,coardelor gr,aye, vio'lelor 

'gi v,ioloncelelor. O punte con-
duce d,iscu'rsul rnuzical ,ci,tre aparilia temei II, contra,itanta attt
pr,in cantabilitatea, cit qi prin expresia ei lirica. T'ema II este
intonati la 'inceput de harpa eolo :

Expozilia se inclreie cu scurte motive gi f ormule ritmice
ce yor fi dezvoltate in pirlile urmAtoare.

cursul dezvoltdrii, imbinarea polifonica a temelor I 9i II se

leagi- cu motive ritmice ce inticipeazi tematica pnrlilor ur-

ma'toaxe.

ln reexpozi{ie, rnaterialul muzical apare vaniat qi concentrat.

O scurt[ concluzie pune capdt primei p[r!i.
Partea 1I , Allegretto scorreaole, in misura on, este con'

ceputd in formd de lied tripartit qi in. atrnosfera unei noctu,rne.

Pe on motiv persistent a,l harrpei (ostinato) se insdileazd melo.

dia largd a unei viori soliste' Iatn terna I a m'i;cirii :

Secfiunea mediand, purtind in'dica;tia con spirito este con'

trastantil, ritmicl 9i vioaie, patrunsir de a'ccente de joc 
-arde'

Ienesc. ENpusa de orclrcstr6,'tema ei este reluatf, variat de harp6

iniliatd de un,

orchestr6. Ll

Migcarea se domoleqte qi pe nesimlite secliunea primd re'

vine' cu tema largi de [a inceput, 'dar de astd dati prescurtatl'
Intreaga parte II 'apare ca alternarea a doud momente de ra'
gaz ir mijlocul naturii.

Partea III, Ben uiao, in 'misura !, reia un motiv ritmic
enunlat ,fugitiv in partea I legindu-l cu o noud lor:m'ula ritmico-

mel,odi'ci, ,energici. Bste tema+e{ren a finalulu,i, ehdit in {onma

d.e rondo :

Printre cupi.ete apare 'un episod contrastant prin migcaroa

lui do.rnolitl 9i prin ,cara,cterul tematicii.

Reexp,ozigia coincide cu o codd ampld qi continuu dina'
mizati pina la cadenla harpei. Coda organic integratd in !o'

Secliunea centrala a forrnei de sonati este
motiy ritmic intonat in acorduri de harpi qi

194
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siitura concertuh.i es1.e baz,atii I)e mater;.'lul temati() al parfii II
imlrinat cu'rotivele fi'al'l'i. Cud"ulu prezirtr deci'n caracter
recapitulativ 5i ciciic. Partca III se incheie.o,, n,,.r1"."r" urni;cirii gi o concl*zie pli'a rle via{a in c.are trn.po .otl.ii .irrti
laolaltl cu viorile.

CONCERTUL PENTRU \riOAIiA $I ORCIIEST.RA Nr. I

Lucrare'a Iost comp'si in 1954 gi esr.e alcit.ilir <lirr 4par!i. ultirnclc dou* se cli'r-i fari i'treruirc.e. Ilazat pe i'to-talii alc cin tecul'i popular, pr.in ri trni.ca, u"..nt.l" 
- 

.'i 
-1r.o..-

decle de ar"'rorizare i1i 
^ 
instrumertat.ie, Co',rrri,ltrri'- trnrtl,, 

triorr.a

ttr. I. prezintii rrn puternic colorit romiresc.

- Purtea I, Recitantlo, senzu rigore, incepe cu. tenra plinci-
pahi a 

'iorii 
,sol,iste acornpa'iatf, ",l" go,rpt l iostrL,rr.c,rieli. 

",coa.rle. Primele do*ri mrisuri are teicij constituind i"oii".rt
inscnrnat cu,,au'in exeruplul de rnai jos" erocit prin intona-
liile sale alrrrosfera cintccLilui popular abinit.

// r., t, t.t o nt),tt. s. e r ) z,t). a )tot o rp.

. cintul ;;;;isr€ se hazerz,irpe ererrronrerc rcrnci
principale care r-a re'e'i aitroma sau sub,riferite r,ria1-iii.i"',1"-,
lungrrl intregrriui concert.

. ,ln cpi'sodul rne'dia', [ln poco sosterrtto, o 
'oui idee m.-zicrrlii irnbrgir!c5te tcmati,ca prirrrei prirIi. vioara 

"oli.ti""i,,,rn,(rlrce 
" rl.tlv c. i'10'aIii doi'ite. ce se slrprap'ue pe cirrt'l

violelor.

Revenireir rnotivului inilial (,,a") din exernplul nr. I , la
vioara solo, readuce iuceputul niigcarii cu intreag:r ei atluos-
feri cyoratoare. de Lraladi.

Partea I l, Allegro sclterzando 
- 

utl poco pesanle, adrrce,

in contrast crr,cantabilitatea prirnei rnigciiri, atrnoslera dc vc-

selic a iocurilor noastre po,pulare. Acea,stir partc este cliditl
irr fonna urmi sclrcr'zo:rvlnd in episodul tle urijloc trarli{ierua-
hl Lrio.

Cu olan qi umor. instrllmrerltole cu ,cro,alde ,expun l,curl
sc/rcr;o-ului irrrudita cu terna principali a 'primei pirIi.

Vioiciunca 5i sprinteneala ritrnicii a telnci de tnai sus arl-

trencazir cclelalte instrumenl-e alc orchestrei, sullatolii tlc lcrun.
rle alamii gi inslr'umentele rle lrercufie. diud naStele urtor c1,i-

soarlc dialogale intre vioara solista Ei orchcstrii. ltrstr{lc1ireu
si-iore$te continuu Si, prin alternirri de cre5lcri li descreltcri
rle sonoritate, discursLrl rnuzical ne cdlarrze5tc sLrrc rrio.

Itr tnigcare AlIegro. oboiul introtluce rnclodia prin'cipali
rrrcatii in spiritul nrucali t al unui cintec popular rle joc.

Aceastii nrelodie cste prelutta de flaut qi apoi de vioara
solista in ac:ceaqi di-spozilie utrtorisl.icii, pe lonthrl inilcat al

acourpaniarnentului rilrnic al orchestrei gi inrleoscbi aI instru-
nrcntelor cu coartlt'. llcvenirea primei sec{iurri , bazala pe tcma
di:r cxenrl.rlul nr.3, corld,uce spre concluzie.

Parteu, IIl, Xlotierato, LLtt poco rubnLo, se clesfigo:tri'irttt=o
.rtrnosferri dc lirism. Clarrnetul exl)ur1e rul tnotiv clntahil ce

rearninte5l-c de telna principalri a prirnci uri;cirri :

\-ioar'a solistii irrtuueazii cu cxpt'c-sivit-ate o Ilazri rnclotlioasrt
dr-'dcsubtul ciiLciir risrura la orchestri moti'r'ul prinr:ipal.,\cr:usti
ttv,ir clpatri un reLief plopriu atr,irrci cind instrrrtttcnl-trl soli st
intoneazii cu .clltlurii 1i convingcre url nou elcmenl- tematic.

f)ulrit urt scurt cltisotl mai rnigcat 
- 

ps66 piil nt'ossrt 
-urrtlc cintril viorii solistc devine rnai p.itirnag, mai infocat, ntc'

Alle$ro scnerzanilo ( un ?oco ?e,rante )

,'-.-;, Ftoe-
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lorlia i'i tiah a clarirelrrlui rcvi'c, crar ile asti rJetii la r,ioara
solistri, gi courlrrce spre inrlreierea rrri;cirii.

Iin 
, 
acorrl it__ pianiss.imo f ace legd tura cu ulti rna parte a

corrcertrrlrri 
- 

Allcgro giusto. Un dirilo;1 ins'fletii irt,,"'l,i",.rigi orr:hes tri prcgrtegte cadenf a instrumJntutui rou.t, .ur*, 
' 

pru-
s_at in -'ecliunea i'trorl*cliv' a liralului, arc rol'l de' a reaminti
eloncltelc leura tice din pirliic an!.erioarc.

llisc.re:r se intcIe;ic .si trompcta i'tr.or.l r.ice cu vioiciune*t'rotiv- sp'intcn de joc, ce va i.tiepli.i ror.l ,,n"i t.,,o-..{r"nirr t'arlr:ul f orrnci de ron,tlo in carc este chclit finalui :

.'r.eptat, intrea'ga orches irii i'tra in ac!iunea m,zicarri cese desfiigoarir intr-o at'rosferii clc vcselic a.trcnanl,r.'n"o,t ..
1;rrz,ile. 

irrtorrcazi fortt lcma-refrcrr, riorclc ii "i'"i 

-rr""r1rr 
iicla''ctul adnc 

'n nou cle,rnent tomalic (u^ cupiet) ra fel dcjuciu'6.

Aceasta va co*stitui tc'.rei.l un*i ins'ile1it dialog nl i.-
strumcntelor di. orcheslrir. In sfir5it, r.ioar. soli stli'i*,llog,,-
tegte rnelodiile fi'al'lui cu u' uldm ereme", t"r*i1., .r; 

"""cul,lc t.
ceea ce di ultimei. prrfi a co'cc.tu].i 

'n caraclcr o'iginal,legin<l'-l in rnod organic dc miscirir"'f ....,1*,,t", 
".i" 

,"oitrr,,.,-rea i' desfrigurare. itcesleia a tcmci ^pr.i'cipale' 
;i,," ;;;;."r.,,iniliali (vezi ex. nr. l) 9i a unor elerndnte ternatice d,in p:rrtcaa rloua. 

. 
Allcgr,, sclrcr:ctrttlo. lrrtlr.oscbi tcma princiP:rlr rr Ir.i-rnei prir{i r-a riis'na exprcsiv i. elri_"otlul li;""';r;,;-:,;'l" , iuu.usolistri gi tot ea va inchcia i' -ig.o." ins.flclirri IJ.n t i't'o --intreaga lrrcr.are.

Felix MENDEISSOHN - BARTH0LDY
(1809 - 18471

AL-rturi de contemporanii srii, Rollcrt Schumann ;i Richard
Wagncr, compozi torrrl F. l{entlcl-"-sohn-Blrtholdy esle ulr cxpo-
nent tlc seaml.r al rornantismului rnuzical gcrman.

El s-a niiscrrt la Ilalrburg, ia 3 februalie 1309, intr-o fa-

nrilic tle irrtelcr:tuali ri a stucliat tlin copilirr,ic pianul. r'ioaru

5i r,oinpozilia. Copil-minune, Si-a incqrrrt tle linrprrrirr caricra rlc

pianist-r:oncerlist. repurtintl succ,esc in Gcrmariia, I lalia, I,'ran1a

5i Angiia. La It dc ani era un dirijor ve,stit in toati Genna-

nia. alrrcciat p;:.in daml .sriu <le a insrifleti orc]rcstrcle $i rnrrsele

topnl6 in intcr.prctarea rnarilor capodopcre ale trccutulrri ntuzical.

Drrpa,ce a revelat pu'bli,cului german 5i ctrroyrcarr r.raporlo-

pcnrle,literatrrr,ii pianis'ticc nle rnarclui J. S. Blr:h, la l1 nrnrtic
1829 (tleci la virsta dc 20 ani), el a organizal. la Singa/irrclentie

rlin Rer-lin. prinra audilie a monlunentalului oratorit al canto-
rrrlrri tlin Leipzig, Patimile tltt,pci Malei. lnlrcgul popor gcrruiln

t Iost riiscolit;i inillat suflclollc de cornorile rle Irrrnnrscfc
rnuzicali alc acc,qtci capodolterc necrrnosculc pinii a tunr:i. Ser-

vil,rl cn rnodcstie;i prsirrne crcrliu rrrarilor illinlasi 
- 

Bar:lr,

trfrirrtlr,l. Mozurt $i Becthovcn 
- 

l{enrlclsshon-I}artholrlv a jrrcat

un rol de pr-im-ordin in cultura rnuzicalir a lirnprr{ui ;i a clat o

nouii orientalc nrtei dirijnrale.
?ntr-o er,i stetfii scurtir (a trait cu lrei ani rnai mult rlr:r'it

\[ozrrrt). [[cnrle]sso]rn-Bartholtly a croat l2l, dc lncrari, in rli-
1r:ri te gerrrrti mrrzir:ale. f)in1r'e aceslcr, vom citil t'it'tti Sim.f tnii,
Concertul petrIru, uioard. (nelipsit tlin repcrtoriul violoniStilor, cla-

toril;i fannecrrlrri sriu rnelodic 5i clegan!ei pocticc a facttrrii),
,lourr r'onretlo lrerrttu pirrrr. piesc conc{'rlilnto pcntnr pitrr 1i
rrrt:frcslri. dotrii oralortit Puufus si Elia.s. Ccle rnai populare hr-

crirri tle carnerir ale cornpozi torulrri sint insir c.cle sct'ise per)trlr
yrian. ('or)cepute in cele mai r.arilte fortne. do la cele clasile
(Prd,ud.ii 5i Frryi. 4 Sona.te). pini la {onncle libcre. ti pice ro-
rnantisnrultri, Copricii, lantezii ;i popularcle Ctntecc- {drii, cuxinte.

Crea{ia lrri F. l{endelssohn-Ilart}roltlv sc car:rcterizeaz.ir ltfn-
tr-{) suhstarrIrr lnelodici'r inspirati, izvorit:i rlin parlicultritilile

.4U*gro -gi.tsto
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Iietlul-ui 
-gennar, l)rrrrt.r-o orchestrafie stralucitoare, plrsii in sluj.

ba reliefarii plastice a irnaginilor lrnuzicale qi ,mai ales prin cla.
ritatea lormei muzicale.

CONCERTUL PENTRU VIOARA $I ORCI{BSTITA

IN }rI ilIIIIOR, OP. 64.

Inspirat, nobil Ei popular prin plasti,citatea Ei conturul fer-
mecirtor al ,{ltr"r.1r,i rne'lodic, Concerhtl pentru aioarri tn. nLi m,i,.or,
op. 64, de !-. Mendelssohn-Bartholdv este unul tlintre cele mai
frumoase giuvaere ale literaturii violonistice.

. Cele .trei.pirli ale sale s.e cintd firi i'trerupere, contopitc
i' 

_acreeagi unitate a discursului muzical, deqi contr.as tLrl ritmic-
r'elodic';i de migcare al pirpilor este foarie rrlarcat. I{endeis-
shon-Bartholdy_ r.rni'e, in privin{a acestei inovalii fo.rmaie- con-
tinuatorul 

'oului 
tip de corlccrl Iaurit de carl l\{aria webcr: ln

cunosctrtul siu Konzet.tstiicl ,pentru pian gi orclrcstrr, u,1r. Tg.
I'. co'certul <le vioara de'Mendelssol'r-b,rrriror,ri,- i;r.;-;*r.n-

trrl- soiist expune tema principali. a pri,nrei migciri 
'_ 

Ati.g,,t
nt.olto__ uppassiona-to 

- 
care ia fi apoi p,rel,."ii cle orchestra.

Pcu'tea I , _ 
Allegro molto ctpltussiinato^, in mi ntinor, inct:pe

c* o- {igura de acompaniament arpegiatii a i.stru'reniclor c,,
coarde, in piano. vioara so.lista i;i iiseileaza i* regist..,l ,,rp*-
rior te''ra principald de o lini cantabilitate, crrcia 

"uiiscar.r:l 
de

allegro mr-i dim'i'ueazii- expresivitalea. Larga rneio,lie priuclp"lri
e'ste formati di'doui Iraic a qi b (ex. li, cea di'tii alcituii.ii
din B mEsuri, a doua constituita din 5 rir,rsuri. \i,rur.a *p*t,,
tema principali pe aconrpanianrert'l ega,I al coarirelor susti.trte
d'e pizzicatel,e co'trabaqilor. Iata infili;area terrei prirr.iipaie,

Yioara solistri atacir un pasa j -strirluc.i tor de trioletr: ('e con-
tluce discrrrsul ,mrrzical spre un episod de octavc suitoare. Upi-
sodul octavelor se rcpetli gi se dizolr.i tlin 'ou in triolete, acest
n1A,rg arrnonic si melodic prcgaliud primul tu,ili orclrestral in

20a

carc terna principali rasuni amplu. Contrallasurile, {agoturile
gi viorilc preiau ultimele patru misuri ale primei fraze a tr.ernci

principale (cx. 1 a) in tirnp ce fig'ura grpegiail 'de acomparria'

inent,- care la inceput aparfinea coardelor, trece dc asti da{I
la olloaie.

Suflitor.ii de lernn intri apoi in sonoritalea {ortissir"o (ft')
cu un nou motiy rnclod ios, pc care f agoturilc ri contrabasii
il acornpaniazf,.

Intieg acest rlpisod servegte la introducerea unci tenre noi

care-;i va dezvalui insenn:itatea in sec{iunea medianii a lornrci
tle sonata, adicl in dezvoltare.

Urmeazi apoi un episo,d rnodulatoriu, neliniq;Lit Ei pirtruns
dc o exprcsie durenoasii, in care vioara solis ti v:r slrirLlate url
qir de ionalitali, conducind spre tcrna secundari intonata Ia

inccput dc clarinete qi flaute, preluata apoi de instnrmerltul
soli s t.

Dezvoltarea se bazeazf, indeosebi pe o temi tle tranzilic
care risun.l la vioara,qol'isti in tirrap ce su{lrrtolii de lemn aconr'

paniaza in acorduri. Intreaga orchcs tri intoneazii aceast[ me'

lodie pe carc suflator:ii ,tle lernn o leaga 'de pr,imele 'doui tui-
suri ale ternci principale.

Acest frtgrnemt ternat'ic va irn'brdca un ve5rnint orchesl-rtl
foartc variat qi irc el se va clidi cre,slerea sottora ce conduce sprc

cailen6a atl libitutn integratii de compozitor in tcsii l-rrr.t prirnei

pirr'fi. Dc remarcat in aceast.l catlenIi lanlurile tle triluri cintal-e

pe coarda sol, de un efcct durcros.
Trecerea spre reprizi, adic2i spre reluarca matcrialuh.ri te-

rnatic, cste magistrali. in tinrp ce instrrLrnentul solist exccrrtir

o figura arpcgiata, viorilc, fiautcle qi oiroaicle rcacluc intr'-o

sorroritate estonlpati ( 1tp) tema princ,ipald. De irr<latir ce aceasta

aI.)are. {iguraPia viorii solistice coltoarf, in acornpaniametr t. (l

inclreiere in Inigcarc vie, Presto, pune ttapit prirnei p:ir1 i r
concertului.

Purtca II , ,4ntlsn,Le, estc precedatir dc o tranzi!ie origirralti
qi poet'ica. Fagotul tncn!ine o notri a acor,tlLrlui final al prinlei
ptirfi in timp cc flautele, clarinetelc Ei coartlele exccute prirnele

mlsur'i ale unei introduceri. Corzile expun apoi fn canon o {i-

Ia-o

v"i),t ,"t,
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guri de acornpaniament cleasupra
p,Lule o melodie de o pdtrunzltoare

ciireia 'r'ioara solis tI
melancolie qi ,duioqie :

Clarliti in f orma ,unui lied, Andantele are in qrartea de
mijloc o i'dec noui, in tonalitate minori (la minor), intonati
tle viori qi suflatorii de le,mn qi 'dublati de fagot 9i violoncel.

Acea.sta rnelodie ce risunA pentru p,rima oari insotiti <le

url tremolo al coardelor est.e insuqitd,de instrumentul so,Iist,
care-i dd o expresie calili qi convingltoare. IJn dialog aI viorii
soliste cu orchestra pe marginea temei princirpale (ex. 3) consti-
nuie lruntea cltre readucerea primei secliuni a AnrkLntelui.

Parteo, III, Allegretto non troppo 
- 

Allegro molto uioace,
este ,gi ea pregatitl de o introducere sc,urtf, 

- 
ALl,egretto non

troppo 
- 

de numai 14 mlsuri. Ea ,constituie o rpoetica tranzi-
{ie catre {inalul strilucitor al concertu'lui.

In pulinele misuri, vioara solisti inloneazi o de,licati
can tileni.

Resimlim parca regretul unui f armer: risipit atunci cind
aliirnurile marcheazd un r:itm ,decis deasupra cimia se inalpir o

figurd arpegiatl, g5galnicl, a viorii so,liste. Din repetare'a accstei
figuri se va avinta ca dintr-un ar:c incordat tema prin,cipah ve-
sel:i gi glumea{l lpe care tot instrumcntul solist o va intona
inlr-o nuantit pianissinto leggiero, sugcrind un tlans de {i.in{e
lnaripate:

Flautele gi clarinetele acornpaniaz| aceasLi spiritualf, melo'
die cu vesele gi gralioase a,cordur,i staccate.

Din aceastd temd sprintcni, vioara solistl va trece apoi
irrlr-urr lrasaj de figuri mi.qcate, acomrpaniati de pi:zicatele cor-

zilor. Estc trecerea spre tema a doua ce risuni la viori.

2A2

In atrlosfera jubilanti a cintmlui orchestrei, vioata solistA
va aduc.e acestei meloilii o concluzie de trei imisuri.

Oboaiele preiau tenta sec,undarr spi deschitl cu ea secfiutrea
meriiana a dezvoltirii unde o cxeFtere sonorl a masei sitn-

f onice marcheaz:i purr,ctul culurinant. Prelucrar:ea contrapunc-
Lic[ a temei princi,p,ale (ex. nr. 4), c'irculafia acesteia din or-

cherstra la instrumentul solist, alcituicsc rmiezul dezvoltirii.
\'.ioara solistri executf, apoi o gami cromaticii 9i se avintd
spne neprizir care insii aduce noi ;i neagteptate clemeule iu
prozcnterea plini de culoare a ideilor principale.

() cotla striLucitoar:e, in care rf,suri temele pnincipale, pun,e

capAt, intr-o volburl ,so,nord, acestui final ce intruchipeazi ,cu o
rnare plasticitate ,stilul vir.tuoz qi in ac,elaqi timp cantabil al
cornpozi torului.

CONCERTUL PEI\TRU I"IAN $I ORCIIESTRI, Nr' l,
IN SOL MINOR

DeSi mai pu!in cunoscut decit cel penlr.r vioari, Con-

certu.l in. sol minor, op. 25, rep,rezinti un aport demn ile lrrat
in sr:ami al cornpozitorului la imbogif irea literaturi i conccr-

tistice de p'ian.
Lucra,rea se deschide cu o terni introductivir, in mi$-

t'.atc l]'Iolto ulLegro con fuoco. care, pornind de la pialtrt, ajunge

crrrintl la f ortissimo :

,4f o / t.o t1 l./ r'!/ /'o con lL oro a a'

supra-

P,ianul se avinti de indatd in
expansiv. 'fema aceasta, care apare in
in{luenla stiluiui romantio involburat
cste o melodie supli; erpttnerea ei

iuregul 'muzicii cu un motiv
,continuare, ,la so'list, vldeqte

al lu,i \Ve],rer. Telta secundarA
,este incredinf atii solistului.

A ildsftlc

,tqorc ?? c ltyEuro
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I)ezyoltarea incepe cu motivul avintat cll carc-Si facuse
apari,lia pianul. ln repr,ize, tematica este adusi, ca de obic,ei,

cu schimbiri de orchestrafie 9i plan torial.
Partea I a,concerlului se leagri 1le ne,sirngite cu rnigcarca ur-

mitoare, Anclante, Iisto o pag,inir romantica, visritoare, in care
solistul cooliereazi cu corul rroslalgic al violonce'iului, violci, {ago-
tului qi comului:

Furteu, 11 a concertului, carc cste alcituit din 3 secfiuni,
este dom'inati de tenra tle mai sus.

Trecerea la Jinal - 
Presto o face acelaqi motiv de

semnal care risuni Ia corn,gi trompete gi intarit de pian. I'e,

acest nrotiv e alciituiti o introducere dupn care urmeazii
prirna lemi pro.priu-zisa a ultimei par1i. Ea e str:ibiitutri ds
su{lu dinarnic :

1l lo ll o A I l*1J ro c v i vaco

Auzirn insi aici gi nrotive tratrsparente care ni-l ar-nintesc

pe l'Icndelssohn din f ecrica muzicri la l/isul unei nopli de

uarti. In final siut revalorilical-e elernente tematice din partea I.
Conccrtul se incheie ,cu o secfirrne strilucitoare -- r:ode 

-care ofera protagonistului prilejul dezlirnluiri i -spectaculoase
a virtuozitalii.

2A4

Wolfgang Amadeus MOZART
(1756 - l79l)

Nas,cut ia 27 ianuarie 1756 la Salzburg, in Austria, intr-o
f arnilie de m,uzicieni, Wolf gang Amadeus t\'fozart a murit la
5 decembrie I79L, [a Yiena, irrainte de a implini virsta de
35 rle ani. In scurta sa viald, acest genial ,compozitor a des-
faqsurat un intens gi multiiateral efort creator, aproap.e unie
in islor,ia muzicii, iml-iognlind principalele genuri qi fonne cu
Dulneroase capodopere.

F-icind din maeqtrii trecutului gi ai vremii sale calauze
sigrrrc in crrcerirt:a mdiestriei artistice, llozart a valori{icat,
in t'clc aproape ?00 de lucrari ale sale, toate posibilitalile de
cxlrresie ale s tiluriior unrzicale. El a pus cu o egala sfilu-
crire qi for!a meiotlia, polifonia fi anmonia in serviciul dez-

vAluirii artisticc a unui bogat corr{inut de jdei gi senti'mente
rle rrn umanisnr profr,rnd.

- Deschizatol de ,drurnuri noi in teatrul rnuzical, autor de
nrisse. -.inrIonii, concerte, uyerturi, selenade, divcrtismente, cil-
sa!iuni. cvartete, sonate, arii de'concert gi lieduni, Mozart a

fecnndat cu geniul siu toate genurile gi {ormele muzicalc,
ast{t:l incit nici unul din ele n-a rimas in a{ara sferei uirnitor
de largi gi cuprirrzii toare a talentului siu unic.

. "[.oa tc crcatiile -"ale s trrilucesc qi paipiti de sentirnentul
pasiorrat al dragostei falri de viall, oameni fi arti. I'retu-
tinrlcrri se afirmii entuziasmul unr,ri suflet setos de {ericire 9i
Irrrnirrii, carerfi invc;rninteazA suferinla, a,splragiile, lrristefea

5i lrrrr:ur:ia in {rurnusele sonord desivir'gitd.

""lIozart - 
a spus marele compozitor sovietic D. D. $os-

takor,ici este tiner.e{ea muzicii, mugurele veqnic tinar c:e

aduce ourenirii bucuria innoirii primdviirntice. IatA in ce cons[i
forga si rniirefia artei sale, ce nu s-a olilit in decursul vre-
mu rilor'u.

ln crcillia mozarti:rni, conccrlul pentru unul satr nrai multe
instnrrnente gi orcheslra ocupi un loc deoseibit. El ne-a lisat
27 tlc concerte pcniru,pian. [i p,entru vioari si 12 penrrLr oli{e.
rite instrumente de suflat. Concertele sale incheie, p,e o inalta
traapta de desrivirqire, indelungatul proces istoric de delirni
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tare in catlr.ul sirnfonisrnuiui gi de cristaliz,ale Iomualir a sti-
lului concertant.

liolma dc so]ratd {olositri in primcle lor mi;cit:i, rp:trs
rnult imbogAliti in coniinutul ei ternatic, dalori tir r:oncepglci

csteticc a hri trlozal't, care vedea irr muzici o reflcctarc a

vielii, o ciocnire de for.{e,'caractere, senl-irnetrtc Ei ginduri.
Sfera'tle inragini a concer[e]or sale este larga gi uinritor tle

cuprjnzf,toarc, dezvoltarile sint pline de terrsiune drama l"icr-r, iar
solu[ia conlli,ctelor iniliate in prirna lor rnipcarc apare intr-o
apoLoozi de lurnina 9i optimism, in slrilucitele sale finaluri,
struct,urate in f orma de rondo, rondo-sorwtri sau telnii cu

variaIiuni.

CO]\CERTUL PENTRU PIAN SI OITCHESTITA

IN }TI BB}TOL MAJOR, K.V. 277

Compus in LiiT Salzburg, Concertul in nd bennl nxt'ior
pen.tru, piart ;i orcltestrd se resirute in {actura lui formali, ca q;i

in profiluL te,rnaticii, de inriurirea ,concertelor de vioarir scrise iu
1775 qi indcosebi a cclui ir la major (K.V. 219).

Conceput pelltru o orcheslri alcituiti din douii olloaie,
doi cnrni gi cvintetul de coarde, Concerhrl trt. nti bemol nmjnn'

reprezintri, din punct,cle vedere stilistic, inceputul. afinnarii
unei noi conceplii a compozitorului a-qupra rnuzicii concertante.
Se oglindegte in paginile lucrarii rnauicra dialoga ti in 1r-;r tarea
pianului gi o.rchestrei, ce ya atinge culminalia in concertele
cle ruat,uritale, comlluse in rperioada ,,rcaderniilortt viencze.

irnbinarea in paginile lucririi a stilul-ri virtuoz cu cel can-

tabil-instrurneutal, dialogul dintrt: solo ri tutti, care animii
dezvoltarea prirnului Allegro, aparilia uuol' rcrilltive, ttlin-
cimea serrtirnentelor exprimate in nrigc:rrea lenta ( Andantino ),
nobleIea tcmelon l,irice gi pregnan!a, avintul tinr,.resc al teme]or
din All,egro, cu carac terul lor de operir buf ir, dau Concertu.Iui
in rni bemol major o fizionomie aparte in gir'ul lLrclarilor si-
milare ale perioadei dc tinere{.e. Mozart insugi a acordat lu-

cri'rii o insemnirtate qi o preluire 'tleoseiiite, scriind cadenlelc
stil'istice atit la prinra cit 9i la ultima parte.

Cele trei pnrfi ale concertului sint:
Partea I, AIlegro. De la 'cele dintii mirsuri ale Allegro-

ulrri inipiarl se remarcd maniera clialogo.td. in care este expusl
ideea principala. Orchestra intoncazf, cu energie prirna utisuri
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a temei pe care pianul o

elan orchest'ral :

completeazi, smulgrrrd-o cu tinercsc

Tema I, cu un rritm pitimag qi viguros, qi c'u linia ei

suitoare, igi va pune pecctca pe intregd" Allegro.
Reluincl firul rnuzical intrerupt de prirna izbucnire a piir-

nului, orchestra va expune cele douf, teme ale mi;cirii, urmxte
de o a treia itlee, conclusivi, in timp ce pianul va suprapune
pe ultimele m[suri ale inlroclucerii simf onice un tril prelung.

ln cursul preambului or:chestral, riisuni, pe f ondul unei
figuralii muzicale, eleganta gi fennecitoarea temi II:

Ccle doud teme,
trastant,'sint urnta,tc
clusiv.i, expusii cu o

cu u1l conlinut emolional puternic coll'

dc o idec rn,elodicri llouii, cu furlcIie con-

nuanfatn exp,resie ile coar:de :

PianuI reintrf in acliunea muzicali cu arninlitul tril, all'
gajindu-se intr-un insufle!it dialog cu orchestra pe teuroiul

celor ,doui teme principale.
Dezyoltarea, lipsita de obiqnuitele elemente noi, introtluse

d,e Mozart in majoritatea concertelor sale, prelucre;rzi;rrlplu
tsrna I.li indeosebi avintata sa miisur[ iniliale. Stilul dia-

logat se men{ine in tot tirnpul dezvoltarii.
Dup[ rprizi , cadenla originah su,bliniazd contrasttrl te-

matic'gi conduce spre s,firqitul. acestei pir1i.
Partea II , Andantino, exprimi o intensi Ei dureroasd

emo!ie. Or:ice element ornamental dc 'facturi virtuozd disp;lre,
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Un episod orchestral, de proporlii
veste ca pream-bul la enun{,area unei

pcntru a lasa si risune un ritm suspinat gi o melodicl pltrunstr
de accentete unei recitdri dramatice.

Orchestra €xecuti un preludiu, in care viorile, intr-o con-

Linui irnitalic, $optesc 'parca suspine inibuqite deasupra ci'
rora pianul igi inallir cintul sau de o pitrunzltoare Ei resern-

natii d,urere :

prin legalo 9i cantabilitate expresivA, fru'muselea evoc-atoafe a

i,rr*i m"elotlii' tle un farmec dlosebit, al cf,rei ritrn legandtor

Fe apropie tle acel'a al unui Ldrudler.

Meiotliu menuetului este prezentatf, in patnu varialiuni, in

elecursul cirrora pianul ici pastreaza rolul dominarrt'

?ema refrenuiui, insolitf de cuplete, conduce, in miqcare

vie (Presto), spre cadenfa finali.

CONCERTUL PBNTITU PIAN $I ORCI]T]S'J IIA

IN RE MINOR, K.V. 466

Prin .arnpi6area dezvoltarii sim,f onice, rpri' {r'arna ti,-uuttrl

gpoziliei dintrc pianul protagonist gi colrl inslrurnellll al or-

cLestrei, prin aimosf cr:a lui 'dureroasi ;i il]cordata 
. 
in acclaii

timp, deicinrnirrata in parte ;i de tonalitatea re nt'ittar, acest

co,n-Celt reprezinta un homent din t:ele urai sernnifdcative ale

fazei,rle iatLrritate deplinl a lui ]{ozart. Stilrrl nou simfonic

p€ care Mozart il intem'ejazi c'u aceasti lucrare va fi conti'

nuat rle Beet|oven,9i Brahms cu alte rnijloace lrtistice tie

expresie.
IJeetlroven a {os t conqtient de elcmentele noi care abund a

in paginile Concertului tn re minor 
- 

cu care qi-a fitlut de

altfil 
-debutul 

ca pianist la Viena 
- ti pe c:r,re il considcra,

alitpri cle lncririle lui Bach, o piesi cle fond di1 repertoriul

siu pianistic.
Lei" trei pdrti ale ,concertului sirrt: l. Allegro, II. Ro'

manla; ill. Rondo. Orchestrafia originalir s'e blazeaztL Tre or-

ch"estra dc coarde, flaut, doul oboaie, doui clarinete, doul
fagotnri, doi ,corni, doul trompete, timpani.

Exceplionala bogdlie rnelodica a lucririi se evidenfia,zi

chiar tlin- prima parte, unile gdsim nu mai putin de qase ele'

nrenle temitice. Resursele expresive ale orchcstr:ei sint aici
l'olosite cu o putere de invenlie qi cu o vigoare c'ontrapunctici
egali cu a celor mai frumoase sirnfonii.

lrqstrumentele cLr coarde expun, in nuanla pia'no, un motiv

sincopat, dedesubtul ,c[ruia se il:emarce o {igur5 migcati a

r:ontrabasurilor. Acest rnotiv ne conduce spre culminalia temei

lrrincipale, ce rEsunir energic in f orte.

Introilucerea orchcstrala iri af la con,cluzia intr-o noui me'

lodie plini ,de o relinuti melancoLie a instrumentelor cu coar:de.

Abia in acest moment pianul enunfii o melotlie nostal-
gicir, visitoare, dur:eroasl :

mai mici
noi idei

prirnul, .ser-

citre pian:
cai

de

Dupa repetarea liberd a ideilor principale, cirora li so

arlanga f iguri Ei ,desene melodice noi, o cailen![ in miiqcare

Att.dante incheie, intr-o atmosferi po,etici, aceas,tf, admirabile
parte lentir.

Partea III, Rondo-Presto,
verv;i ce aminteste, pr.in urnor
mate ale unei opere bu{e.

De astd data. pianul solist igi
rlesclride acfiunea cu o tema animati

este pitrunsi de o scinteietoare

;i impetuozitate, de scenele ani-

atribuie rolul principal. EI
care va avea rol de re{ren.

Primul c,uplet, de o alurd zglobie, rdsuni cu zburdalnicie
de cloLpolel, intii la orchestri Ei apoi la pian.

O cailenld a pianului intenvine ca un nou cuplet sau

ca o concluzie a primul,ui cuplet.
Ilofrelul risunri tliu 1ol, inrpetuos gi striilcitqr:. la pirrn.

dupi care solistul aduce un nou cuplet.- 
O alta cadenli marcheazf, sfinqitul celui de al iloilca cu'

plet. Pianul solo intoneaz[ apoi op'isodul menuetto, subliniind,

208
t4 - Ghid de concert 209



I)upi cxpunerea acestei idei ce face parte
melor principale, or"chestra intri in acliunc, in
solist irnpodobcEte cintul sincopat al coaridelor
broderi,i sonore.

Instrumentul solist
rasunc o melodie parca
bArbltesc :

Cu aceasti noui idee, expunerea ,ampl5, sirnfonica, a rna-

terrialului ternatic se incheie. Dezvoltarea este de o vigoare E i
un draruatism beethovenian.

InainLea incheierii partii I, solistul executi de obic,ei o

eadenla 'de }lurnrnel; Beethoven a llsat qi el o asernellca ca-

denla scrisir,li cintatii de el ori de cite ori intcrprcta ircest
concert.
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Partea II, Roman7r.r., re,prezinta, prin atmo-sfera inginrlrrrrrtA
,5i poetica ce dominii in prima gi ultima ei secfiune, u.n srlr-
prinzdtor contrast fafi de impetuozitatea dramaticd a Allegro-
ului inilial.

Luind condu,cerea discursului muzical, pianul expuue de
Ia inceput o rnelodie ilulce si duioas[. o adevirratf, evocrre Ii-
rica pe care o continua orchestra.

DupI ce orchestra repeti tcma de lrai sus, pianul rir-q-

pLrndc cu o frazf, meloilici, de legatur6. cc va servi Ia rerrdu-
cerea melodiei initiale.

Ceea ce unmeazd este un episod cu totul ncaslelltat.
Itianul 'declan$eazE ,o drarnaticd qi irryolhurati f antezie, al
cirei romantism se sprijinn pe arta clavecinistici a lui llach,
prevestincl totodatd pianistica beethoyenianl. l{elodia este rlcs-

Ii,guratii cu generozitate;in cele doul registre ale pilnului
nu.rnai de rn'ina stingi, in timp ce mina clreaptd excculi in
jurrl ei un contin:uu desen fremiitritor:

Aceasti furtunoasd fantezi.e, intii in tonalitate minord
( sol nrinor ), se rcia in tonalitate ma jord ( ti bentol nn jor ),
tlupi carc o scurtr cadenIi readuce cu nea$l.epta1A poczie Si

delicatele ideea iniliala, reexpusa de pian qi apo,i de orchestra.
Coda esle cliditl pe un rnotiv de logltur5, tlin ale carui eie-

rnente, compozitorul va !ese vra ja celei mai strivezii gi mai
poeti,ce incheieri.

Purtea, III , Rontlo-Prestissinto, este stribdtutd de accetrte

de veselie.

din
timp
'cu

grupuI tc-

ce pianul
adevarate

a face sii
rnintlrLr qii

interr.ine din nou pentru
rrrlri lutnirrocsrt, cu un ri tm

ROHANZA
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Rondo-ul are rnai rnulte rteme, dar dintre accstea se re-
ma_rcri- predominanla a doua melodii pr.incipale, organizate in
cadrul forrnei de rondo-sonatd..

Pianul are iniliativa acf iunii muzicale. El erruntd ,o ayln-
tati melodie pe care orchesira o duce mai cleparte.

Concertu,l, f,n kt, nmjor p<rntru, pian ;i orchestrd este alci-
tuit din urrnitoarelc trei rnigciri :

Psrtea I , Allegro, este collccpLrta in f ormil de sonatir cu
tr.ei elemente ternatice. Larga partic,iparc a aparatului or-
chestral la enu'larea ideilor 9i la prelucrarea lor ie oglinclestc
in introducerea orchcstrali cc prccecle intrarea pianolui, {l-
cind o prirnir expunere a ternelor principale.

Grupu.l instrurnentelor ,cu coarrle intoneaz6, illtr-o sono-
rilate discretd (pictno), lcma I. ginga5i, gralioasa ,gi uqor rne-
ditativn p'rin teldinfa ei coboritoare :

Su{litorii reiau rnelodia de mai sus; dupi o alternare
de acorduri, o idee rnelodicf, de rlegf,tura, intoni[e de intreaga
orchesl,rii, rre condttce spre tema II.

Aceasta rdsuni la.coarde in sonoritate piano Ei are un
caract€r duios, inrudindu-se cu tema I.

in linia undr-rioasir a tem,ei II, in libertatea cantilenei, in
intonaliirle ei calde, aproa,pe vocale, di,stingem izvorul comun
al rnelodiei instrurnentale gi vocale a lui Mozart." Abia dupd expozilia orclrcstrali, pianul reia singur, feri
acompaniament orchestral, cele douir teme.

Dezyoltarea surprinde prin f actura ei. Dupe cla-"ica exrpu-
nere a ,celor doua teme, ne iputeam aqrtepta la i tlczvoltor" 

"li-diti pe prelucranea acestora. Dar dezvoltarea primei par!i este
banat| pe un 'element ,te'matic rrou, expus de 

-instrum,entelc 
cu

co:rrde intr:-o accentuare a dispoziliei liri,co-meditative :

O a dnua tema principali este cintata tot de pian dar ea

est,e repede umbrita ,de revcnirea celei dintii.
Dezyoltarea aduce gi ea elemenl'e noi, sub f oarma unui

motiv ale cdrui misuri sint alternativ expuse de oboi qi ,pian.
Dirr tema princi;pali, antrenanti qi tincreascii. a ronclo-

ului revine, conducind spre ultimele mlsuri ce incheie lurninos
(in tonalitate majora) acest adm,irabil concert.

CONCERTUL PENTRU PrAN $r ORCHESI]iA
TN LA MAJOR. K.V. 4BB

Lucrarea -' cornpusd la Viena in 1786 
- 

este una rlintre
cele mai {rurnoase scrise de llozart pentru,instmmentul siu
preferat 

- 
pianul.

S-a srrhliniat adc-"ea sensul psihologic al tonalitilii in
crea{ia lui Mozart. Tonul lui la major este acela in care rna-

rele compozitor gi-a ,conceput lucririle sale cele mai frumoase,
trai lirice, rnai duioase qi mai pline de o inspira!ie profundri"
poclicir 5i muzicala.

Concertul se remarci prin pnospcfimea irnpresiilor, hrnrino-

zilittea imaginilor, traduse printr-o mare abundenIri melodici,
precum gi pir:in alternarea dispoziliei generale lirice cu epi-

soade in care se manif estii tendinla spre umor {in, speci f ir
gindirii lui $Iozart. Cu totul remarcabile este forla emotio-
nald pe care o degaji cantilena migcirii lente (Ada,gio), Ire
care cornpoz'itorul a f ost silit s-o repete de trei ori cu prilejul
primei audilii ia \riena.
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Melodia ,de

Garne qi arpegii,
rnai sus €ste tratati in
f iguri strdlucitoare, vervti

stil contrapunctic.
qi nerv ritmic im-
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Reluarca itleilor;i varrierea lor, treccrea celor.
orclrcslrir la pian ,si invers, condrrc la o incheiere in

ping desfigurarea muzicii (:ritre reluarea uraterialului lcmauc
(rerriza)" dupri car:e catlenfa pianului solist, de un stil vrr-
tuoz (scrisii.chiar de cornpozilor), conduce la incheierea prilller
ntigcri ri.

Itortea lI, Adagio, este stribituta de o patrunzetoare
poczie. Intonalii duioase se infra!esc cu o dispozilie no-q1al-
gicii irr rnelodia principalii, expusi de ,pianul solist intr-o Ie-
ginare de siciliani (dans lent in $ ) :

Ritmul, miqcarea qi unele interyale expresive (s.erta) amrn.
tesc cle fragmentul Lacrynosa din nemuritorul Reqtient mo.
zar t;il n.

l'raza ruelotlioasi 
- 
a pianului se prelunge;te de-a lungul

a 12 masuri, pinii cind orcl.u'stra aduce o no.rl melotlic.
,\ceasta este,curind unnilti de o a treia. la fel tte e_xpre-

presit'ii. de emofionantf,.

lnldnluir.ea 6i revenirea
nului 'din er. 4, da'Lr pnrlii
a d,elerminat pe unii 'tlin
(SainrFoix) s-o compa,re cu
irlti tulrt Ch.ermesa.

acestora, cu prcdoluinanta refre-
finale o exuberan!ti deoscbitd care
comentatorii crealiei lui llozart
celebrul tablou al lui Rombnan'dt,

COI{CERTUL PENTRU PIAN $I ORCHESTITA

IN DO MINOR, K,V. 49I

ln giml celor 27 concerte pentru pian qi orchestr[, cele
.crrncepute in tonalitatea minord (re minor, K.V.466 9i do
ninor K.V. 491) se remarci prin dramatismul facturii lor sirn-

fonice, prin atmos{era lor dureros incordatf,, prin coloritul or-
chestra{ boga't 'qi nuanlat, in f ine, prin gravitltca ideilor 9i
sentimentelor exprimate cu ajutorul tematicii iegite cu totul
din anlbianla generali a obignui tului stil conccrtant din se'

tolul XVIII.
Concertul tn do minor se remarrcl poate gi mai mult decit

cel in re ntinor pnin dramatismul sau. Persona jele acestci
drame instrumentale sint : pianul sol,ist, or:chestra qi grupul
instrrrmentelor de s'Lr.flat, desprins din masa simrfonica pentru
a participa la ac{iunea muzicald, aidoma grrrpului concertirto
( gnup rnic ,instrum,errtal, coarde sau suf latori, 'care, in {orma

lrreclasicii ilen'umitI concerto grosso) se detageaza din masa

sirrrf onica pentru a indeplini funcliuni bine individualizate).
I n arf ara de aceste trei persona je, ,concertul abundri de perli
solis[,ice <le o mare explesivitate, incredinlate flautului Ei

clarinetului.

I)in punct de vedere al conlinutului emolional, cele doua

conccrte in tonalitate minord dezviluie o noui ,ostetricI muzi'
calii, o noud atitu'dine a creatorului in fala vielii qi artei. Corn-

pozitonul s,e arati aici mai pulin preocupat dc a place audi-"torului 
(aparpinind lurnii saloanelor) decit tle transpunerea

pe plan simfon'ic a celor mai adinci qi intime triiri.
Concertu,I tn do nr'inor a {ost scris in 1786, in acelagi an

in cirre compozitorul a terminat opera l{unta lui Figaro' Dactr
:in opcra amintit[ mai sus Mozart ne apare ca un poet dra-

rnatic ce imlrini lirismul cu satira, in Concertul tn do minor

cl ni se in,f dligeazd ca iln poet al suf erinlelor omului, ciici

pr.in liri-"mul sf,u temperamental strabat accentele durcrii 1i

chiar ale incordirii eroice.

expuse de

sonoriti pt

puternic fttA

soli st exl.rune

rarii inyen I re

tlin ce in ce mai stinse.
l)artea III, AIIegro assoi, atluce un contrast

clc purtea medianl.
Ciu imltetuozitate, cu velvi gigalnici, rpianul

terna principalii a rondo-ulti, stribitutir,l. o
ntclorlicn.

flrchcstra rcia tema de rnai
coartlcle (in piano) aduc o lrouir
erprinere participa Ei suflitorii :

sus in sonoriteli arnple,
melodie (cuplet) la a

apor

cirei

La intrecerea clintle
tintli a senLinrentului de
dc clcrnente tematice de
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pian Si orchestri, la sponrea
bucurie, piauul rnai aduce o

o egliir yivacitate:

con-

-qert e

Allegro
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Orchestra!ia concerlului colnportl: un {laut, dou[ oboaic,

doui clarinetc, douii {agoturi, doi corrli, doui tromp'ete, cvin-

tetul de coar.de 
"si 

tirnpani.
Partea I, 'lLlegro, ne introduce intr'o lume de itlei ;i

sentimcntc in care pulseaza ritrnuri incordate, cornbative' 
- 
C'ro-

matisrnul expresiv it tetnelor, ritmut Lor lelinigtit, protlonri'

nanla colorrtului incfuis,qi cu rare pete de lurnilrii, fream:itul

neliniqtit al timpanilor sus!inind izbucnirea alirnurilor, toatc

acestea contribuie la situarea confinutului emofionai al pirrli i I
in s{era ac,eleiagi oscilafii caracteristice sufletului mozarti att,

in:tre ,,teanta qi nddejde", (Imnter zwischen Angst und llolinwng)
la ca.re se ref eri unelc scri sori ale compozitorului'

Din atlincul orchestrei, instrurncntele crr coarde, cirora li
se adatrga glasul grav al fagotuiui , exp;un' in piana-,'la unison,

meloilia 
-p'rincipali - 

- 
terna I 

- 
de un cara'clcr tlureros, neli-

niqtit, pitruns de jarul suferinlei.

Tema se irrrudegte cu ideea principah a Concertului nr- 3

pentru pian. si orchestrd, de llcethoven, la fel de dramatic, scris

in aceeagi tonalitate.
Dupd aceasti aparilie a temei, la inceput dureroasf, qi

apoi f tirtunoas:i, atmosf era se |l1i'qtegte, lasintl sir se alrla
giasurile ingenf,nate ale ofuoiului ;i f agotuilui, ce into'eazl o

Irazi- ce pur" u fi o corqplelare a rneloiliei din er' I'
Grupul concertino se constituie tre'ptat prin arrga j.area suc-

cesivi a f lautului qi a clar.inetul*i la expunerea unui eieme.t

tematic sectrndar, reda't in intregime de f laut. Din nou sono-

ritatea,orchestrei sporegte.

D,upd ce f ace o ampLi expun€re a tcrnei I, pianul solist

intoneazl, intr-o sonorttate mezzo forte Ei fara aco'mpaniament, o

me,l,odie melancolica :

8#" Pto, 71f etTztvstizo

+;

I'ianul r:eia apoi tema I (ex. l) pe

intonind-o in ,intervalc mari, cu salturi
gitul expunerii, solistul executi gilme

- 
qi pu.ntea c[tre tema II 

- 
pe care

ziLLoare sonoritate (d,olce) :

care o prezintri vartat,
caracteristi'ce. La sfir-
suitoare'Si coborltoare
o expune intr'-o pitrr- n-

Cu aceastl nouf, melodie, mingiietoare, suavi, tonalitatea
se schimba din ,nou (nti bem.ol major) ,gi o date ,cu ea. lu-
mina .1i speranla par sd pitrundd in lumea indureratd qi in-
cordati a p'rimei pnrli.

I)ezvoltarea (secliunea centrala a,miqcdrii) 
- 

lirgiti prirr
grupul ,ideilor principale ,qi secundare incepe cu o norra
rurclodie cc risuni la orchestri, expuse de oboi qi inginatii de
clarinel-e qi fagoturi, in timp,ce cvintetul de ,coar,de acoln-
paniazi.

Meiodia este reluatf, de pian care o prezinta ornamentat.
da,r ,dispare curind, pentru a {ace ,loc temei I ,ce risunii .suav

Ia f laut peste acornpanianentul in arpeg'ii al pianului.
Ceea ce urrneazd este o concentrare a conflictmlui dra.

matic. Pialul executd arpegii suitoare fi cobonitoaro pe un
fond orchestral in care persistl un ritm caracteristic gi rerni-
niscenle ale ternei I ce'Fi pune pecetea sa du,reroasd pe in.
trea,ga miqcare.

Repriza (,reluarea materialului tematic) readuce la pian
terna I apoi tcrna cu care a inceput dezvoltarea qi incheic
prirna parte intr-o crestere a sonoritSlii orches tral'e.

Parteo, II, Larghetto, ,se inrudeEte prin rnelodismul ei ex-

presiv cu partea anedriani a concertu,l'ui in re rninor, iintitulate
Romanld. Totuqi, rnelodica migcirii lente a Concertului tn do

minor este inci mai expnesiv5, contopintl in substanla ei sen-

tim,ente yariate Ei bogat nuanfate, duiogie calde Ei €vocatoare,

nostalgii qi ,a,spiralii citre f ericire Qi, in f in'e, o plindtate su-

fleteasca, o bucurie mat,uri.
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Pianul solo cinti,
avind o rezonan{d

intr-o sonoritate
evocatoare :

rIolce, mclodia

Orchestra (grupui coarde,lor) o reia, alternindu-gi cintul
cll ace a al str{iitori{or. O idee nou[, stribitutf, parcii de

o fienbinte ,aspiralio s,pre feric'ire va risulla La ,or'chestri ca gi

un al treilea element temati,c, g,ingarE ,Fi tineresc.
Partea III, Allegretto, este o temi cu var'ialiuni, expuse

int,r-o insuf lelitn 'inl:inguire, rf iecare din protagonirgti 
- 

or-

chestra 9i pianul 
- 

modificind infltiEarea meloiliei de baza.

Melod'ia ce constitui'e punctul de plecare al varialiunilor este

cantabild, naiyir ri ferme'cdtoare :

In decursul varialiunilor ea capitd caractere diferite ajun-

gind pinn la o expresie de un puternic clramatis,rn.

'Concluzia intr,uneqte toate p€rsonajele dramei instnumentale:
pian, orchestr[, concertino, intocmai ca inaintca cddenilor de

cortind din 'finalurile 'de acte ale operelor lu'i Mozart, aind eroii
i;i 'une,sc vocile intr-un cint general.
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CONCERTUL PENTRU PIAN $I ORCHBSTRA, IN TtE MAJOR

K.V. 537

Concertul tn re m.ajor pentru pian si orchestrd., K.V. 537 a

fost te,rminat la Viena, Ia 24 fe,bruarie 1788. Presupunirr,du.se

de,citre unii c,ercel5tori ai trecutului muzical ci ar fi fost
intcnprctat de Mozart cu prilejul fe-ctivitililor incolonirrii int-
paratului Austriei la Frankfurt pe l{ein 

- 
in I790, s-a dat

lrrcri-rrii titlul ,,Concert al incoronlrii'o ( Kriinu,ngs-Konzert ) sub

care a deyenit cunoscuti.
Prin stilul sau stralucitor, virtuoz, oarecum exterior, Cort-

certul in re m.ajor rnanifest:i o reluar:e, la un nou ,stadiu al evo-

lu! iei iui l\{ozart, a stilului primelor concerte.
Concertul este aleirtuit in forma obi,qnuiti, tripartiti. Dupi

urr prim Allegro in fonni <le sonati, urmeazi o migcare lentri
Lorghetto qi un rondo Iinal, Allegretto.

Ilartea I , Allegro, incepe c,u o arnpli expozilie tematicd a

orchestrei. Fe,ri introdu,cere, tema principala rf,sunii vesel in
Iluanl:r piano ).a cvartetul de coande, sp,rijinindu-se pe n-rn ritm
egal de pdtrimi :

Orchestra rasp,untle in !orte cu o riturnele zglobie ce cll-

prinde toate instr:urnentele. lTema secundarli adusi printr"o

irazit genpuitoare qi pul,ernic accentuatd a primelor viori are

acea stii in{eligare qdgalnici :

{-} noul riturneli a orc}restrci va lega tema secrrndarir dc
un arl ,treilea e'lernent le,rnatic, episodic, ce risuni vesel ca o re-
plica de ,,operi ,buIalo' la flaut qi coarde. Un tutti arnplu gi

sonor pure capat expoziliei orchestrale.
In acest moment solisturl se angajeazi in acliunea muz cal5.

El reia tema pr-incipali (ex. nr. l) legiinil'o printr-un pasaj strii-
luciton de qaisprezecimi'cle tema secundarir. intonati in replicd
de orchestrd. Game suitoare 9i c,oboritoare ale so'listului aconrpa-
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niat de coarrlc, ofcrind surpriza unor bogate motlulalii, intro-
drrc o 

'ou:-r,iclee, 
episodic[ qi aceasta, pri* 

'ijlocirea careia
solistui va readucc [ir:i acompaniament o]chestral tema secun-
dara, dar de asta d:tta in tonul lunrinos al lui la major. Idee.d
secrrird-ari trecc apoi la orchestri irnpodobitA cLr garle rapide
gi o {igura!ie stralucitoare dc catre solist. Dezvoltarea se ba-
z_eazi -mai _mult pe prelucrarea ternei sccundare care este sLrpusir
de solist, la un momerrt dat, unei ample traliiri contrapunc-tice.
[Jn episod dialogat couduce spre repriza primei plirgi, unde solis-
tului ii va reveni reluarea temei secunclare (ex. nr. 2). LIn ultiur
scliimb de replici intre orchestrl qi pianui solo, bazat pe elc-
rnentul ternatic cpisodic adus in prirna expozilie orchestrala de
ilaut ;i r:oarcle, va conduce sprc caden]i. Din picate nu s-a
grisit nici o cadenli originall, scrisI tle ],Iozart penuu acest
concert. O codo, scurte a orchestrei incheie primul Allegro.

Partca, 11, Largh,etto, esl-e un lied insLrumenlal in stilrrl
me,lod'ic al ,,romantei" instrumentalc, ai circi rnodel petlcct l-a
faurit Mozart in migcdrile lente ale concertelor in re ntinor 1i
la major.

Solistul intoneaza cu sirnplitate telna principal:i de un lirisrn
transparent :

Larghetto

pu carc o reia inrlata orchestra. Un episod de tlccer'e, la piarrul
solo, va readrrce cantabila melodie principala, apoi orchcstra va

conchide prima sectiure a forrnei de lied.

Un rrou elemerlt tematic secundar este introtlus de pitrurl
solist pe acompaniamentul tliscret al coardelor cc subtriniazi

gingaqia melodiei :

P'an so/o

I)upri ce se repetii la 
'pian.

melodie moduleaza poetic din lo
un acord cu coroane.
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cu acela$i acompaniJrnent, tloua

major sTrre do qi se intheie pe

Itinolul, Allegretto, este printre
do-ur,i ale maestrului din Salzburg.
este exubcranti:

ce.le rnai strilucitoare ryn..
Tema-refren adusri de solist

Vesclia ej cotr[agioasa ctrprincle intrcaga orclrestr:il, care u
intoneazi forfu. A {razl 'de tranzilie a viorilor reluati mai tir-
zhr tl,e solist dri un puterrric impuls discursului rnuzical, care
printr-un ttLtti qi rrn episod contrallrnctic al -quflitoril.or va mij-
loci o noui interveu[ie a instrumentului -qo1o. Acesta introduce
din nou, flri acoenpaniament de orchestrri, primul cuplet, la fel
de antlenant gi vesel ,ca qi terna principali.

flupletul estc repetat de pian ;i orchestr'I (oboi, corni, {a-
gotur,i rqi coarcle) dupa care tonalitatea se scllirnbi din major
irr ntinor, iar l.rianul descrie arpegii gi arallescuri {iurind o

strirlucitoare tranzitie, plinri de surprize, catre al tloilea cuplet
ai {onnci de rando, pe care-l irrtrotluc fagotul qi conrcle-le i:r
tonalitalea la ninor. Pianul solist va purta noul cuplct in ir-i-

mina tonului rnajr;r continuinclu-l cu lungi arpcgii strilur:itoale
in treizccidoirni. llemarcabila prin bogri[ia moilulaliilor cs[c
sectiunea finali a rorudo,ului unde elemente lcrnatice sccuuelure
sint purtate prin variatc tonalitdgi intr,un joc t:ontinuu do ro-
plici iirlrc orllrcslri si solist. DrLpi u a lreia I'opclilre il {r.!rtr.i-
refren (ex. nr.5) tlc ciitre pianul solist 5i a,poi dc orchestrir,
rrlneflzii perora !ia {inala in care pianul gi orchcs tr;r se intrcc
in rt-'rt'a, umor gi striilucire.

CC)IiCIiRTUL PB|{TIIU VIOARA $I ORC}iISTIiA Nr. 3

ll\ SOL II;\JOR. K.V. 216

Ctntcerlu,I tn sol mojor, tenminat la Salzbu,rg la l2 sel,rtembrie
1?75. ogiin,degte. in fac'tura lui, inriurirea lucririlor pcntru vioalFr
ale conipozitolilor francezi Pierre Gavinies (f728-f800) ri
Ai. M. Grr6nin (L744-LBL9). lndeosebi finalul 

- 
Rondo 

-irrtrerrrpt de un episod lent __ Antlante 
- 

in sol. ntinor, sr)

apropie, prin hogalia ,fli succcsiulea srirprinzir Ioarc ;r irlcilor, de
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factrrra Iinalului de sonati tle tip Iramcez, alcituit in fchrl
unui potpuri'u.

Geniul lui trf ozart se elibereazf, insri de modelul ,f rntrct z

prin rnod'ul original crun,;tie sa dea arnploare episoadclor sirrr'

Ionice (tu,tti), IrrecLun gi 'prin rolui importaut pe care-l acnrdi
unor instrumcnte tlin orchestra.

Cele ji pirrfi ale lucririi sint:
Partea I, Allegro, inccpe cu o introducere orchestrttlii, iu

caLe sinl expusc douii terne exprcsive. Tema I este intonir ta de

intreaga orchestrir Ei se caracterizeazil prin vivacitate ,si'l'urni-
nozi t:r1c :

prizi este un episod de o intensi qi nobilt expr:,esivi1.a1,e. Pr.ima
piqcare de Allegro se incheie cu un tutti in care masa ,instru.
rnentelor intoneaza rnoLive ce au apar!inut instrunrentului solist.

Portea II , Adagio, este una tlin 'cele mai inspirate pagini
din literaturir concertistici a viorii. La inceput, orchestra 

- 
in

care doui {laute au rol solistic, acompaniate in surdini de
viori 

- 
expune a ftaza introcluctiva, menita a pregati atnos-

fera pentru cintul inspirat al viorii soliste. Dupa acest scurt pre-
ludiu, vioara intoncaz:i o cantilend largi, nostalgic:r:

Dupa un episo,d rnedian, rctnarcabil prin irrtonilf iile patc-
tice ale viorii ,gi prin ritmul dramatic aI acornpaniamentului,
inceputul mi gctirii rirsunil dirr nou firi modi{i'clri. in incheiele,
vioara reia fragmentar, pentru ultirna oari, nostalgicul ci r-in-

tec. lntreaga migcare lasi impr.esia unei adinci;i apasirtonle
dureli, trans,figurate prin geniul autorulu,i.

Partea III, AILegro, in formii de rondo. incepe cu o ;rrrclo-

dic de o leseli.e comunicativi, adusi de orchestri :

Tema II. intonati
suni la fel de insorit,

de sultritorii acornpaniali de coartlc, rii.
in accente srirbitoreqti :

Drrpi o prezelntare in imitalii a temei II de ciitre viori gi

coardcle gra've, su{litorii (oboa.ie gi comi) r:onduc. printr-o
f razri de tranzilie, spre intrarea viorii soliste in acIiuttcit nitr-

zicali.
Aceasta va relua t.ema I din introducerea orchestrei. d'upi

a,cirei expunere orclrcstra va insiila lul lrou rnol-iv de trecere,
menit a pregati intonarea rle citre solist a unei melodii proprii,
de o largf cantabilitate, urlnala de un rnotiv r.ioi 9i plin de
gra!ie.

Dupd expunelea tcrnelor din introclucerea orchestrald, inr-

bogilita cu meiotliile viorii soliste, oboaiele reailuc tema II
(tlin ex.2) care va fi in cele din urmi intonatii tle cirtre instrrr-
mentul solist.

Originala cxpozilie s-a incheiat. Incepe dezvoltarea 
- 

scc-

tiunea medianf, a forrnei de sonatl 
- 

in care, a$a cum se in-
Lirnpla in multe lr-rcrlri ale lui Mozalt, vorn intilrri, in [or:trl

temelor cunoscutc, idei muzicale noi. In dezvoltare se afirrni
factura tlialogatir a stilul'Lri concertant mozartian, cici in schirn'
bul de replici dintre vioara solista qi oboi, ac€sta din urrtlf, cu'

eereFte un rol aproape,egal cu al solistului. Tranzilia spre re-
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urrna tii d e

zglobie ;i
o

de

:rlta, intona ta de ins trLrrnentul solist, la
tincreasci :

fel dc
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Voio;ia ;i exuberanfa caracterizeazi .desfIgurarea ron,do-
nlui, pini la brusca lui intrerr.rpere prin intcrven!ia unui epi-
sod lent (Anrl.ante), in care tonalitatea se schimbi (sol ntinor)
fi unde s€ aude o tetna cu un ritm ,liniEtit de po,-and. (dans
{rancez de caracter din secolul XVII) :

Ideea de mai sus allerneazd cu o melodie dc aluri 1'lopularir
(:lllegretto), cArre risuni luminos, in tonalitatea inilialri ( sol
ma.ior ).

Rondo-ul se incheie cu reyenir,ea temei-refr.en exubenanta de
la inceput (ex.4), care risunl zgloliiu qi decis in orchestrl.

Varietatea qi f antezia ritmicd qi melodicl, boga{ia limba-
jrriui orchestral, {inc{ea poetica a cintului viorii qi modul curn
acesta se integreaza in ansarnblui simfonic, tlau Crncertu,Iui itt
sol major amprenta unei lucriiri in care se ntan'ifcsta din plin
ceea ce unii comer-rlatori rmrnesc ,,trezir.ea geniului nlozartian""

CONCERTUL PENTRU VIOARA $I OIICIIEST'IiA Nr. 5

IN LA }IAJOR, K.Y. 219

Concertul, tn la major estc c,e} tlin unli din seria celor
scrise la Salzlrurg in anul 1775.

lntregul conc€rt, cu neinlrecuta hri bogrilie clc idei melo-
dice, se naste in acoralul hi lo, nro..ior', cu care inccpe introduce-
rca orchestrali a pr,imei mi5criri. Toate iemele concertului igl
a{la izvorul in acordul inilial, al cdmi potential nclodic }{o-
zatt a ,qtiut sa-l elibcreze.

Parteu I, Allegro aperto, incepe Lru introtlucerea orchrls-
tralri, ile schisd dc acordul amintit in lortc.

Ceea ce urmeazl 
- 

un Eir de desene ritmico-rnelodit:e iz-
v-orlle clin acorduL inigial 

- 
ne conduce spre un elerrent ternatic

€c va incheia expunerea orchestrald prin arpegii coboritoare.
Muzica a rilsunat pinl aici in acente vii, cu un ritnr rniu-

<lm 5i tineresc, cu gralie qi optirnism, iar schimbarea totale a

clispozilici icleilor qi senlimentelor ne surltlinde. l{iEcarea trc-
ce din Allegro in Adagio.

Ite un f onil orchestral nrigca t gi corrtinuu, in cal.e risuni
glasul oboaielor gi al cornilor', vioara solisti i9i inalln glasul
infiorat oentfu a trasa conturul ,de Ioc al unui cint slralriltut
de p,asiurre:

Adagfo

J->- rr

'Jl t>1

Acest scurt Adagio, clndit pe

{asi strb irnpr:esia cri dinlr-o data
illtuneaati de nn nor.

Oncliestra levine la rniqcarea iniliali (Allegro aperto) cu
acela'pi acorcl (Ia major). Vioara soiisld i;i inalt[ vor:ea dca-
snpr.a acornpaniamentului, intonind un nou element tematir:.
Instnruentul soiist reia apoi succesi\r elenrentele ternatice ale
introduccrii orchcstrale, dczvoltindu-le intr-un corrtinuu dialog,
plin de {arrnec ai vivacitate, cu orchestra. O scurIir cadenfii a

viorii soliste, ,in care risuntr figuri ornamentale gi triluri sui-
torrre, conduce spre inc]reiere (coda).

Iixtrcma concenlrare a temalicii in sfera aceloragi tonuri
de,bazri. o rnelodica din care I'ipsesc elernenlele exterioarc rle
virtr-rozita !e, o dezvoltare intim legatii de rnelodiile principale
definesc muzical prima'parte a acestui concert.

llurlea II, Adagio, in nri ma jor, este slrabatuta cle acccn-
tele rurei gindiri poetico.muzicale de o rari profunzime. Olches-
tra. intr-o sorroritate piono, expune rnelodie principalri, piitrunsa
tle nrelarrcolici visarc :

srrnetelc acordului ini1ial. rre

bolta scnini a cerului a fost
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Ba rdsunl ca un pneLludi'u ,ernoIionant al
mental ce ya urma. Un nou elcment ternatic,
tor. le leagi rle cel dintii.

intoneazb [raza de completare, de o nobih

m€nuet, apare qi trio-d 
- 

o Parte
migcarea Allegro, al c6rei conlinut

acr:entueazd sentirnentul
viald. La baza acestui

- 
sprinteni, exuberanti

intre orchestra Si vioard

de bucurie, de senini dragoste de
Allegro stau 'ilouir melodii. Cea dintii

- 
este divizatd intr-un joc de roplici

Cea 'de a doua, cu saltur,i caracteristice. antrenind masa
orchestrei, cu crestcri gi descregteri ale sononit6',tii, cu un ritrn
umoristic, susfinut de bataia timpaniior, aduce aminte de te-

inele orientale a,le migcirii alla turca din Sonata tn la major
pentru pian.

O scurti cadenfd a viorii solo concluce spre revenirea nr,e-

nuetului, cladit in formd de rondo. Mozart face aci o sintezS
a dnuii forme muzicale : aceea de rondo ,qi aceea de rnenuet
cu trio.

Tema menuetului rdsund pentru ultirna oard la vioarl ina
into ca instmmentul solist sa r.eaminteascf,, intr-o sonoritate
stinsi (pianissimo), punctul de plecare al intregului concert,
acordul nJe Ia ma,jor, ,ilesfdqurat rnelodic in arpegiul la-do-
mi-la.

COI{CBRTUL PBNTRU VIOARA SI ORCHESTRT\ Nr. 7
IN RE MAJOR

Counpus pculru vioarl solistl cu acompaniarn'entul unei or-
chestr.e alcf,tuite d,in ,cvintetul instrumentelor cu coarde, dou6
oboaie Ei doi corni, Concertul tn re major a fost descoperit qi

tipdrit, il'upd cum s-a arAtat, abia in anul 1908.
In Concertul tn re major, raporturile dintne perfile so/o gi

tutti ,retp,rezintd o mai nrale libertate formale de'c;it in celelalte
lucniri conceltante pentru yioar5. Ideile 

- 
sporite arrpsfi6 

-cincull, o'r.r o melodioasd ,qi poeticd libertate a f anteziei, din
orchestr[ in partida solisticd gi apar surprinzdtor acolo unde
auditoriul se agteaptfl mai pufin.

Concertul este alcdtuit din trei pdrpi:
Partea I, Allegro maestoso, incepe cu obiqnu,ita expozilie

tematici orchestrald. Tema I so caracterizeazd printr-un ritm
p'unctat qi prin ,accente mindre, yoluntare, enengice :

poemului irrs'tru-
gingaq, mingiie-

Curind, 'cliscursul muzical se imbog5leFte cu o nouii figurn
caracteristicd, conclusivh.

In sfirgit, trec€rea citre intrarea viorii in des,fequrarca
m,uzicah este chditd pe o figurd ritmico-melodica, cu intonalii
de suspin.

Vioara solistd va relua, intr-o dispozilie liricf ( amutbile ) ,

rnelodia din ex. 4, Ei, pe fondul orchestral cladit pe elenente ale
motivelor 'din exernplele citate, va prezenta variat i'deile melo-
dice principale (terna principala din ex. 3 qi figur:ile ,ce o in-
sofesc).

Ne af lem in fala unei construcfii in f ormi de sonatd.
Dup$ expozilie urmeaz[ dezvoltarea, in care atmosf era se ra
clramatiza, orch€stra ereind un impresionant f onil armonic ,rcu

creqtori gi scdileri d,e intensitate sonor6, deasupra ciruia vioara
lqi insdil'eazi ointuil. inflorit cu triluri. Atrno,sf era se inseninoazd,
dcai m,otivu'I cu intonafii 'ile ,suspin perisistl in ,or'chestrir, iar
vioara solist[, intr-o d,ispozilie duioasi (dolce), va intona din
nou rnelodia iniliale (din ex. 3). Repriza conduce spre o s'curt5
cadenld a viorii soliste qi la o frazl ,de incheiere a orchestr€i.
I,nainte de terrninarea migcirii lente, v,ioloniqtii executf de obi-
cei o cadenta, care de cele mai multe or.i esle aceea conrpusil
de vestitul violonist ,Ei compozitor belgian Ysaye.

Pa:rtea III se ,desfiqoar[ in tempo di menuetto.
Cu gralie, vioara solisti expune pr.ima frazd a rnenuetului,

pe care orchestra o repeti aidoma:

Apoi, vioara
ca'ntabiLitato.

Ca in orice
c.ontrastanti. Este
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3fi,i.::."t 
in pizzicato, orchestra tra,ceazi conlurul unci melotlii

Ea se continuf, cu un qir de IigLrri nrelodice, alcatuite tlin
{.r'ioletc legatc. O tranzi,fie, bazati 1te o Iortl'tuli lapidari, rca-

tluce in alt registru tcnta prineipala.
in curind iEi f ace aparigia un llou elerncut tern:rtic, contras-

tant, mliitlios, liric :

Irtfeaga cxpunore a nrchestrei cuprinde doar 27 de nuis[ri,
tlar abrrnclir in idei rnuzicale care vor fi ulterior preluate gi am-

lrliIieatc de iustrumentul scliist qi de orchestra, sau vor fi irl-
hinatc intr-un subtil conlrapurlct. Exp,ozilia se inclrcie cu o fi-
.grrrii ariregiatir, tle doni ori repetatii, suprapus:i peste tema L

\-ioara solistri intri in actiunea uruzicali cu aeeleagi acor-
tlrrri inilialc cu carc orchestra a precedat intonarea ternei prir.
cipale.

Exprcsi'r.-e acortluri ale viorii , garne suitoare, vaLieLea figurii
.ar,pegitrte 5i a ;;imlui de triolcte irrtcgrate in con lurul solistic
c'onduc discursul muzical s,pre un nou elerrent:

I)ezr.ol tarea prelucreazii bogatul conlinut lematic, cirrtul

viorii fticinil si alterneze trasiturile strilucitoare, virttrozc' cu

elegup!a liniiior cantabile. Repriza repetri' clar 1u itlentic, prima,
set'fiunc. Cailenla inslnrmenlului soli st conducc a1-roi srpre ull

"lrr.l/i orehestral, iu c:lrc tenl:l principalir riisunii energic;si lltiu-

r-lru. in Jorle, pcntr'u ultilna da1ir.

Parieo, II , Andante, este o revirsare rle calde me'loclii, in

.arnirilrr;a ror1a1[ci instrumetrtale 5i n mi;ciirii Ientc, r'isitoarei,

tlin screna,{clc mozartienc. Pcste sonoritili virtr.rite qi rrn acon-
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ln loc s-o prtia gi s-o continue, vioara iqi inaugureaza

discurs,ul cu fire rnelodice noi, cu scurte gi expresive note de

pasaj, cu triluri gi arpegii din care se dezvohii o cantilenri:

Orchestra gi vioara i9i infrafesc ,cintul' dezvoltind elenten-

tele citate mai sus pina la un tril prelungit ce se continud ':u o

cad.en{a conclusive a instlumentului solist'

Trilurilc in clecrescendo ale viorii, legate de o figura cu

intonalii de sus,pin, par a sugera o des'pargire.

Parteu III , Allegro, este un rontla. fief rcnul ce dorninit in-

rcg finalul, prin revenirea sa pcriodicii, capata de la inceput

o larga expresie simfonici, {iind irttonat cu t'ervi, ulllor Ei

elarr tineles'c :

Itonqltr

AU.egyo
.1r

Accastri idee se a fla 9i in partitura mtzicli de balet ,Les

petits riens sub infiligarea unei gavote. Ritrnul de gavota a fost

pirstrat, dar tetnpoul a devenit tnai ncrvos, mai antrenant.

Dintre ideile sccLinilare (cuplete) ce revin in rlecursul rorl-

do-ulii, rernarcabila prin sar;oarea ei populari este o mclodie

dansantri. arlusir de vioara solista.

AUzgrroma*taso

AUArro
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l)rr1.ra o caden[5 a viorii, rontlo.tl este reluat. dar de asti
r{ata re{renul aparline instrumentului solist. O a doua cldenla
a instrumentului solist pregiteste concluzia (coda). in citre
risrine pentru ultima oarA refrenul.

COIICERTUL PENTTTU VIOARA $I ORCIIESTRA

Nr. 6, IN MI BEMOL IIAJOII, K.V" 258

Cancertul pentru uioard,;i orchestrd. tn mi bemol major,
nr. 6, pare a fi fost scris in anul 1785, la Salzburg, p,entru
violoncelistul Jean Eck, unul dintre virtuozii vremii. [,in tinrp,
s-a contestat autenticitatea lucrf,rii, da'r a,stizi ea este pe
deplin stabilite.

Parteu I, ,4llegro moderato, se ,tleschide cu cxpozi!ia te-
rnatich a orchestrei, in care cele doui teme pr.incipale sint irr-
cadrate de frazele co,nclusive ale obignuitei riturnele.

Cum s'e inttrnpla adesea in conf iguralia mclod,iilor rno-
zartiene, tema I este alcirtuite din doui elernerte, un arpegiu
la unison al instru.mentelor cu coarde, intona,t cu energie, in
nuanta f orte Ei un rd,sp;uns , in piano, al su{litorilor gi viorii
soliste:

persistent de r:it'umela ce o insofea in prjma expozilie tema'
tica. Secliunea mediani a pr.imei pirrfi, dezvoltarea, de un ca-

racteu: patetic, se distinge prin rohil activ aI instrumentului-
solist. Ea se desf iEoari in almosf era unui dramati'c diaiog
intre solo si tutti. Ac'est dialog €ste alimentat de substanla
lnelodico-ritinicd a temei I, rcatlusl .dc orchestri, ciireia solistul
ii raspunde printr-un .cint intretliat eind de intreblri nelini5-
tite. nind de r igrrroase pasa je virtuozc.

Reexpozilia lematicI readuce temelc in acccagi succesiune

ca Ia inceput, cu singu,ra deosebir:e c5, de,as'ti ilatf,, tema se-

cundarA (ex. 2) aperline exclusiv solislului.
ln ultimele rnisuri ale primei pdr1i, tema ,principala se

e1l;1,ge treptat.
Putea II, tln poco ug,itato, imbini, intr-o almosfer[ de

vra.ia sonorii, timbrul instrurnentului solist c'u acela al cvar-

tetului de coarde. In aceasli parte este rcliefatA 'cu o ]ua'
gisl.ralri artl potenfa expresivi a rrnei singure melodii, expusi
J.a lnceput de orchestrd :

V,ioana va repeta de 3 ori me'lodia de mai sus. extinzind-o.
aducindn-i modif icari prin varierea ei 9i imprimindu-i accen-

tele unei nobile meditali,i. Un scurt episod rnedian, in care
terna apare uSor' ,dinamizatd. intr,un colorit tonal minor, asi-
guri revemirca melodiei de bazd in acceaEi atmosferi ca la
inceput.

Partea I II , Rondo, in nr-iqcare Allegretto, cucerergte prin
s,pontaneitatea cu care melodiile se inlinguie gi se alterncazi,
f armeci prirr f antezi,e ritmicl qi prin dinamismul dialogului
clintre solo Et tutti.

Tema-refren, ce strlLrate ca un fir cirlSuzitor final, este
;ntonati de vioara s6lis1,,. intr-o rlispozilie veselii, luminoasA :

O ritunreli, adicd o

treeerea spre tema I I,
exirresie ginga96, d,ulce,
flaut qi oboi:

rnelo,die ce revine ca o concl,uz\e, lace
cantabild qi duioasii, intonatd eu o

de o'artetul de coarde gi apoi tle

Re'Iuarea temei I incheie expozilia orchestrei.
Este d'e remarcat cb f ieca,re replicl a orchestr.ei prileju-

ieqte revenir:ea in r,egistrul gray a te,rnei I, lcgatd printr-un riim
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Orc,hestra o prera
melodii sint introduse

cu aceea,qi animalic.
in d'iscurs,ul muzical

Dar qi cele alte
tot de vioara so-
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lista. Dupe expunerea reJletatf, a temei-refren, risund, ptin de
farrnec, prirnul cuplet intonat pe coarde duble de vioara solisti.

lil aduce ceya din atrnosfera temei II a primei prr.1i. Un
al lreilea cuplet, in tonalitate nrinol.ii, expus tot pe co;rrde
duble de vioara solista, produce o adurnbrire tre,citoare a at-
mosf erei.

Ile'r'enirea temei-rcf.ren, intii la solist 9i apoi la or.chestrii".

reatluce insa animalia t-escld de la inceput li conduc.e sipre
cour:luzia finalului.

CONCERTUL PBNTRU FLAUT, HARPA $T OITCHESTRA,

K. V. 299

Lucrarea i-a fost cornandati lui },Iozart in anul 1771i in
perioada qederii la Paris.

Concertul pentru, flaut ;i h.arpd este alcatuit din cel,e trei
rniqcirri obignu,ite ale genului. Orchestra care acornparriaz.l so*

liqtii este cornpusil din cvintetul ile coarde, doua oboaie 5i
doi comi.

Partea I, AIIegro, incepe cu o irlt.roducere in care orchestra
expune o melodie avintati, c{r caractcr sirbdtoresc:

gi una unduitoare:

dupi care revine, pe alt plan tonal, rnclodia din cxemrplul nr. t.
Aceste terne vor constitui haza desf aguriri i prirne,i pdrfi,

catre sf irqitul ciireia ltlozart a lii -qa t loc pentru o cad'enti sc.
listictl.

Parteo II, Andantrlno, incepe clr o lerna ind.urerata, cxpusii
de viori ; caractcrul ei i5i prrne arlrpreuta pe intreaga aceastd
ruriScarc .cluioasii, liniqtitn :

Din cele t'rei teme irnportairte ale Iiinalulu.i, conceput in
forrnl 'd'e rondo, vorn reprod.uce numai ternl-refren, o mc]odie
voioasi, apropiata de caractcrele dansului {tarcez intitulat
Cauotd:

Este interesant sa atragenr atenfia cii terna exenrplificrtri
seantinir intr-o oarecarc masurii cu o melotlie cliu l]artca a dor-La

a picsei' orcheslrale Eine lileine l'{uchtmusik.

COI\CERTUL PENTRU FLAUT $I ORCHESTIIA

IN RE MAJOR. K.V. 314

Cele doui concerte pentru flaut qi orchestri, irt sol mujor
qi tn, re nn.jot', au f ost cornpuse iu aceeagi perioadi irr

timpul gcderii lui l'Iozart la X{annheim, intre L777 qi 177ti.
Cur{nd soliqtii preiau

flautul face sa se auda
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tema exemp,lificatn rnai sus,

o temi liricd, pasionatir:

A ndnn.ti'no

Pe urmf,o
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Irnlrreunl cu Crtncer"tul pentru flaut, harpii ;i orchestrd., ,cele

tlorrf, lucriri amintite alcdtuiesc o pnelioasi mo$tenire artistira
a clasicism'Lrlui vienez.

Concertul in re major pentru flaut si drchestrd, cste o crea-
tie magistrali atit prin pregnanf a qi caracterul lapida,r qi tot-
odatL expresiv al tematicii, cit gi prin perfecli,unea {o,rmei qi
admirabi,la arlaptare a timbrului arginliu al flautului solis,t Ia
an,sa'mblul o,rchestral a'lcituit din doua oboaie, doi corni qi
cvinte,tuiL de coar.de"

Elanul tineres'c al autonului, pe atunci in virstd de 22 de
ani. setea sa de iia,le triieqte qi palpriti intens in acest conccrt,
cizelat pi plefuit asemerrea unei pietre prelioase.

Concertul este alcdtuit din 3 pirrli :

Parten I, Allegro aperto, ircepe ,cu expozilia tematici a or-
r:ircslrei. Cele doue teme principale se su,cc,ed urrnate de cite o
Iolmuld conclusivd, aqa-nurnita riturneli. f)in primele misuri
ne captiveazii expr'esia t nereasci, energicl gi totodatri plinn de
farnrec, a lemei tr, intonatf intr-o nuan[n torte:

Curind se aude gi terna II, rnladioasi Ei cantabild:

Flautul solist incepe cintul cu libertate Ei avint, printr-o
gama ascendentd incheiatd cu o noti lungd, !inutI, clcdesubt.ul
ciireia orchestra reaminte$te tema I. Solistul, aSa cum se in-
tinrpld adesea in concerteje mozartiene, introduce o rnelodie noue,
eleosebit 'de extinsd, Ei abia apoi reia mlidioasa temd II, pe care
o pnezintl in atrigdtoare varialiuni cu acompaniamentul strive-
ziu al viorilon.
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Allegro aperto

lJezvoltarea, secliunea centralS a formei de sonate, este
coneisd tlar plin[ de surprize armonice. Sint prelucrate aici cele

douf, idei de bazd.
Reexpozilia tematic'i, adici reluarea temelor, se incheie c'u

o caden!.l lihera a solistului. O concluzie de citer-a mSsuri ale

orchestrei, ferA flaut, pune capit primei pnrli.
Parteu II, Andante m& non troppo. in sol mojor, valorifici

timbrul captivant al flautului solist prin trurninozitatea I'ui se-

nina. Cliditd in formi de lied, aceastd perte incepe cu un pre-
ludiu orchestral, cdruia solistul ii rdspunde clr url cintec gingaq :

Andante ma non lroppo

-JFa..;fi;-

Terna II, alcatuind substan{a muzicaltr a sec}iunii mediane,
este tratatA in imitalii de cdtre solist gi orchestrd. Revenirea
prelrrdiului, intr-o dorm[ concentratd, 'gi divizat intre orchestrl
9i Ilaut. conch,ide poetica parte lentd.

' Portea III, Allegro, este un rondo p|trans'ile veselia exube-
ranttr a operei buffa, gen in care l\{ozart a scris citeva dintre
capodoperele sale. Tema-ref ren prezintd o mare asemdnare cu
aria Blondinei din opera comica Rdpi,rea din Serui 

- 
pe ca're

Mozart o va conpune c,u 4 ani mai titzitt, in I7B2 t

Spontane var,ialii ritrnico-melodioe pe tema-rei{ren se irn-

bina cu broderii, desene qi arabescuri melodice de o gralie sub-
tiia. Apoi rtisuniL in imitalii o teml noud (un cuplet),

soli st.
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\iivacitatea {inahrlui ne lastr impiesia ca solislul gi orchcs-
tra alciituiesc irrtpreuni personaiele unei spulnoase opere buf e

care se intrec in a cuceri prin sprinterreala lor ghirneaf ri sirn-

pratia qi dragostca auditoriului.

CONCI'RI'UL TN N{I IiE}IOL M,,\JOR I'ENTIIU DOU.\ PIANE

$I ORCIIESTRA, K.V. 365

Conccrtul pentru dou,ir. pione $i orch,estrri, unica lucrarc peu-

tnr o asenrenca fonnalic scrisir tle Nlozalt, a fost cottrlttts iu
1779-1180. Se presupune ci a {ost creat cu intenlia ile a arirta

cornpatriofilor tlin Salzburg progresele rcalizate in clecrrrsul
ultirnului turneu la I'aris.

Lucrarca a {ost cintatd la Salzburg de au'l-or itnpreuna cu

sora sd, Nannerl.

in contrast cu arnarele deziluzii incetcate la Paris, coiicer'

tul strilucegte de optimism Qi vervh, irnbinintl in paginile saie

o rnagislrala artii a dialogului sirnfonic cu o m:lre bogti!ie de

mcloc[ii prciucratc clr o deosebita {antezie poctica.

Gisirea unot cadcnle originale Ia acest concert 5i tlesco'

pclirea unei schile a unei noi versiuni orchestrale tlovedesc cir

gerrialrrl cornpozitor acorda Concerluhti penl.ru clor.td. piane o

rleosebi tI prefuire.

ConcertLrl este alcituit din trei par[i :

Purteu I, ALlegro, incerpe cu expozilia orcltestrall a rnatc-

rialuiui tematic. L)rchestra sc rnarginegte insA sa expuui irr

prirnul ei tutti tcma principalii, urrnati de o vest:lii ri trr.rnela

ce va juca un rol inaportant in dezvoltare.

Tema I estc aLcituita din donf, eleruente, url uttison irl
Jorte Si o repiicd dclicaLl, gingaga, in ltinrto, a instmtuen[e,lor

cu coartlc. Astfel, in accastir,prirna nrelodie, gisinr reLrnili t:ui

doi poli ai sufletului rnozaltian, lorla 9i gingiqia :

Apoi viorile secunde ;i violele intoncazi dedcsubtrr.I unur

,ttm ai vio,rilor prirne o noua rn'eloilie, reluati de oboi qi corzile

grave. Aceasta este urmati de o str6lucitoare fraza conclusivii,

iiturn,vla amintitd, ce va reveni adesea in decursul ilrilnei pirfi.
Soliprii ataca impr€uni l-ema I dialogind pe terneiul eletnentelor

ei conrponente. O noul melodie, propric grupului soli,stic, apare

in clrili trecator gi un schirnb de rcplici intre cele doui pian'-

contluce spre adeviirala terni secundari, expusd de piantrl I

iiir o expresie mhdioasi 9i tinereascll

Ilczvoltarea este

fragrrterrL caraeleristic
iniliata de pianele soliste caLe reiau un

al riturnelei, reProdus rnai jos :

Acompaniat de pizzicatele coa'rdclor, piantrl I I ilrlrodrrce

o tcmi noui, ciireia pianul I ii rispunde prtn {iguri slriir"rci-

toare. Apari gia temci secundare dii naqtere unui viu dialog al
gmpuirri solistic cu orchestra.

triectpozilia este o culme a fanteziei mozartiene rprilcjuind
o intrecele plini de surprizii intre soli;ti qi orchestri. Tradilio-
nala ratlengri a soligtilor se incheie cu ,ri turnela orchestrei care

a scrr-i t f rag mentar la inceputul dezvolter{i.
Portea II, Antlunte, lncepe cu rnelotlia c-rpresivii a coarde-

lor incheiatir de o replicf, a oboa'ielor.

Acompaniat rle trilrrrile p,ianu'lui I, pianului II reia te'ma principaltr
dulii 1xr'" arnbele instrumente o expun in imitalii, in ecolr. [,1n

epi,sod expresiv este acela in care o,boaicle cinti o gra! ioasi
mclotlie, acompanialii dc arpcgiilc pianelor soliste.
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Secliunea mediani a pdrlii lente aduce o imbogdlire a ma-
terialului tematic. Pianul I introduce o nou5 rnelodie pe care
pianrrl II o reia variat.

Prima secliune a Andantehzi se repet[ cu mici modific[ri,
dupl care, miqcarea se ineheie intr-o atmosf erI yisl.toar,e in
sonoritatea ,stinsi a instrumerltelor c,u coarde.

Partea III , Allegro, este construitd in f ormd de rontlo,
constind din ret'enirea periodicd a unei teme-refren gi alternarea
ei cu 'doul teme secundare, aga-numitele cuplete. Episoadele
dezvoltatoarc a,le f inalului apariin, prin arnp'loarea lor, f orrmei
de ,sonatA. Grupul coardelor expune, cu vioiciune, resela tem[-re-
fren, cuceritoare p'r'in suflul ei tineresc.

Apoi soligtii introcluc tema lor, primul cqplet, in aceeagi

atmosferi vioaie.
Se infinip[ un viu dialog pe terneiul temei-refren pinit cind

pianul II, acompaniat dc trriolc,tele pianului I. intoneazi un norr

cuplet cu un ritm caracteristic de marq. Sclimbarea no,lur,ilor
celor doi soligti, replicile colorate ale orchestrei concluc spre
un episod bazat pe un ritm dramatic, prin mijlocirea cAmia este

rea,dusd cu o deosebita arta tema-ref ren. Dupd ce orchestra o

reexpune, 'cele do'ud piane soliste o reiau intr-un ilialog de o

expr.esivitate deos,ebiti, ce constituie unul din cele mai f ru-
moase momente ale intregului concert.
dezvoltitoare a e {inalului a'parlin, prin a nplo,area ilor, forrmei

ile sonati. Gmpul cooardelor expune, cu vioiciune, vesela temii-
r.efr.en, 'cuceritoare prin suflul ei tineresc.

CONCEITTUL PENTRU CORN $I ORCHESTRA Nr. 3

IN MI BEMOL tr{AJOR, K.V. 447

Acest conce,rt este cel mai popular din cele 4 lucrdri siini-
lare cornpuse de Mozart p,entru corn gi orchestr[. Prin m6ies-
tria formei qi expresiv,itatea conlinmtului pare a fi ,o operd de ma-
turitate, cdreia cercetitorii i-au fixat 'c,a datd de na'gtere anul
1788, anul marilor simfonii gi aL op,erei Don Juan.

Concertul tn mi bemol major pentru corn si orchestrd, aste
alcituit din 3 pirfi.
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Un motiv conclus'iv, asa-numita riturnela, ce va reveni pe'

riodic, inclrcie erpozilia. Ambele meloclii principale sint P6'
trurrse de intonaJii gingaqe gi l'uminoase ;i exprimi seninitatca

suiletului mozartian.

Solistr-rl, care in timpul expoziliei orchestral'e n-a avut 'decit

doul s,curte intervenfii, igi incepe convonbirea c'u orchestra prin
reluarea temei I, pe care o intoneazd cu acompaniamentul coar-

delor. Reaalusl de orchestra, ,tema II este abia acum cintatd
ile cornul solist care se imbini cu un motiv nou, ce va juca un
rol 'important in dezvoltare.

Dezvoltarea, secliunea .centrala a Allegro-ului de sonatS, se

caraaterizeazd prin faptul cb n'u rp,re {rcreazl cele doui terne prin-
c'ipale, ,ci rno'tivul intonat ila sfirqitul ,expozilie,i de cornul solist.
Acest tip de dezvolta'r,e se intilneqtc frecvent in lucrdrile mozar-

tiene qi ,oglindepte libertatea ipe care maestruL o manifesta fafr
de s,chema formah a sonatei.

O mare il:ogdlie de modulalii qi un viu dialog intre solist
gi olchestrd constit'uiesc trisdturile dezvolterii.

Reexpozilia ternelor de bazd este iniliatd de orchestra 9i
apoi de solist care incheie cu traclilionala caden{d. Un tutti
conclus,iv, bazat p'e riturnela am'intitd, pune 'capd't primei pdr1i.

Partea II, Larghetto tn la hemol major, este o roman{I
instrurnental5 a,ga cum intllnim Ei in alte parf mijlocii ale con-

Partitura originala indicd foiosirea unei orchestre alcituite
din doui clarinete, doul {agoturi qi cvintetul coardelor.

Partea I, Allegro, p,e ,cit de strilucitoar€ pe atit de me,locli-
oasd, inc'epe cu expozilia tematici fecutl ,cle orch,estrA. Viorile
p,r{me ,intoneazd. in nuanla piano tema I, o caracter.istica melodie
santabi'li de Allegro:

Tema estc oomentatd cu instrumentele de suflat. Terna trI
este intonati ceva mai tirziu in a,ceeaqi nuanli,Ei tot de viorile
prime care-i subliniazi conturul nlidios gi expresiv :

Aliegro
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certelor din ultima perioadi
tea tle origine vocala este

llranlc. Tenla principald este

nianrcnlul r.itrnic al coardelor

crealoalo ntozartiarri.
lriisxlura raraclcristit'a
r:xpusi de cornul solisl

Cantrbilita-
acestof r:o-

pe acofirpa-

Larg1letto ( Romonze)

Con,qtituind unica substan[ir ternaticil a rnigcirrii. nclorlia
rcrrnarrIei tli nagtcr'e la un expresir. dialog inlre tutti gi so/o.

l'arteo II1. Allt:gro, este concepuli in f orrna ronrlo-ului {i-
nnl" olii;.nui1 in majoritatca concertelor rnozalticne. ln ace:rstri

llartc se rnanife-qtii insd gertnenul princlpir-rlri ciclic al muzicii
rornantice. Ne referim la revenirea sub {onni ,de cuplet a temei
dirr partea lI, Ilontanfa.

lrrtre solist 9i orchestrA se tlesfi$oari o arlerrirata intrc-
cere" liccare vrinil sf, redea cu o cit mai nrare plasticitate inl-
ginilc bunei dispozipii. Tema-re{ren, r;itrnici i;i cle o vesclie in-
aripati, este introdusi tle corn 5i reluali de intlatir de orche.stra:

U,rntcaza un ctrplet ce sugereazir prospcfirnea unui semnal

\riniitoresc Ei din nou tema-refren rcvine Ia corn.si orchcslr:r.

Srrlr {ornri rlc cupleI rasuni apoi , nrodif iratrt ri trrrir' ;i nri'tlir-

( irr $ ) melodil romantei (r'x. nr. li) rlnr itt ar'cca1i torrfll;lrle
tlrriirasii, la bem.ol nto,jor,

'fema-refren readusi tle rnai mulle ori conduc,e -rpre inc:heie-

rca migcirii, unde cornul solist relreli semnalul vittlilorcsc iu'
tr-rur sugestil dialog cu orchestra.
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CONCERTUL PENTITU CI,ARINET $T ORCIJES]]RA

II.{ LA MAJOR, K.V. 622

Terrninat ila 28 sepLenrbrie 1791, 
- 

cu doud Iuni inaintea
nror[ii, Concertul pentru clarinet reflectA proocu,parea con-

stantri a lui Mozart pentnr genul concertant, cLrltivat de-a lun-
.gul intregii sale vie1i. Detlictrlia, adrcsatii unui veslit virluoz
al iustrurnentului, Anton Stadler, subliniazri legatura strinsi
a autunrlui cu viala muzica i a erpocii 9i cu marii ei intreprr'fi.

Era fi,resc ca Nlozart, care a introdus clarinetul in or.chestra
.sirn{oni r:ii qi i-a destinat un loc inrporlant irr parl-i l.urile ulti-
nrelor sale capodopere, feeria ,tlrarnaticd FktutrLl ferntecut li
Ilequienrvl, sI imbogilcasci literatura concertanti cu o lucrare
in care acest instrument, cu un timbru tlulce gi evocator, cu

'urladicrea sa expresiva $i strdlucirea sa virtuozI, sf, rivalizcze
,cu ansarnblul orchestral. Concertul pentru clorinet $i orcltestrti
.con(:cprrt in tonalitatea luminoasi a Iui la, nta jr,,r este o capo-
,dopcrii inca r-reintrecutir in literatura concertuntrr ir inslrurttcn-
telor de suflat.

Orcirestra acompaniatoare are urrt-tii toarea alcatuire : douar
'flaut,e,,rloui fagot'uri, doi corni qi cvartetul de corde. Ileurar-
cabil prin bogalia 9i f rumuselea tematicii ca qi p,rin p,er{ec-

fiunea f ormei, conccrtul .este conceput in succcsiunea lradilio-
rtlla a ,'elor 3 prrrli :

I'trrtca I, Allegro, incepe cu un lutti, vtoi, in care se aude

tema I, intonatti 1a unison de clarinetul solist g i viorile prinrc,
cu acornpaniameutul in optimi egale al coardelor grave. tr'Ielo-

dia st'nirri. rle o frdgezirrre tinereascd. estc rr-data cu intreaga ci
,lunrinozitate de timbrul individualizat al solistului;

. 
Alle$ro

l)uplr o repctare a ei in torte, tema I se inchcie cu o riturnelii
alr-.r,tii. Apoi, in locul unei lc,rne sccundare, acccagi idee princi-
pali este expusi in stil irni tativ de instmmcrrtele cu coarde

intr-o sonolitate delicata. ca gi cum autonrl ar dori sii o {ixe:ze

211g6 
- 
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bine in mernoria ascultdtorilor. o nou6 riturrrele, ar c6rei desen
cuprinde un ritm caracteristic ai o figura impoilobita cu un tril,
incheie, intr-,un joc de irnitali,i al viorilor, 

- 
expozilia tematici-

Abia acum solistul se desprinde din ansamblul simf onic.
El reia-tema I, ,secondat de viorile prime gi acompaniat disc,ret
de celelalte _coarde, pentru a o legal prin fine broderii sonore,
de noi melodii c,e imbogalesc sfera imaginilor muzicale. Auzinr,
la _incep,ut o 

-nrelodie 
cantairild qi expresivX qi apoi o temil ld-galnicl, introdusd dupd o scurte replicd de doua mdsuri a

onqhestr.ei :

Acest element tematic jucd'uq gi luminos se extinde 'in,cin-
tul clarinetulmi, pind cind viorile readuc tema I, pe care solistul
o inconjoarA cu o figuralie strilucitoare. ,

Riturnela orch'estre,i incheie expozilia tematicl.
Dezyoltanea este dramaticd prin schimbdrile neaEteqrtate ale

planurilor tonale ,qi prin dialogul plin de vialn qi fanteije dintre
solo qi tatti._ Ea prelucreaz[ tema I, prilejuiegte scur:te aparigii
ale elementelor tematice ,secundare, pu.re in valoare virtiozita-
tea qi cantab,ilitatea clarinetului, in episoade pe alocuri patetice
qi se incheie prin revenir,ea riturnelei orchestrale. La s,firqitul
acesteia, clarinetul-solist readuce profilul luminos al temei prin-
cipale (ex. 1).

Concluzia primei pirfi, bazatd pe r.iturnela orchestrei, este
o s,clipitoare reydrsare de veryd qi o continuE iutrecere intre
solo qi tutti.

Partea II, Adagio, este o intruchipare deslvirgitA a stilu-
lui cantabil instr,urnental aI lui Mozart. Melodia visdtoare gi me-
ditativl, ce ,std l,a baza ei, este pdtnunsd de intonatii de ,clntec
popular german. La inceput ea este intonatl in piano de clari-
netul-soList cu acompaniamentul coardolor :

Apoi, este repetata de vocile ingemlnate ale clariuetului Ei vio-
ril.or, cu acelaqi acompaniament al cyartetmlui 'de coarde.

Reexpozilia temei, in aceeaqi succesiune 'ca la inceput, intii
de instrurnentul solist, apoi de orchestrd, concl,uce ,spre o con-
clazie, coda. Aic\, solistul broileaZd gingaqe d.esene, intr.elesute
cu elernentele unicei melodii ce dd via![ pirfii lente.

Partea III, Allegro, este structuratA in forme de rondo
concertant in care soli,stul gi orchestra rivalizeaz[ in inyen{ie
melodica, alternind tradilionala temai-ref rerr cu citeva teme ie-
cundare (cuplete).

Tema-re,fren, pdtrunsd de intonalii populare, este introdusA
cu veryd antrenantA de solist

fiind repetati, in contraste sonore, de orchestrd. Dupn o varia-
lie a temei.refren, reauzim din nou tema ca la inc,eput. Un dia-
log_ plin de farmec intre viori qi clarinet precede .aparilia pri.
mu.ui ,cuplet, intonat ,de ,solist.
A'ceastd noud melo,ilie este repetata ile viori intr-o ,expresivi sec-

fiune modulatorie. In insuflelirea dialogului dintre iolo gi tutti
melodia este lrrdnitd de un joc de ecouri ce se incheie. cu tema-
refren read'ustr 'din nou.

Cel 'de-al doilea cuplet, f oarte 'cantabil, este introdus de
solist cu acompaniarnentul cvartetului de coarde.' Coea ce unneazf, este o dezvoltare plinn de fa'ntezie a pri-
frului cuplet tratat in imita{ii cle solist Ei orchestra.

Reexpozilia temclor culmineazd cu cadenla solistului, dupA
care concertul se incheie intr-o atmosferft de voioqie gi opti-
misrn.
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Pietro NARDINI
(1722 -- 1793)

Nardini a fost un renumit violonist ;i compozitor, elev al

lui Tartini, al cdrui pnieten Ei protejat a devenit inc[ din timpul
sturliilor sale la Padova.

Dupi ce a ocupat f unclii muzicale in Germania, se rein-

toarce in Italia fiind n'umit conclucf,torul capelei rnarelui du,le

de Toscana. Nardini se stabileqte pe urml la Florcnla untle in-

temeiaza o celebri Ecoale de vioari. Deqi virtuoz al instrumr:n-

tului siu, Nardini Lpunea accentul pe cantabilitatea viorii.
De la Nardini posteritatea a moEtenit o apreciabila creu f ie

muzicale care cuprinde, printre altele, Sase Concerte pentru

uioarir, op. l, piese pentru vioari solo, trio-ttri (.t flaut),
cvartete, duet'e etc., lucrdri care trd,deazi faptul cE autorul lor
a {ost un instrumentist de vazd al porioadei in car'e Italia cu'

noscuse o intreage pleiada de cornpozitori qi violonigti dcvenigi

celebri in toatd lumea.

CONCERTUI, PENTRU VIOARA $I CRCHESTRA

IN }II MINOR

Concertul tn mi minor pentru uioard, $i orch,estrd a fost
compus in 1760. Lucrarea se cinta de obicei in versiunea lui
Emilio Pente care, pe temei'ul cercetirii qi r'econstituirii manu-

scriselor originale gisite in bibliotecile unor minastiri italiene,

i-a dat o r'edactare apropiat6 exig'enlelor noastre de astiz'i, fird
ca autenticitatea comp oziTiei sI f ie alteretl. Or'chestralia ( f olo'

sind cite un oboi, clarinet, Iagot, doi corni qi grupul coardelor)

concertului este semnati de C. Angelli.
Prim.a parte, Allegro nt.oderatc, se deschicle cu o introdu'

c,ere orchestrald in care auzirn, la viori qi flaut, o melodie de un

lirisrn pasionat. E tema principala a migcirii, care, preJuate de'

cis gi 
-energic 

de solist, se Ya impune atenfiei ascultitorilor-

Finalul, Allegro giocoso, capd15 o
torit[ rnotivului leginat adus c]riar de la

In partea II,
o melodici liniqtit6,
flaut.

Andante cantabile,
acompaniata discret

vioara solistd deaplnA
de coaide, clarinet qi

infaligare de dans
incep'ut de vioara :

da-

La un mornent dat se intercaleazi o micri cadenli a irrstrurnen-
tului solist. S,criitura ceya rnai virtuozd a ultimelor pag'ini dA un
plus de atractivitate acestei lucriiri miniaturale, sirnple, care
reprezintf, un stadiu inc'ipient de inchegare a formei de concert.

Andarrte ca.rrta}ile

Allcfro noderato
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Nieol0 PAGANINI
(1782 

- 1840)

Intre evolulia artei muzicale gi perfeclionarea construcIiei
instnrmentelor a fost intotdeauna o interdependen!i.

Dacd Liszt era yirtuozul pianului, Nicolo Paganini a fost,
in aceeagi,epoci, maestrul desf,virrEit al arcugului, care uimea
pe toli cei ce-l ascultau. E drept cd falii ,de trecut vioara rd.
lnisese cam aceeaqi. Ea atinsese perfecfiunea construc,liei mai
inainte, pe vremea celebr,ilor lutieri italieni din Crernona : Guar-
ncrius gi Stradivarius, dar tehnica execu{iei pe acest instru-
ment nu depdqea un stadiu de perfecliune relativi, marcati de
arta unor 'rnaeqtri preclasi,ci, intre care il amintim pe Tartini,
arrtorul faimoase,i sonate Trilul diauolului.

Prin Paganini, violonistica rnondiale f ace un ur,iaq pas
inainte, un p,as revolulionar, care a rimas la temelia s,cr.iitnrii
tnoderne pentru mic'Lrl ,instrument cu patru strune. Studiind rnai
intii chitara, Paganini qi-a feurit o ag,ilitate instrumentala 9i o
precizie ce apf,reau de-a dreptul miraculoase. Pentru el nu exi-
stau dificultili tehniee, c,ele mai complicate pozitii 9i combi-
napii fiind realizate in aparenla fnrd nici o greutate. Ademenit
de megtequgul siu rdmas legendar pinl astazi, violonistul a alu-
necat ;in compoziliile sale spre exaltarea virtuozitalii. Dar Iu-
crarile ldsate de el conlin Ei pagini in care curge o rnelodicE
frumoasi, de o nobile 'i,nspira1ie.

Cea mai mare parte a luc,rdrilor de tip concertant ale lui
Paganini au f ost publicate dupd moartea comrpozitorului. In-
scriind varialiuni pe d,iverse teme qi un Allegro fls 6sn6s7[ 

-care nu este altceva decit acel cunoscut Moto perpetuo, lista
celor B lucrdri din a,ce asti categorie este deschis[ de do,ui
concerte : op. 6 qi op. 7 (ultimul conline cunoscut'u,l Rondo al
clopoleilor ).

CONCBRTUL PBNTRU VI,OARA 9I
MAJOR, OP. 6

Concertul nr. 7 tn re major reclamd
stdpinire a instrumentului, o vigoare gi
de prim rang. Partea de acompaniament
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ORCHESTRA IN RE

de la solist o depline
o precizie violonisticd
orchestral e conceputi

an aga fel incit se nu relinf, atenlia ascultetorului in dauna
trrnrAririi interpnetrului principal. Concertul se deschide (Allegro
maestoso) printn-o introducere onchestrall avintat[, in care este
anticipatl tema iniliald ce va fi expusl curind de solist :

Aceasta e intr'egit6 de

Tema II, inereilin{atd

un pasaj in terfe

vionii, este un

paralele.

cintec induiogetor:

ln aceasti primd parte care are un aspect oarecum impro-
vizatorie, ,de fantezie, mai apar gi alte melodii, unele liniqtite,
altele patimage. O cailen![ solicita din plin virtuozitatea spscta.
euloasa a solistului.
' Partea II , Adagio espressioo, ailuce,farmecul insorit al

melodismului italian. In tema ile la inceput se poate desi.ugi

infuenla stilului de operi :

In finalul concortului, Rondo 
- 

AIIegro
tele solistu,lui par sE redea zbenguirile unor
pop'uleaza o lume feericd. Reproducem terna
inceput

spirituoso, d,ege-

mici fiin{e care

inaripat6 de la
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ca

aceastl rnelodic a solistului
pe o serenadA:

pe care orches'tra o acompaniaza

Serghei PROK0FIEV
(1891 - 1953)

Serghei Prokofiev, unul dintre cei mai proeurinen[i expo-

nen{i ai muzicii sovietice, s-a nf,scut Ia 23 aprilic lil9t in salul
Sonlovka din re,g'iunea Dneprop,etrovsh qi a murit la 7 rnartie
1953. A studiat Ia Conservatoml din Petersburg compozilia cu

A. K. Liadov 9i N. A. Rimski-Korsaknv, dirijatul cu N. N.
Cercpnin qi pianul cu Anna Nicolaevna Esipova.

Din tinerefe s-a tnanifestat ca un crealor plin de inspiralic,
fantezie qi spontaneitate, inclinat spre gdsirea unor drurnur,i noi
in 'muzica. Privind clasicismul universal pi rus din perspectir-a
unui artist al vrernii noastre, S. Prokofiev a adus in crealia
cont,emporani un suf lu larg urnanist, un lirnba j melodic pcr-
sonal, impregnat de intona[ii rpopulare, intotdeauna sinccr gi

captivant, o ritmica stribItuti de dinamisrn, o armonie origi-
nali qi un colorit instrumental de o mare finele qi fo4e.

A scris in toate formele muzicale: opere, balete, or:alorii,
canlate, simf oni i, concerte, rnuzicd de camera ( cvartete, so-

nate). Datoriti unei eminente {ormalii de pianist a putut destina
acestui instrurnent o literaturi bogata gi cu tolul remarcabila,
intratd in fondul de aur al muzicii contemporane.

Inclinalia sa cf,tre ritmurile impetuoase gi ilcisive se itn-

binti in chip rre ag teptat cu o naelodicl de o adinci expresie Ii-
rica gi aceastii contopire. a unor elernente atit de contrastarrte
constiluie farmecul urultora dintre crea!iile sale.

Prof,und ataFat de idealurile societd!ii sovietice, S. Proko-
fiev a tins catre o arli ln care tradilia clasici se implete;te
slrins cu inova[ia, astfel incit claritatea 9i logica structurii mr-r-

zicale oglinclegte un con!inut.'clocotitor de idei gi sentimentc.
Cele rnai bune crealii ale lui S. Prokofiev propagi rnesa-

jul profun'd uman al dragostei pentru oameni 9i viala.
Im,binind crea[ia cu interpretarea, S. I'rokofiev a imibogi[it

Iiteratura concertanti cu un impresionant numiir de luclali
valoroase. Fiind g i un excelent rpianist, Si-a pr.ezentat singur
in prirnl audigie ]ucrarile pentru pian. A scris 5 concerte pentru
pian gi orclrestri, douii pentru vioari, unul pentru violonccl, trn

concertino pentru acelaqi instrurnent Ei trn alt concertino pentru
doua piane (ultimele doua lucrf,ri au ritmas neterminate).
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CONCERTUL Nr. t PENTIiU PIAN $I ORCITESTRA

IN RE BEMOL MAJOR, OP O

. _Ciltat in primd audilie, chiar d-e cetre autor, in 1912 cu pri-
lcjul unui concutrs pentru decernarea premiului .,Rubinsteinoo,
Concertul nr. I a revoltat pe unii membrii ai juriului, dar a en-
tuziasmat pe cei mai mulli dintre ei, care au decernat autoru-
lui-pianist 'premiul I. In anii imediat urmitorri apariliei Concer-
tului nr. _J, 

,compozitorul sovietic N. I. Miaskovslii scria desp,re
aceasti lucrare rinduri cergi pAstreazd li astitzi actualitatea :

."Ace-qt concert poate fi str[lucit atit in privinfa caracter.ului
temelor cit gi in ceea ,ce privegte maniera de prezentare a pirlii
de pian, care abundl in di{icultali neobignuite, dar interesante
qii pline de e,fect. Aceasti strdlucire, subliniata de tema sobrl
;i apasdtoare secundard 9i de lirismul cald din Andante assoj,
'reznlti parcl, independent de faptul c6. muzica, privita in an-

-qamblu, are un caracter intrucitva aspru, liniar. $i iatd, mI in-
treb dacl nu cumva tocmai aceastl asprime imprima concertului
stralucirea sa uimitoare, care seamind. ,cu strllucirea aproa,pe
insuportabi,h a unui olel poleit cu multi grija. Probabil ca
,aceasti strilucire asprd, care dI concertului o frumusele atit de
originala, alungind in acelaqi tirnp orice urmi de ,{rumusele
cdutatd, banale, este cauza protestelor pline de indignare ale
unora, gi in special, oricit ar parea de curios, ale majoritdlii
muzicienilor nogtri ; acegtia, dupd cit se yede, inclinf mai mu,lt
spre o muzicit,,pldcutl auzului" decit publicul larg, care, in
momentele necesare di dovada de mult mai multa i.ntuilie gi
sensibilitate decit cei mai reputali critici muzicali".

Concertul nr. f tn re bemol major este construit dintr-o sin-
gur:i parte, dar aceasta este original structurala, fiind'divizatd
in obiqnuitele trei migciri.

Forrna este ac€ea a unui Allegro de sonatd p,receila,t de o

introducere, care se rep€ti dupi exp,ozifia tematici spre a reveni
din nou in incheienea lucrdrii. O scurtd parte lentd, Andante
assai, face trecer,ea spre ultima secfiune, AIIegro scherzando,
care constituie de fapt partea de dezvoltare a elementelor te-
rnatice conlinute in expozilie qi in introducere.

Allegro brioso, introducerea, in mdsur| 7, incepe cu tln
tutti amplu. Intreaga orchestrl (fare tromboane) expune lao"
lalti cu pianul (cintind in octave puternic marcate) o teme pi-
trunsdL de intonaliile unui vechi cintec rus :

250

Dupd expunerea teme,i intro,iluctive, pianul tace qi orchestra,
la care se atlauga tromboaneLe, continua expunerea iileii pind la
o treapta largitA a miqcdrii.

Urmeazi apoi o punte citre AIIegro-ul de sona'ti propriu-
zis. Pianul tre'ce aici pe prim ,plan, explorind intreaga clavia-
turi intr-o des{Agurare yertiginoasi de {iguralii virtrrozeo,rle
salturi melodic,e pline de sarcasm, game in ter{e 'gi in miqcare
contrari la ambele miini, arpegii. Revenirea La tempoul inilial
prilejuiegte aparilia temei I expusd cu diaboli,ca vervd de pia-
nul solist intr-o sonoritate contrastantb :

xt

Tema este prezentate in varialii de in-"trumentele din or-
cheslrft qi de pian, care-i imprimd 'un caracter de provocare cu-

tezStoare.

ln desldgurarea explozivd a muzicii, tema II rlsune la
coarclele grave qi tromboane, intr-o miqcare ,mai potolitd meno
ntrosso, aducind contrastuil. unui ritm apisat de dans grotersc :

Dup{ o noud punte a pianului, cu caracter de virtuozitate,
revenirea temei introductive inchei,e expozilia tematicl.

ln miqcarea Andante assoi autorul ,,strecoar['0, dupa propria
sa expre,sie, un episod lent, patmns de linisrnul fin, propriu sen'

sibilitalii prokofieviene. Tema princ,ipale ,a episodului lent este

eraprusd de coarde gi suflatori qi apoi preluati de pian, care o

inconjoari cu o figuralie diafand de arpegii qi game croma'tice:

I

Alle{ro }rioso

Allefro brioso

Altlarrte assai
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f)ezvoltarea matcrialului ternatic, propriu forrnei de sonatir,

-"c face abia in secliunea ultiml a concertuhri, in nriScarca,4l-
legro sclterzando. unde sint reluate gi prelucrtrte in r.aria[ii rit-
rnice tcrnelc 2,3;i l.

O cadenfir a pianului solist rnarclreaza inccputul recrpozi-

liei in care lerriele sint readuse. Concertul se incheie cu lclna
introductil'ri (I) ciltatr tle orcheslrir in tin;r ce pianul ii supra-
punc giruri de octar-e ,puternic gi vcrtiginos rnarcate.

CONCEITTUL Nr'. 2 lN SOL $II]'{OR PDNTITU PIAN

$r oncHESTRA OP. 16

Concertul acesta a f ost scris in anii I912-19lll, la trumai

un an dupf, ce cornpozitorul realizase prima lucrare a sa de

acelagi ger: Conccrtu,l 'in re benr,ol, nnjor. Degi da1[ Ia ivealtr

intr-o perioadir in clre automl era inci student la conservator,
cornpozilia vitlcStc o inspirafie de autenticri originalitate, rclc-

va l"ir prin tr-un rne$teSug lehuic a{lat sub semnul cAutiriior iu'
drazneIe.

I'rima audilie a avu t loc la 5 septembti,e 1913, la Pav'

lovsk, sLrb bagheta lui A. l'. Aslanov, avindu-l ca solist pe au'

tor. Proko{iev a revenit asuprii lucririi, dindu-i in anul 1923

o noui redactare. In aceasta formii a cintat-o (1924) cl iu-

su5i 1u primf, audifie ln capitala Iiranlei, dirijor {iind Kussc'
vitzky.

Concertul e alciittLi t diu patru 1lar1 i .

Partca.l incepe lntr-o rni;cate '4ntlorttitro cu tlouit rnasr-rri

orclrcstrale, drrpir care pianul €xpurle o figuri dc acortrirenia'

ntent. l'e ea se va depana o temi eu cilracter evocator. citrtata

in octave tlc tnlna dreapta a solistului:

Iltcrvinc apoi
de orchestri, car0

idcc rnuzicaln cott,

o noui migcare 
- 

Allegretto 
- 

inlr'odtrsa

lasa locul protagonislului sa expurli aceasttr

eleganza:

Partca I este concisi, fiind dominati de terna ini,tiali.
Piarului ii cste atnibuiti o cadenli destul de iltinsi, oe prlnc

la incercare resursele tehnice ale solistului.
Nli$carea urnrritoare 

- 
l/irace 

- 
e un scherzo scris in

miisurii tlc douir pirlrimi pi nr,r in mf,s'uri teLrtari, ca de obicci'
Vom srrl-rlinia faptul ci in toati accaslii parle pianislul executi
urr qir de gaisprezecirni 

- 
ca un perpetuunl ntobile 

- 
i1l cnrs

miinile se rniscii la unison de octavd.

lrurtea III, Al.Iegro moderato, intitulala Internte::o. c des-

tul de arnplir. inci din prirnele rnrisuri, urcchile ascult:itorului
sint lovitc dc disonanle aspre. liaclura acestei rttuzici ,,pfea
cutezirtoare", cunl recunoaqte insugi Itroliofier', a alinlentat poate'

lrai n'rult decit pirgile anterioare, deoscbirile tlc pireri ce s-au

ivit in sir.rul pul-rlicului cu prilejul primei audilii. Ar 1i de pli'
sos rcploducerea ! reumri f ragrnent tlin partea I I I cir:i o inla-

gine concluderrtii, chiar asupra unei comllolente, nu o poate

olcri in acest caz decit verticalitatea partiturii.
it [inal, Allegro tent.pestLtos<t, moncntcle plilic de acuilatc,

de d,ra'matism intcnsiv, cuur c chiar inceputu,l :

aproprate oareculll
IUSC :

de farrtrecul ingcnuu al unorlasi locul unora
cintece populare

Strllucind prilrtr-o scriiturd solisdcri ce pretinde clin partea

intcrpretLrlui o deplini stipinire a,pianistici i rnoderne, cu tot
aparra jrrl ei color,istic dc velocita te qi ritrnici Latc. Concet'tul nr- 2

Antis:rturo
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f ace parte dintre lucrdrile care ilustr.eazi in chip concludent
un stadiu de inceput in evolulia artisticd frlmintati a unui
compozitor de mare talent, al cdr.ui nu[le s-a inscris printre
cele nrai glorioasc figuri ale artei muzicale contemporane.

CONCIIIITUL Nr. 3 IN DO MAJOR PENTRU PIAN

$I ORCI{ESTRA, OP. 26

Acest r:onccrt s-a situat printre cele mai apreciate lucrdri
conccrtante ale epocii conternporane. EI qi-a cucerit fairna, da-
toriti in prirnul rind vervei antrenante cu care cei doi parte-
11s1i 

- 
pianul Ei orchestra 

- 
preluereazit, un bogat material

tematic, co Lpoartd pecetea originalei gindiri mclodice gi aruro-
nice a conrpozitorului.

Lucrarea a fost compusf, intre anii I9l7-192I, iar la 22
martie 1925, conccrtul a fost cintat irr primi audilie la lloscova
de pianistul S. [reinberg, impunindu-se de atunci irr repcrtoriul
celor rnai buni pianigti sovietici gi strlini.

Concertul nr. 3 tn. do major penlru piurt ;i orcltestrd este
alca tuit din 3 pirrfi :

Partea I este precedali de o scurta introducere, Awlante,
in care, clarinetul-solo intoneaze o melodie nostalgici, cu iutu-
napii de clntec popular rus:

nliqcarca rcpede, tlllegro,
in forrni dc sontta. Tetna I,
delor grave, susfinutir de un

f orte, la pian, tru o cxpresie

incepe brusc. Ea este
prcccdatd de figtrlagia
ritrn persistent, risuni
de voi nIi barbriteascrl

s truc turata
vie a coar-

cu crrcrgie,

A I Iegro

ort
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iltrerupti de dilamice 9i slralucitoare pasaie de legitur'ri ale

pianului, tema I €ste expuSi i1 nuartfe colltraSlalte dc ilstru-
ileltul solist, cu acompaniamentul clarinetului, f Iautulrri Si

coardelor. i11r-o orc|estialie mai transpa1.entai ca rasunii l*
ilaut,;i tlupi o nouii alnpli{icare orc|estrale corld*cc srprc a

linigtire a aimosferei. In acest mornent, oboiul, acortlpaniat de

acordurile pizzicato ale coardelor', introduce i1 lluarl!a pintt,t

tema II,,,',,ind.,,r. continut liric 9i url profil exl)l'e-qiY, crorttatitr:

I)upa ce tenra trI este reluatil de pian, carc o prczintir ltr-
minos, apoi cu ciildurf, 1i in line cu vigoarc qi strilucire
(brioso), o punte, in stilul ttnet toccate, cotlduce 'spre secliutlea

metliani a dezvoltarii. Aic,i risrrnii, intr-un epi sorl lent, Arxlante,

tenra introductivi (ex. nr.1). Apoi, in nrigcare v\c. Allegro, este

dezvoltat rnaterialul tcrnatitt qi irrdeosebi tcma I, care riisunii itt

registr'rrl grav aI pianului, cu acelagi , acotnpaliametrt .ritmic,
peisistent,- al or:chestrei. ln dczyoltare clotnili, in arttrln'itc pa-

saje, tehnica de toccaltt. Reerpozigia aduce din nou telllil I I

urinatA tlc tema I intr-o originaln varietate a coloritului sonor.

I'artea I se incheie strelucitor illtr-un tnarc cresr entlo'

Partea Il incepe in migcarea Andantino Fi are Iorma unei

ternc cu 5 var-ia1iuni, asetnenea pitr'lilor lente ale utlor conoerte

rnozartiene. Tema ce stti la baza varieliilor face partc di* fa-

milia gragioasclor lrclodii ce risunl in Simfoniu clasicd'. Into-

nati cu gingaga gra[ie de clarinet, flaut, oboi 9i viori, ea 
-€l'oci

cu iun lirisrn sobiu, rece, \'remLrri de mult apusc, sugerind priil

ritmica ei 'urr dans Yechi :

Andanl,ino ( t,r:tttit )

urmeazir apoi girul celor 5 vanaluri.-cea dintii, in acelali. tcnll)o

." si tttuo, aparfine pianuiui' l{clotlia apare aici transfigurirtii



intr-o arrnonie transparentit. La s{irgitul prirnei varia{iuni tcrna
riisunii din nou la clarinet qi flaut dedcsulllul figuraliei aerierc
a pianulrri.

\rarialiunea a'doua, All,egro, aparfine in olrlii nrirsura pia-
rlrl,ui qi orchestrei;i se desfisoarit intr-o atrnos,lerri furtunoasii
( tentpe.stoso). Sub pasa jele rapide ale pianului terna risuni la
aliirttrrri gi apoi la trornpctele cu surdina.

\raria tiunea a 1reia, Allegro noderuto, si tucaza pianul pe

Jrrinr plan, lrans{ormind raclical struclura rilnticl a ternei.
Varialinnea a patra, Andante nteditoti.uo, readuce profilul

tcntci qi intleosebi nucleul ritmic al primei ei miisuri. Itianul,
cornul, vior:ile cu surdina, su{litorii de lernn qi alrimurile firr-
resc o !csii l-uri sonorl in care terna igi clega ia ir.rtrcg lirisn.rul
ei evocator.

\rarialiunea tr c,incea, Allegro giusto. in care pianul ia din
rlou conducerea acfiunii muzicale, amplifici armonic Ai sonor
tcnra.

Purtea III, Allegro nul non troppo, ate forrna de rondo.
l\{arca bogA!ie de melodi i 9i imagini muzicale ale aceste,i pirr!i
rcllcctii f aletele atit de diverse ale umonrlui proko{iet'ian.

'l'ema-refren riisunri in unisonul Iagotului;i al coardelor,
cirrc r:intii il pizzicuto. Alura ei, dc o ritmicitate linereascir, su-
gcrclzi un clastic pas de tlans:

Dup.i ce interyine cu pasaje striluciloarc, pianul reia terna-
rcIren intonind-o in ample acorduri. Sup,usd unei prelucriri in
spiritul varialiilor, terna-refren cste rcadusi in r.egistrul grav
al pianului, cle astd data orrtrnentati. Matcrialul temafic al
finalulLri se imbogd!eqte apoi cu lul plim cuplet, inlonat cu cr

crpresie lir-'icn de sufldtori Ei de coarde. Accsta este urnrat de
replica pianului care introdut:e o rnelodic dansanti in 41impi,
ce parc o reminisccn![ a parfii a doua.

llcluarea gi alternarea acestor idei ri incleose,bi a ternei-
ref ren, incetinirea 9i dinamizlrrea rni$cirii condLrc splc ul Linra

sectiune a finalului ,4llegro 
- 

in caro ideca principali cste
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readusi'r ca lu inceput de r:lnrinet, {agot 5i ltizzicutele t:oardc'

lor. Folo-.ind teluriCa dc acorduri, pianul secundat de orchcslra

ilcheie cu irnpetuozitate conccrtul intr-o atmosfcia de tincretc

gi avint nest[vilit.

U0|;CERTUL PENTITU VIOAIIA $I f]RC|{ESTRA Nr. I
IN ItE }fAJOR, OP 9

tlemice, a rnarilor forrne clasice.

llurleu. I. An,tluntino. iu misura

Corr.cerILLI pen.tru aioard' ;i orch'estrii rrr. I re{lecti origrna-

litatea dc stil gi forla de gindire a lui Proliofiev tlin faza pli-
rnclor sale iegiri pe arcna nruzicii mondialc. Avid de rilrtruri
loi, de arrnonii incdite gi rle originale cornplexe polilonice, co11i-

irozitorul aIinnii in paginile accstei piese cot]ccrtantc lirisntul
iiru viguros, rqttirnist, umolul 9i dinamismul ce alciituiesc 1rl-

siiluri tlominante ale tcnrferatncrtului sau crclttor' I'rokofiev a

irtlus inova 1ii de-a drel.rlrrl f cyolulionare itr strue Iura sinif oniei,

{ioncertulLri gi sonatei. Chiar din prirnclc sale lucrriri sitrtfortit:e

el s-a tlovedit strain, ba ciriar ostil prcluririi t'onselt rttortt'e, aca'

$ incepe irr tr-o

Iirir:a. ['e frealrtitu'l instrr-rrnente]or cu eoardc, vioara
torreazjr cll urr sctrtimettl lisit tor, sognartdo, o tema

catoiirr:, pulrunsl tle inllexiuni specifice rnuzir:ii m-'e

'['eura de tnai sus este preluati tle orchcstri inlr-o irnple-

tire contrapuncticir a diferitr:lor instmmerlte, iar lnceputul ei,

crr irrtcrvalul caracteristic de cvartir (Iu-re), va constitui simbu-

r'cle urrci dezvoluri pline de lantezie. Dcsfasurarea poetica a

discrrrsrrlui niuzical. lrriniti rlc sub,.tanta ideii iniliale, cste di'
lamizatii de aparilia unor nrotive noi, de un caracter corrtrastant.

!ie a [irnr:i ast fel ircea tcndirrfii, speci f ica tnultor creaf ii ale lrri
l'rokofiev, de a frina cxpansi'unile lirice ,de a suci gitul re-

toricii" curn -qcrie criticul sovietic I. Nestiev in cartea sa tlcs-

a trnosf cri
so,iistd in-

largit, evo-

Allegru

AnrlrulLtno
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- 
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lire marelc compozitor sovietic. lV[otive incisive, sarcastice, a'par
in par[ida viorii soliste, iu sonoritate forte, opunindu-se in dia-
log capului ternci melodioase din int.roducere. l'rima sec[iunc
a nrigr:arii iniliale, Andontino, se lnchcie cu trilurile rinlinluite
ale l.iorii solo. Aceste triluri coboari in registrul grav gi con-
tluc sprc rrn;ir de game ascenclen!-e intr-o sonoritale tlelicriii.
ln timp ce misuLra se sohirnbri din , ,8 in I p. un motiv pcr-
sistent al orchestrei, vioara solo aduce o temi noua, carac[e-
ristica prin infloriturile ei cre tind s[-i induiceascii profilul
colpuros :

Tema de mai sus va fi supusd unei prelucriri -qtriilur:itoare
de cdl-re vioara solo care-qi suprapune cintul pe acorclurile egale
ale orclrcstrei qi pe un motiv ritmic ointat in pizzicato'de ,cor-

zile grave.

ln secliunea rnedian[ a primei migciri, in dezvoltare, din
iema cantabi,la a in,troduc,erii persistd intervalul iniliall de cva,rtd

suitoare. El rlsuni la di{erite instrumente. in tinrp ce 'r'ioara

solistii parcurge toate registrele intr-un joc rapid de 
'gaispreze-

cimi, variind cu nesecati ,fantezie ritmul $i exec'utincl neobi5nuite
intervale. Prima parte a concertului se inchcie cu aceastir spi-
ritualizare a ternei rnrincipale, tipicri pentru liri,qmul subtil pi

optirnist al lui Prohofiev. Frumoasa rnelodie din i,ntroducere
va reveni ir-rsii qi in {inalul 'conccrtului.

llurtea II, Scherzo, in migcare Viuacissinro este conceputi
in forma unti ronrlo nare ilrazat pe repetarea p,eriodica a re-

freriului, exllus cu strll,ucire qi umor ,ile 
'vioara solisti

Vioaa-*sbnn

pe un acompaniarnent in salturi al orchestrei, de un e{ect bur"

lesc. Tit{ul de Scherzo nu se r,eferl in aceasta parte Ia for'ma

ci dofine$te continutul, caracterul umoristic al migcdrii. Umorul

oscileazi intre finele, sarcasm gi bufonerie gi este hranit de
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aparigia unor idei
prim cuplet, expus

corespunz:itoare acestor dispozilii. Iata un
tot cle instrumentul solist :

Partea trII, X'Ioderato, irtcerpte .cilr expunerea a trei elemcrrte
tematice contrastante. Cel dintii de un carac[er burlesc, risur]6
la fagot, {,iind urrnat de replica spirituala, qlgalnica a viorii
solisle. In fine, cel de al treilea e,le,rnent te,rnatic rIsunI in con-
tinuarca celui prece,dent la vioari, dar tlmorul a cedat locul liris-
nului. f)u,pa dczvoltarea lor, vioara solisti readuce in rni5carea
1tiu, Lronrluillo tema poetici a primei pirli p,rezentatA in tr:iiuri.

llevenirea la dispoz,i gia lirica a ,prirnei pir[i a concertului
r:onferii intregii lucrari un caracter cictc 9i poetic totodata. Con-
cerl-ul se incheie intr-o sonor,itate slravezie.

CONCERTUL NR. 2 I1\ SOL }IINOR PENTRU \TIO"IR.\

$T ORCHESTRA

Lucrarea a fost ,executati in primd audilie la Madrid la
I decembrie 1935, dirijor fiind llernandcz-Arhos, iar ,solist llo-
bcrt Soetens. Degi marele compozitor sovietic dorea ca noul
siru concert pentru vioari sa se rleos,ebeascl ,,.complet,, de pri-
rnul, aud,itorul va remar'ca totuqi o strinsf, inrudire intre ac€ste.
douir piese concertante. Arnbele se impdrti$es,c, prin materialul
lor ternatic qi fine{ea tratdrii, din izvorul aceiuiagi lirism subtil
gi ferrnecf,tor, ce constituie una din trislturile mult tinlp ig"
noraie gi chiar contestate ale marelui compozitor sovietic. Este
ad,evirat insA ci in,timp ce primul concert tn, re nr,ajor, scris
in 1917, rcflcctd tendinfa 'autorului de a frina expansiunile li-
rice, cel de al doilea, in sol minor, este in intregime de o con-
struclie transparentd, iar caracterul extrem de melodios al te.
mel'or ii confend o for{a lirrici deosebiffi. Umorurl fin al priur,ei
rnigcdri, gingagia duioasa a parlii rnediane, sc,ris6 in spiritul
unei serenade, ,claritatea transparent I a rondo-ului final, toate,
aceste trisaturi ale Concertulai nr. 2 pentru uioau'd si orchestrd
sint rezultanta unui nou stil pe care Prokofiev il ini1iazi cu
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rnnzica minunatului siiu balet llomeo ;i Julietu compus in
aceeaii perioadii (intre f9:35-1936) qi clr basnrul sim{onic
rrrriyer-oal cunoscut Petricd si Lupul (op. 67 ).

Cotr.certul nr. 2 pentru. uioard, $i orchestrd, tn sol ntinor este
alcatuit din 3 migcari.

De-a Iung nI lor, autorul alterneaz:i o manieri melodica
adaptatii cantabilitalii viorii cu pasaje figurative, a ciror exe-

cutie tehnicd rlu are insi caracter:ul unei virtuozitili ostentative.
Orcirestralia este transrparenta menajind sonoritatea instrutnen-
tului solist. Finefea procctleclor conl-rapunctice dau un f arnrec

tlcosebit anrrmitor'episoadc.
Parteu .[ , Allegro ntodero,to, incepe dirc'c t cu tema princi-

pali, intorratl in mezzo piano de instmmentu,l soiist, Iara nici
ur1 acompaniament. Ternl, tlebutind cu acorclul arpegiat al lui
sol minor, se cxtinde de-a lungul a B miisuri qi farmecii plin
linia ei elegantii, mladiata :

Instrumentele cu coarde o reiau in,poapti cintind-o in sur-
dina itr timp ce vioara solistri executA o trecere, pentru a re-
r,eni ,din nou la erpresiva rnelodie.

Pe nesimlite tonalitatea -q-a schirnbat iii instrumentul so-
list intoneazi in continuare tema principala, acompaniati de
srrlhtorii dc lemn (clarinete '9i fagoturi). Un episod ceva mai
nrigcat poco piit ntosso prilejuieqte instrurnentulrri so-
list cxccutarea unei figuralii in qaisplczecirni ce acompani:rzi
'tema cintati de instrumentele cu coarde.

Mi;carea se incetines te Ei o punte conduce spre tema sc-

cundarii. Aceasta rtisunir linir tit, tot la instrumerr Irrl solist :

tervalele arpegiului, a doua aducind in profiilul ei irrter-valul de

sexta qi alunecAri croma tice ( de sernitonuri ).
Pentru a c'rea un contrast cu atmosfera liniqtitA a celor

doua idei, cornpozitoml ie va alterna cu pasaje figurative-, rle

tirtuozita ie, pe care le va incredin!a inde osebi viorii soli -qte'

Dezvoltarea materialului tematic dI naqtere unui joc con-

tinuu de imitalii qi impletiri contrapunctice, de un caracter srrb-

dl, adaptat conlinutului celor doui itlei.

In repriz[, ele rcapar in succesitrilea iniliali, iar concluzia

(coda) o-teaduce pe cea dintii la vioara solisti. Sfirqitul pri-

inei parli este strirbi-rtut de o ritmicit nervoas[, Irarcatai pli n

acordurile in pizzicato ale solistului 5i orchestrei.

Partetr, II , Andante assai, in atmosfera unei aerenade in-

strumentele, incepe cu o figura!ie linigtiti a cvartetului de

coarde, a clarinetului 9i fagotului, deasupra cf,ruia se insinuiaza

in a treia masitrii rnelorlia visitoare a instrtrntentului solist

cu o largll tendinla de expansiune.

To'ulitatca se scSirnba qi peste acompani amentul in nttan[a

pianissimo, dolcissimo, vioara iolo cinti in 
- 
registrul inalt' Un

episod rnai insuf lelit 
- 

piu animtt'lo deplaseazi f igura.tia

orc[estrei la solist, iar acesta fiuregte pe temeiul intervalelor

ei caractcristice pasaje de o transparentir virtuozitate'
Partea de mijloc a mi5carii I'ente' Allegretto, d'e o atmos'

ferir lu,minoa.sii, a,ittrce o r,r}ltii nrc]odie a instrumentrrlui solist:

'ele prin caraclerul
slLrrr'[rira 1or, cca

lor lirrigtit, cele doui teme

tlirrtii fiinrl lrazrtr lrc irr-

llevenirea prirnei secliuni, An'dante ussai conte printa. tea-

duce melodia din ex. 3.

Partea III, Allegro ben nlarcato) irnhina |ornta d,e rantlo

cu aceea de sonatir. Atmosfera de voie buna 9i optimism e st.t-

tornici ti o datii cu introducerea temei principale, sincopate, pe

care r"ioata solistrl o intoneazd forte in acorduri.
Inrudite intre

se riif errcrrIiazir in
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D.pd ce vioara solisti o repete pe alte trepte variindu_iu'or alura ritmicr ce sugereazd ,'i da; r"rr"riili i"rJo,r-.n-tului solist ii revi'e expunerca u'ui al doilea el"*.rrJ 
-t"m"ti.,

de o expres,ie linigtita, cantabih.

, Revenirea periodi,ca a ternei-rcfren clin exemphrl nr. 5 qip]ternarca gi .q pasaje de virtuozitate ne cor,drr.J fr;rrtr-o irrr"-ti'ire a- miqcirrii la un episod in care vioara solisia iirtoneaza
pe coarda sol o a treia idee, sprintend 9i Eigalnicao coda strilrr-rcitoare in cire vioara ia 

'cond*cerea 
actiunii

rn'zicale. incheie printr-o dispozilie luminoasa 
"oito"ti"t, 

uil 
"a-*rri .pir!i sint l,ipsite de tradifiona,lere 'ca,de,nf" ,bi;il;, fri t,r-

crirnile concertante.

Serghei RAIIMANIN0V
(1873 - 1943)

Cornpozitorul Serghci Vasi,li'evic,i Raltrnaninov se nuntd,ra

printre cei rnai de seami continuatori ai glorioaselor tradilii
nruzicale ale clasicismului rus in epoca uirmetotire morlii lrLi

Ceail<ovski.

Nii-ssu1 in ant.rl 1873 la Oneg, in regiunea Novgorod, Ralr-
msnjuov a dovedit din fragedh copilarie un talent rnuzical cx-

ccpfional.
La virsta ile 19 ani (in 1892), Ralunaninov 9i-a ternrin.rt

studiile in 'rnod strdluc,it, fiind distins cu medalia de aur, irrr
nrrrncle siiu iuscris p,e tabloul de onoare al Conservatonrlrri tliri
lloscora. De pe atunci cl era un pianist virtuoz. l'r'irncle srrle

compozilii de mare amploarc, Concertul nr. 7 pen,trtt pian 5i opc-

ta Al,eko (prezentate cu prilejul incheierii studiilor) prevesteau

o mare f orli creatoare.

M.uzician de o rard sensibilitate, un adevirat poet al instru-
me.ntului siu, inzestrat cu o te]rnica neintrecutir. cl a aiuus si
{ie consitlenat drept ce,l mai mare pianist aI epocii.

Pentm instrunrentul siiu {avorit, pianLrl, Rahmaninov a

scris zl conccrte, celeb,ra Rapsodie pe o tentd de Pagruini, Vu-

fialiu,rti pe o tem.d de Corelli, Variayiu.ni pe o temd de CltoTtirt.,

Ll,llmeroase piese mai mic,i pentru pian solo, dintre care amintim
tele 24 Prehtdii, un ,caie,t de Studii-tablouri qi MomenteLe ntrt-

zicale. care arl int'rat in repertoriul pianistic tlin intreaga luute.

StilLrl instmrnental al Ltri Rahmaninov sc clistinge printr-o
corcentrar€ extremi a tuturor elementelor destinatc si contri-
huie la realizar.ea irnagi,nii artisl,ioe, m:i jloaceile tehnic,e fiind
consecvent subolclonate exprimirii cit rnai clare a ide,ilor rnu-
zicale esen[iale. f)e aci nezulti gi acea utinr.rnntii irnpletire a ,per-

tidei solistice cu lesitura fondului orcheslral din concer'lcle sale

pentru pian Ei orchestri, in care elementr-rl solisiic Ei cel sinr-

fonic formeazi w tot unitar perfcct echiiibrat.

Ata,parnenlul sim fa!:i de tradiliilc clasi'ci'srnulrri muzica'l rus
si importanta lre care o acordi ,elementului melodic in cre:rtia
sa l-au {erit pe Rahmaninov de influeuta re fasti a crtrcntclor
,urotlerniste.
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Degi pri'cariera sa de c''certist cu renu'e rnonclial Rah-
maninov a trait rnulli ani in strainatate, sufletul lui a riirnas
s trins legat de patrie.

Exprimarea concrcti a acestui sentiment de cald patrioti snr
este pozifia p'e care a luat-o Ilahma'i'ov in anii s{.rreirri lilizb.i
de Aparare a Patriei ci'd, incepind tii'toamna anur'i 194r,
sumelc incasate din concertele sile au f ost yiirsate in f olosul
victimelor invaziei hoardelor naziste in Patria srivietic["

Ripus de o boali grea in 194i3, ,marclc artist n-a apucat
si v-adi victoria poporului sovietir: asupra fortelor intu'ecale
alc _Jascismul.i, dar opera sa riirni*e ,,n monoment griiitor al
credinlei sale in iruterile creatoare ale poporului din ire fl"ea
par1e.

CONCBRTUL NT. 2 PBNTRU PIAN $I ORCHBSTRA
IN DO MINOR, OP. IB.

scris in anii 1900-190r, concertul tn tlo mi,or marcLeaza
unul 

. din pun_ctele culmin,nte ale crealiei l.i Irarrrnaniuorn, con-
stituind totodat6 una di'tre cele'ai valoroase contrib,tii la
literatura pianistici universala rii' vea.cul nostru. protrrni,,,,-
noscator ai resurselor expresive ale pianul*i gi stapi'ind pr:r-
fect tainele rnegtegugului- ,co,mpo'istii, Rarrrnairinov ' a realizat
in aceasti ,lucrare o- creafie dernnd tle inaltele tradipii arlistice
statornicite prin- rnodciele nepieritoare ale genulrri.

. D^ramatismul plin ,de. incordare patetici exprimat in partea
I a concertului in do ntinor se inrbina cu un lirisrn cakl ii a""
licat qi cu acrierlc'iguroase, in r:;rre straba[e optinrisrnul putcr-
nic pi dragostea de viala a poporului rus.

Partea I, Moderat_o, hazati pe forma de sonata, incepe cu
un qir de acorduri solemne, intonate de pian solo rntr-u' cres.
cendo gratlat, de la un pianissimo abia pirceptibil la un /orlis.sirno-ptrtcrnic, exprimind o adince fremintare sufleteasci.

I. aceasti :rtmosfcra de clocot i'terior risuni, Iarge ,gi plina
tlc noblele, tema principali a mitrciirii,

expusi si arnplu dezvoltata de grupul coardclor din orcirestre,
pe fondul arpegiilor unduioase ale instrumentului solist. ln con-
trast cu accasti temi sobri dar strribituta de elanuri pasionate.
se prezinli ln curintl la pianul solo, terna Itr, cu un car.loter
liric, meditati.r',

ce,ne arninteite de intonaliile ruso-oricntale ale melodiilor lui
llorodin.

f'ritna secliune se termini cu o scurtd concluzie, duptr care
un episod de tranzilie conduce spre secliunea medianii a mip-
carii (dezvo.ltarea). La inceputul aceslui pasaj orchestralo vorr
recunoaSte, pe de o parte, nuc,leul in lial al te'mei principaie, iar
tle altri parte, un motiv nou, scurt gi energic ritmat, care va
domina episodul central, caraclerizat pr:inl.r-o miqcare impetuoasd

+i o cre$tere dinamica impresionanta. Aceasta secfiune se in-
cheie la rindul ei printr-o succesiune de acorduri puternice (in
chip d,e cadenfa), care fac legiitura cu tepriza, in care tema prin-
cipala ( de ex. r1r. I ) revine in orchestra sub f orma unui rnarg

solenn, deaslrpra cdruia pianul executi o figuralie in octave.
ln dcsfi;urarca ci, tema principali trece din nou Ia instruinen-
f.ul solist, ritmul de marg di-spare, iar melodia i1i recapata ce-

rhcterul linigtit q i rniire!. (J scurtd coda inclteie migcarea cu o

ultimd izbucnire de elanuri pasionate.
Parlea 11, Adagio sostenuto, conlrasteaz5 puternic cu ac.

centeie patetice ;i suflul eroic aI primei par1i. Dupa citeva acor-
duri introductive ale orchestrei, care detcrmina chiar tle la in-
ceput. caractenul rneditativ al piesei, pianul intoneaza triolcle rne-

Iotlioase, al cirror r:itm leganat va insoli terna principala de-a
lrrngul intrcgii rnigciri..&{oNe;wb
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ilxpusa mai intii cle flaut, aceast[ melodie ferrnecitoare este pre-
luati apoi de pian, caf,e o dezvolt5 Si o transftrrnd treptat;
mi;carea devine mai animati, iar cintecul visator capiti acc'ente
patctice, care pregltesc un episod agitat, ce cuhnineazi intr-o
catlen{I laconicd, dar {oarte expresivi. Dupri cadenlil, tema se

repetd in forma ei iniliala, calml qi seninii,,er.ocincl palc6 irna-
ginea nesfir$itelor intinderi ale patriei ruse.

Partea III, All.egro sclterzanda. aduce la inceput o atmos-
feri de voie buni, sugeratl prin tema sprintenl a unui dans

trropular rus :

PlinI de 'r'ia!d qi energie neinfrintd, aceasti temt nu apare
imediat in ,forma pe care o arata exemplul muzical de mai sr.rs.

Fragmentar enlrnfati in ritmurile tumultoase ale introdu'cerii,
oa se contureazi treptat in figu,raliile sclipitoare ale instru'merr-
tului solist care, dupi ull scurt episod intelmediar (construit
de asemenea din elementele rnotivului principal), lle conduce
spre tema secundarA :

Madentto

h

dim. e rtlardandP

I'linri dc tensiune dramatica, ,de o amploare gi {rumusefe
rari, aceastd melodie,devine in dezvoltarea ei ulterioari piesa
de rezistenJf, a finalului, servinil ca temci atit in construcfia
reyrrizei cit qi a codei.
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Precedat tle o scurt5 cadenli striilucitoare, incepe episoclul
tinal (coda). Solcmni gi triumrfirtoare, terna liricr a finalului
rdsuni in sonoritatea plini a intregii orchestre, irr limp ce pia-
nul in'r-iluie nrclodia intr-un adevarat torent de acorduri, in-
cheincl lucrarea in accente mire!e apoteotjce.

CONCERTUL PEI{TRU PIAI{ $I ORCHESTRA ]\II. 3

IN RB ilIINOR, OP. 30

Compu-" in L909, Concertul nr. 3 in re mi,nor are multe
trisilr.lri comune .cu concertul preccdent al aceluia5i cornpozitor.
Anbele ,lucrdrii cuceresc auditoriul prin profunz'ilnea ;i intensil-lt-
tea imaginilor artistice qi bogalia lor melodicir. In Concertul
nr. 2, suflul liri.c este ,mai larg, ,mai amplu, pe cind Concertul
nr. 3 este mai plin de energie, dezyoltarea simf onica c-qte mai
dinarnica qi mai ampli, iar elernentul de viftuozitale este rnr-rlt
rnai puternic subliniat.

Concertul este alcdtuit din trei pdrli:
Parlea I, Allegro rna non tanto, imeepe cu o ternd cantalrili

de o 'largi rcspiralie. Iati aceastd id,ee ,rnuzicald :

Tema, al carei incep,ut l-am reprodus, are un aspect de con-

tinui curgere, intinzindu-se pe aproape 25 de ruisuri, ca un fir
neintrerup't. Ralrmanirrov, aselnenca lui Beethoven, Iui Ilrahms

fi altor compozitori-pianigti, a cbutat sf, fac[ claviatura ,,si
cinte", sa treacir dincolo de lim,itele instrumentului 

- 
prea in-

gust clin punct de r.etlcre al posibilitililor rnelodice. l{elodia
are un aspect arhaic, ca o poyestire cle clernult, abia gopti trr.

AIIEgw schefewn$o
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".Aur vrut sa cinl la pian o rnelodie 
- 

sglig ctrurpozitornl 
-aga culn o cinti cintirefii". Tema este expusii cu multd simpli-

tate de cri tre solist, olchestra avind tloar rolul susf inerii anno-
nice. In t'rrrind in-sa, so tlezvoltir rrn dialog viu intre instrumen-
trrl solist ri orchestra, in care cea din urmi preia rnetrodia.
DupA o rlezvoltare destul de larga a prirnei teme urmeazi tenla
a rlorra,

de un caracter Ia fel de linic 9i visator ca cel al primei nie,lo,dii,
inl"retAiatA din cind in cind,de accente tpittetice.

Intonaliile temei principale impriml caracterul lor desf i-
Eurdrii intregii miqcirri, ce se incheie cu o cadonIa grandioasa.
Dupi cadenli urmeazii o scurti repriz:i in care cele doui teure
amintite apar inci o dati, Iormirtd parca cpilogul unei povestiri
dramatice.

Parteu. II, Intermezzo, esLe ur ,4dagio in care o melodie
tristi, ingindurati, aminte,gte de refrenclc unor clulcce populare
ruse$ti.

Tema. la inceput seninA gi contemplativa.

rlu'ine din ce in ce mai agitati, iar melodia pastorala capita
accentele unei declarafii extatice de dragoste. l)ezvoltarea ideii
muzicale iniliale este intrerupttr de 'un scurt episod i ntercalat

- 
un vals elegant gi gralios,0are.amintcqte tcma irririL:ipala

din plrtea I a concertului.

Dupa un sclrrt e'pisod cle trecere cn caracter dc virtuozitalr:
urnreazi firii intrerupe,re Jinulu.l.

i['ema principali a finalului,

cu caracterul ei pronuntat rusesc, capliveazi prin energirr urig-

clirii impetuoase, prin ritrnul sau bdrbitesc.

,4t,rnosIera de bucrrrie qi srirbtiloale se rrnenIine ;i la alrirri 1ia
celei de-a doua teme,

p esprPss/
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ca're, c{r rirmica sa ag,i'tatd, evoci
ferd inte,rvine sub'it o nou6 teml
cantahili :

o cavalcirdd. In aceastl atrnos-
liri,cd, pasionati, deosebit de

Este locul si subiiniem cd prin amploarea preiucrdrii sim-
fonice a materialului tematic, prin transformarea ritmicn qi me"

lodicd a ac,es tuia, prin iinveqmintarea armonicA qi orchestrali,
llapsodia pe o temd. de Paganini se situeaz'a, aletluri'de Vuria'

liunile simJonice de Cesar Franck gi de Dansul mucctl'ru de Fr.
Liszt, printre pufine{e lucrfri pentru pian q;i orchestra concepuls
in {orma de temi cu variafiuni.

Rapsodia ,este alcltuitl dintr-un qir de 24 de 'r.arialiuni pe

tema Capriciului tn la minor de Paganini 9i pe rnelodia unui vechi
cintec greg.orian Dies irae rfolosita ;i in Dansu! macabru de

Liszt, in Simfonia Jantasticd de Berl,ioz, in Simfonia 11 de Ha-

ciatunian precum qi in alte lucr:dri.
Intervenirrd episodic in citeva variafiuni gi in final, tema

Dies iroe genereazd irnagini intunecate qi dramatice, cr.e'ind un
puternic contrast cu stralucirea 9i zLrolul plin de elan al ternei

lui Paganini 9i al varialiuniior brodate pe ea.

ln desf[gurarea celor 24 d'e varialiuni, se remarcd tendin{a
sllre o form:i arhitectonici sirn'ilard concertului in trei pir1i.
Varia{iunile se divid in trei grup'e principale. C'ele din gr,upa

intii se succed intr-o miqcare v,ie qi aburrdd in ima,gini lumi-
noas,e, in impuilsur:'i ,energice. Varialiunile d,in secliunea cen'

trala iEi dornolesc pasul parcd sub povara unor gindiri 'qi scn-

timente grave (aici intervine nrelodia Dies irae) in timp ce va-

rialiunile ce conduc spne dinal sint strdlucitoare, triumifale, str6-

batute de avint gi bravnr6.
Rapsodia incepe intr-o migcare Allegro aicace cu o scurtd

introducere onchestrald 'in care ,celula principala a ternei lui Pa-

ganini este enunlatir. Urrneazd prima varialiune i-n care orclrcs'
tra p,rezinta tema. Irr aceeagi miqcare, pianul intr[ i,n iles{[;u'
rarea acfiunii muzicale intonind cu claritate tema lui Paganini,
car:,e are urmatoarea infdtisare :

Abia in varialiunea III, intrim in ciclul mo'dificdrilor rit-
mioe Ei de caracter Ia care va fi supusa tema inipiala.

In aceasti varialiune pianu,l deline rol,ul principal, prezen-

tind intr-o miqcar'e vie melodia lui Paganini pe care ,o lmhraci
in orna,mente (apogiatrui), iln ti'm,p ce orchestra ac,ompaniazi.

- Dupn o scurtd reluare a temei pr,incipale a finalulu,i in or-
chestra apare un scherzando construit din elementel.e tematice
alo primei miqciri, transformate intr-un ritm jucauq qi capri-
cios, ceea ce ii da inhegului episod ,rn carucier fantastic. 

- 
In

repr:izd reapar ritmurile de marq ale temei principale pi unele
reminiscenle din partea I a,concertului, dupa caie se anunli
concluzia. Asemenea {inalului d,in Concertut nr. 2 tn tlo ntinor,
ea are un can:acter triumif al ;i ,grandios . Coda este construite pe
tema meloiliei pasionate (ex. nr. 6) ce interyine nn mijlocul ii-
nal ului.

RAPSODIA PE O TEMA DE PAGANINI

Cetre_ 24 de capricii compuse de leg,endaml virtuoz al viorii
Nicold. Paganini (L782-L840) au constituit punctul de ple-
car:e al unor lucrdri care prin conlinutul gi f orma lor a,rtisiici
au imbog[lit literatura pianului.

Mari compozitori ca Fr. Liszt, R. Schumann qi J. Ilrahms
au .prelucrat pentru pian o lnare parte di' capr,ic'iile ,lui paga-
nin'i. De cele mai rnulte ori aceste prelucr[ri .int,rorr..pute in
fornra varialiunilor. Astfel, fdrA a fi scris pentru pian, paga_
nini a.devenit inspinatorul unor,lucrdri pianisiice cerjre,' p,rintre
care c'itdrm .transcripliile lui Liszt 'pi sihurnann, variuliuiile pe
o-temd. de Pag,anini de_Brahms g,i adrnirabila Rapsodie pe o tentd
de Paganini de S. Rahmaniinov

. Spre deosebire de inaintagii sii, ,marele compozitor 9i pia.
nist nus a-creat pe temciul melodi,e,i sprintene a-Capriciului.tn
la minor de Paganini o lucrare de ampl,e rproportii simfonice,
concep-utd _in fonma litrend de rapsodie, folosind in egali ma-
suri de-a lungul ei posibilitalile de expresie ale p,ianuliri qi ale
orchestrei.
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Ite figurile miq,cate al.e orchestrei, pianul traseazir expresiv,
cu nuau!e f ine, o no,ud inf dliFare a ternei, subliniindu-i canta-
bilitatea.

In varialiunea urtritoare (IV) migcarea devine rnai vie 
-Piit-uiuo 

- 
celul"a principali a temei fiind expusd cu stralucire

de pian qi orchestra in imitalii qi apoi in acorduri. Varialiu-
nea V prezintA in acorduri sin,copate terrx care cre$te continuu
in amploare armonici. Foarte nuanIatal, cu incetiniri visitoare
ale migcfrii, cu mari creqteri sonore gi topiri bru5te ale sono-

ritilii, variagiurrea VI are un caracter improvizatoric, generind
imagini lirice pline de fantezie.

Aliia s-a stins ultimul arpegiu ascendent al acestei varia-
giuni qi tema inveqmintatf, in acordur.i a melodiei Dies irae ra-
sunii cu gravita tea clopotelor, greoi q i solemn.

-frfesto rno,v,,,"a. t lertpo ttc,$trfllo

I)ar capu,l rle ternir al CaTtriciului 'tlc I'a g anini pcrsi slri irr
orche stra ; in infruntare'a cu meilodia de mai sus, €a se aude ca

un ecou indepirtat.
Gindirea muzica,li a lui Rahmaninov este impregnatE de

caracteristicile ritmice 9i melodice alc folclor.ului nalionaL. Aceas-
tn trdsf,turd comuni tuturor marilor compozitori rugi devine
ev'identd in varialia VIII unde tema lui Faganini capltd infn-

fi;rarea ritmicA a unui viguros dans popular rus.
Invegmintatd in ample acorduri, varia!iunea acieasta cre'$te

dinamic prin imbinar.ea sbnoritdlii pianului gi or,ehestrei. ln va-

ria{iunea X atmos,fera se dramatizeazi. Pe un ritm de mar$ in
care recunoaqtem tema lui Paganini, pianul marcheazi amplu 9i
solemn melodia din exemplul nr. 2.

Cu aceasti varialiune se incheie pri'mul grup al modi'fice.
rilor ritmico-meiodice ale temei iniliale. Cele 'doua var.ialiuni
urrnitoare (XI qi XII) se yor dosfi,gura, prima intr-o mi9care
moderati, a doua in tempo di menuetlo, inchipuind astfeil c,a in
forma conc'ert'ului in trei plrti incetinirea meditativi a miqcdrii
mijlocii.

O linie eleganta qi finn are varialiunea XII in Tentpo rli
merut,etto in care terna lui Paganini trece p'e prim plan, ,cu un
caracter nou, n€a$t€ptat. De la var'ia1ia XIII, in catre se in{runtA
din nou cele doud elemente tematice (din er. I 9i 2),9i pine
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[a sfir'gitul Lr.r'crdrii, autorul alterneazA lDilscarea vie a uuor va-

rialiuni ,de virtuozitate cu o miqcare domoala care ingdduie sub-

iini,erea expresivitdlii cantabile a ideii principale. Amintincl tle
finalul fantastic al Sonatei tn si bemol de Chopin, risunfl va-

rialia XVIII, dup6 car€, in cea urmetoare intr-o miqcare ,4n'

dante cantabile, tema lui Paganini igi dezvaluie ,farmecul ei ro-

mantic, prezentati intr-o leginare de vals.
In ultimele varia!iuni, dupl girul transf ormarilor suf erite,

melodia lui I'aganini igi recapdtE treptat inf aligarea, dupa o

ultirna ciocnire in varia{ia XXII cu melodia din exemplul nr.2.
In ultinele ,doua varialiuni (XXIII si XXIV) tcr.na Capriciului
de I'aganini ici reia fizionomia iniliali rf,sunind energic, in

orchestri pi pian.
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Maurice RAVEL
(1875 - 1937)

- _Compozitorul llaur,ice Ravel este unul din reprezenta'1i.i
de frunte ai muzic,ii f,ranceze din secol,ul XX. S-a nascut la 

'Z

martie 1875 la Ciboure, in Pirineii de jos, 9i a rnurit la paris
in 1937. A studiat la Conservatoml din Paris, compozilia cu
Gabriel, Faur6 qi pi'anul cu B6rior. In l90l a ciqtigat disiinctia
Premiului ltomei (Prix de Ronte) atr6gi'd aten[ia 

'".,rpru 
q]erso-

nalitalii saLe. De la inccputul cirierei, lla'el s-r afir,mat io o*
adept al principiului de renovare melodicd, ritmicl ,5i arm,oni.cd
a muzicii prin contactul cu folclorul diferitelor popoare gi pri'
folosirea modurilor _vechi. Acest principiu realist, compozir.orul
l-a desprins, c,a gi Debussy, din 

-crealia 
puternicului 

"grup 
ul

celor 5 clasici ru9i". Indeosebi, in crealia lui Ravel se resimte
influenla lui Rimski-Korsakov (in orchestralie) qi a lui Mu-
sorgski (in unele piese de ,gen ca suita Gaspord al noplij). Ra-
vel a adoptat atitudinea antiacademica Ei indraznelile ioovu-
toare alo maeqtrilor m,qi, manifestind ca qi ,ei un interes pasio-
nat pentm lirnba jul muzical popular. (basc, spaniol, Irincez,-
figanesc, evreiesc, malgag). Ritmica sa .este bogatd, lirnbajul,
armonic, per',sonatr, iar paleta orchestrale, plini de co,lori,t. 

- 
lre

alocuri,, in crea!ia sa, se remarci inf luenla anumitor procedee
impnesinniste, specilicc lui Debussy. stilul siu melotiic-ar'ro-
n-ic- s-a imbogrifit prin folosirea dupl exemplul lui Faur6 a ve,
chilor modu'ri.

Ca qi Debussy, lllaurice Ravel utilizeazfr in multe rlin lu-
crririle salo mogtenirea artistica a claveciniqtilor francezi din
secolcle XVII Ei XVIIL

Maurice Ravel a scris o operi intr-un act, Ora span,iold,.
alta intitulati CopiluL ;i farnrecele, muzicd. de balct, lucriri sim-
fo'ice,qi 'de ca'reri. El este in prirnul rind u'cornpozitor al
pianului, ciruia i-a destirrat o rnare parte din lucririle sale, prin-
trc ca,re qi do'[ concerte. Mer,itutr cel ,m,ai mare al lui l\,Ia,urice
Ravel consta in faptul cd intr-o pe'ioadi de dezorientare ideoro-
gici pentru nurneroqi artiqti din occident, el a riirnas crcdirr-
c,ios tratliliilor umaniste ale clasicisrnului.
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CONCERTUL PENTRU PIAN $I ORCIIESTRA IN SOL ilIAJOR

Concertul tn sol nrcjor pentru linn ;i orcltesird, oglinde;te
trisdturile cele rnai tipice ale gindirii 9i sensibilitalii compo-
zitorului. Conlinutul lucrlrii, determinat ,de o entuzia-cti ,$i op-

Limisti rpozi;ie in fa!a vielii, este exprimat intr-o Iormir clarii,
solid ancoratd in tradilie.

Partea I, Allegramente, in mdsura ?r, sclipintl tle vervi
qi urnor tineresc, este intrepitrunsi de imagini contrastante de
un nobil Ei cald lirism. Fonna est€ aceea a sonate,i clasice cu
doul tem'e. De remarcat absenJa dezvolterii lematice (secliunea
nrediand a formei sonati) explicabila prin p,roporgiile reduse ale
lucririi. Tema I, de o neob,igmriti extensiune, pitrunsd de into-
nalii pop,ulare spaniole, nisund ritmattr sprinten de flautulllic-
colo, pe fonclul arpegiilon flu,iile ale pianului so,list :

AIIe{ratnente- 
.9olo

Vioaia melodie, cu aeruL ei mucalit, acornpaniati vertiginos
de arpegiile qi glissandele pianului, trez,egle parci buna dispo-
zilie a orchestrei. Tnompeta o preia, urmatd de alte instnumente,
soln de corn englez face legdtura cu un episoil liniqtit nteno

uiao, in care pianul sol,ist pregitegte aparifia temei II. Aceastd
trecere spre tema II, de un finatre'contrast prin,conturul unduitor
al liniilor melodice, prin ritmica insinuanti, senzuald, ce autin-
teqte 'ile ,muzica spanioli, riisfringe un belgug 'de imagini lirice.
Tema II rlsunI tot ,la pian, visirtoare Ei rnelancolicri, intrerupti
de acorduri:

Pregitirea qi exp'unerea ei constituie un episod de o clceise-

bita vraja sonorl. Elc au caracterul unei cadenfe, pianul cintind
aproape tot t'impul singur.

In locul ilezvoltarii ternatice autorul readuce miqcarea vie,
ini,tiala, prilejuinil pianului un amplu pasaj ,de trecer€, in sti-
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lul unei vesele qi agile toccate. Repriza se produce prin reve-
nirea episodului nr.eno uiuo ca irrtreaga atmosferd de pregdtire
a temei II. Un solo de oboi, cu remildscente ale temei I, con-

duce spre revenirea temei II. Cadenla pianului solist, intens ex-

presivi, se bazeaz| p€ tema II gi lace legdtura crr coda, extrem
de migcati, ce pune capat primei pn4i.

Partea II, Adagio assai, este una din cele mai frumoase
pagini ale crealiei lui Ilavel. Forma ei este aceea e liedului cu

3 secliuni (ABA). Melodia princ,ipale, de o intensd for;tf, emo-

lionalA, tinde, parc6, sd se de,sfagoare la nes,firgit, ca,o melo-

pee. Cintatl de mina .dreaptd, rnelodia se suprapune pe acom-

pan'iarnentul persistent, intrun ritm leginat al miinii stingi :

Suflatorii rntervirr eu Bcurt€ solo-uri, c,larinetul, trompeta,
Ilautul-piccotro executi game strilucitoare ce constituie puntea
de tr€cere cltre cel de-al doilea motiv ritrric, expus tot de
instrumentul soList, in timp ce fagotul acompaniazd. Noul nio-

tiv ritmic este preluat cu irnpotuozitatc de orcliestrf, in timp ce

pianul se avinti in pasaje de bravur6. A,poi primul motiv ri.tmic
(ex. nr.4) este readus de pian 9i de sullatorii,de lemn. Ani-
malia sporegte, lerrsiunea qi trepida[ia ritmica cresc pina cind
aldmurile (cornii qi trompetele) s'LrsIinute de timpani enunla
cel de aI treilea element tematic, ca o chemare la lupti.

Revenirea celor 3 elemente tematice, alternarea lor plinn
de fantezie, verva cu care pianul le prezintd sau le acompaniazi,
dau finalrrlri Concertului ttt sol expresia unei tinere!i cuceri-
toare.

CONCERTUL DB PIAN PENTRU MINA STINGA

Cele doua concerte pentru pian qi orchostrf, se numdrf, prin-
tre ultirnele crealii ale iui Ravel. Degi scrise in aceeaqi per:ioadi
(1930-f931) cele doud lucrf,ri diferd fundamental. In timp ce

prirnul (iru sol major ) adoptA in general f ormele tradilionale,
statornicite de maeqtrii clasici, in dorn,eniul concertului instm-
mental, al doilea (tn re major) se prezinti intr-o form6 cu totul
neobignuiti, ce ar lputea fi ascmuiti rnai curind ,cu o fantezie
liberd, fapt care se explici in parte gi prin slructura ,,sui gene-

risoo a lucrarii, compusd pentrlr mina stingi singur6, in urma
unei cornenzi primite de la pianistul vienez Paul Wittgenstein,
care i-a pierdut ftrralul drept in timpul primului rtrzboi mondial.

Deosebirea finsf, nu se limitcaze numai la problerne de forrntr
qi tehnice componisticd. In contrast c'Lr imaginile luminoase ce

caractelrzeazt Concertul in sol major, Concertul pentru mina
stingd. aduce pe alocurri o atmosfere apdsdtoare, in care alten-

neazd accente de un pro{und lragism cu izbucnirile violente ale

unui umor sec Ai amar.

I'mpresionanti prin forla expresivi a tematicii sale, cit qi

prin mdiestria neintrecutd a realizdrii tehnice a acestei partituri,
unice in felul ei, Iucrarea pare a reflecta depresiunea surfleteasci
a compozitorului care simlea de pe atunci semnele unei boli
necrutdtoare ce avea si puni capat in curind strilucitei sale
a.ctivitd!i creatoare.

Concertul pentru nfina stingd, este alcituit din doud miq-
cdri amplu dezvoltate care se exeeuti fera intrerupere.

Atla$o assui

Treptat, orchestra preia tema. Timbrele orchestrei se im-
pletesc intr-o fini lesetura cu sonoritatea catifelati a pianului.
Sec{iunea mediand, B, este bazat| p,e un nou Ei s.curt elernent
tematic. La sfirqitul Atlagio-aLui, cornul englez readuce nostal-
gic, larga melopee din ex. 3 in t'imp ce pianul o inconjoarf, cu

adevdrate jerbe qi ghirlande sonore. Migcarea se incheie cu tri-
lurile pianului, suslinute de cintul in surdine al coardelor.

Partea III, Presto, este tn rontlo cu o desfaqurare dina.,
mici, trepidant[. Ea se bazeazi pe 3 elemente tematice de ,un

caracter r,itmie incisiv. Freamitul tiurpanului, intarit de acor-
durile suflatorilor qi coa,rdolor, pregateqte intrarea pi,anulur solo,
care expune cu antre,n priiuul motiv :
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Partea I incqle cu o introduc'ere orchestrarle in care 'sint

expuse 
- 

pe rind 
- 

cele dour idei ale miqcSrii. Pe fondul unor

arpegii lenie ale ,coarilelor grave, ce resune ca un vuiet surel

ilin "tlepertari, se .contureazi, incet ,9i greoi, tema principala

intonatd de glasu,l

abia schigata, tema

in locul ei se inaLla

aspru gi poso'mor t al
se pierde in registrul
o m,elodie noua,

contrafagotu'lui. Dar
grav al orchestrei qi

Dupd o dramaticd dezvoltare, strlbdt'ut6 parcf, ,de stri'glte
qle dureie qi revolta, tema este preluatd iardgi 'de orchestr6'-care

tluce incetiqo. .p* un scurt episod liric, bazat pe o melodie

visdtoane.

Dar ac,easta s,e stinge curind qi tema principala reapare, mai

intfii calmf,, apoi din ce in ce mai a.gitatd, iforrnind o punte cEtre

partoa II a concertulu'i.
D,ator:ita unor e'f ecte ritmic,e '9i sonore sp'ecifice jazz'uhi,

folosite in desf Iqurarca acestei miqclri, unii comentatori tind
si atribuie. acestei piese un caracter de dans modern. Fara a

ilega prrezenla acestor el.ernente ritmice ,9i mai 'cu seamA a 'umri

anumit colorit orchestral apropiat 'de muzica de iazz, mare'le

pianist francez Al'fred C'ortot, unul 'din cei mai atimi rprieteni

gi colalroratori ai lui Ravel, precrzeazl ce partea II a concertu-

lui reprezintl in realitate an scherzo.

Partea II p'orneqte brusc, cu enunlarea unui ritm de mar'q

sacadat 9i grdbii, care va domina intreaga miqcare pinl la obse'

sie. Pe un parcurs ile peste treizeci de mdsuri, orchestra r€pet4

aceeaqi formule ritmice, deas'upna cdreia auzim 'ilin cind in clnd

un ,s,curt motiv 'ce risund ca un hohot ile ris sancastic'

Dupi aceastir indelungatA pregdtire ritmicA apare in s,firqit

'tema princ pald,

AlIegro

amint,ind prin sobrietatea ,triniei de vechea cintare gregoriantr'

Intre timp, vuietril produs de arpegiile coariletror acompaniatoare

.r"qte, iar'tema principale revine 9i se ilezvolta, uncind in sal-

turi nenvoase sp.e regiuni ilin ce in ce tmai lnalte, unde ,se irn-

trioa ." rnelodia greg:oriana. Ajunse la- un punct culminant al

desfaqurarii .oroi", lrchestra 
-ta,ce 

subit, ceilind lo-cul instrl-
mentrilui solist care-qi face intrarea c,u o,caden{d, din care se

,.n il".ptit,le apoi i,deea melodicd principala' reexpusi de pian

in ar:orduri viguroase :
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care. repe l"atd in 'multiple variante, cons t.itui€ idcea rnclodicri
centrirli a acestui scherzo.

Cetre mijlocul miqcarii intervine un episod de tranzilie cu
caracter de dans, urmat de o melodie, intonati de suf Litorii
de lernn.

ale cArei inflexiuni orientale contrasteazn puternic au motivul
ri tmic de bazii ce-qi continui cursa freneticd f 6r[ incetare.

ln cele din urmd, tema principali (ex. 4) se asociazir la
rindul ei cu melodia preceden!.ir, prilejuind o ,rnagistralti implc-
tire contrapuncticii a celor mai eterogene elemente nitmice 'pi nre-
lodice. La capf,tul acestui tablou muzical plin de fantezie, or-
chestra evoci inci o datd tema principali a primei migcari (ex.
I ), prezentatd lntr-o 'migcare larga, maiestuoasA, dupi care so.
listul executa o cadenfi strilucitoare. reprezentind o sinteztr a

imaginilon dramatice din partea intii. Ajunsd la punctul culmi-
nant al dezvoltirii sale, cadenla se intrerupe brusc Ai motivul
ritmic al scherzo-alui risunf, pentrlr ultima oare, ca un epilog
glume!, incheind concertul cu o lrazh sc,urtd ce se terminl in-
fr-un glissando abrupt, ca o intrebare rf,rnasA fard rf,spuns.

RAPSODIA DE CONCERT PENTRU VIOARA $I ORCF{ESTRA

"TZIGANE"

S-a spus despre Ravel ci putea vorbi cu ugurin{i in limba
nruzicala a oricirui popor. O ilustrare a acestei caractcrizari o

constituie Rapsodia de concert pentru xioard, ;i orclt,estrd. inti-
t:ulat| Tzigane. Lucrarea a fost comp,usi in 1925 qi dedicati
violonistei maghiare Jelly d'Aranyi.

Compozitonul .s-a ins,pirat in aceastA piesa concertantf, din
arta liiutarilor ligani, cunoscu{i in intreaga Europ;i ca impro-
vizatori remarcabili, ca virtuozi inndscu[i.

ln Rapsodia T'zigane recunoa$tem ritmuri qi melodii, pro-
eedee tehnice pi mijloace de expresie specifice artei liutiregti,
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valorificate pentru pritna oarf, de Liszt, in rapsodiile sale, qi

de Sarasate in popuiarele Arii ligane;ti. Ravel nu inventeazf, ni-

mic, rcproduce si stilizeazie. Orchestra!ia esle foarte discreti'
Rapsodia Tzigane incepe cu o imp'rovizafie a viorii soli'ste

care ciuti fira nici un acolnpaniament. Auzirn un ritrn patetic,

urmat de o largi gi capricioasa melodie intonati pe coartla sol.

Apo'i se inlanluie un qir de molive melodice 9i ritnlice intr-un

cint rapsodic, pasionat. Pe acompaniamentul harrpei 6i apoi al

orchesti'ei, cintul viorii solisle se des,f dqoard intr-o continui
schimbare a rni$carii ln trasituri de arcus gi procedee tehrrice

de rnare dificultate tehnica. pentru a culmina cu un motiv dan'

sant, in care arcuiul se mutf, pe coarda re.

ln desfaqurarca muzicii survine episodul AIIegro. Aici, or'

chestra intoneazi cu insufle{ire un rnotiv liutiresc bine ounosc'ut

$i in muzica ldutarilor nogtri :

n Alle$ro

_

tr{ot,ivele dansante, alternate
intonate cu c[ldura sau recitale
celerare coutinuf, a muzicii, care
ti ginoasi.

capricios cu temele cantabile,
cu pas'iune, conduc spre o ac-

se inclreie intr-o migcare vcr'

I

t
I



Ottorino RDSPIGIII
(1879 - 1936)

Ndscut in oraqul Bologna in anul 1879, compozitorul ita-
lian Ottorino Resp,ighi qi-a inceput educalia muzicala la Con-

servatorul din acest vechi centru al culturii muzicale italiene,
,unde a ,stud,iat compozilia cu Giuseppe Mantucci (1856-1909).
Ulterior, el s-a sim;tit puternic atras Elre c,el'e doutr mari centre

ale muz,icii eurofi]ene: Rusia gi Germania. IIr Germania a fost
"eleyul compozitorului Max Bruch, ian la Petersbung, unde a stat
un timp ca membm in ,orchestra Oper,ei, a devenit eilevul strf,'
luoitului compoz,i,tor clasic rus ,qi pedagog, Rimski-Kors,akov,
.care l-a iniliat in arta coloritul'ui orchestral.

La inceputul carierei sale, eI s-a bizuit intr-o oarecare mi'
surtl pe unele pr'oce,dee ale muzicii clasice gi romantice g€rrnane.

Contactul cu maestrul sdl.r Rimski'Korsakov i-a relevat insf; va'
loarea universald a crealiilor muzicale f durite pe temeiul tr:a'

"ililii'lon nalionale. Calduzindu-se dup[ principiul realist al va'
lor,ificarii qi dezvoltenii tradiliei muzicale nalionale, principiu

'ilustrat in mod strdlu'cit de grupul celor cinci mari clasici ru'qi,

Respighi se afirma ca ,unul din compozitorii italieni din epoca

,m'odernd, car€ a nizuit sd readucl muzica italiani Ia vechile ei

izvoare populare. Luc,rdrile sale videsc nu n'umai cdutarea unui

ilimbaj Jpe,ci,fic popuLar, tlar ch'iar c'onfinutul -lor este exprirnat

irr foirrreie vechi iuzicale, crealii ale gloriosului trecut rnuzical

al Itaiiei. Rod,ul acestor principii estetice careJ apropie pe Res-

pighi tle marii ,sdi mae,qiri rugi sint, 'lucrani ca : Trei prelud.ii

lrn , melodie gregoriand, (pian), Concertul gregorian pentru
'uioarri, 

Concertul in mod iixolidian pentru pian si orchestrd,,

Cuartetul tn stil doric, Varialii pentnt orch'estrd de coarde. pe o

oeche temd. populard', Arii si dansuri uechi italiene etc. In do'

rinfa de a contnibui la inlelegerea muzicii simf ouice de cdtre

masele largi, Respighi a compus celebrele sale poeme simfoniee :

Finttnile Romei, Pinii Romei qi Serbd'rile romane ,de un caracter

pnogramatic ,qi descniptiv. Pe aceeaqi linie a democratizlnii mu-

,icii, trebuie semnalata aclivitatea muzicologici a lui Ilespighi,

autor 'de crrli de ini,liere muzicale print're care citAm : Orfeo,

Inilierea muzicald,, Istoria muzicii' Trobuie s'ubli'niat cd pe

alocuri, crea!ia lui Respighi prezintl armonii Ei efecte orches'
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trale dpice impresionismului pr:ecum gi u,nele _pro-cedee. 
natura-

Iiste, care apa,r insa 'ca neesenlial'e gi incidentale, fald de oriel-

tarea generaii populari qi realisti a cx€atiei sale'

CONCERTUL PEN'IRU PIAN $I ORCTIESTRA

scris in 1925 qi cintat la Berlin in anul urm5lor cu auto-

rul la pian, Conceriol u intrat in repertoriul simfoni,c universal.

Despre'aceastit luc'rare a sa, autoruI -a spus : .rSint co:lv'ins ca

r.,".'t oon."rt va trai gi atunci cinil alte lucriri ale mele vor fi
ui tat,et'.

concertul pentru picm si orchestrd tn mod mixolidian esle

alcdtuit din 3 par1i, ineuntrul cirora surv.in frecl'ente schimLrari

tle migcare.

orc restra deosebit de ampla comporta toate grupurile de

instrumente.'"'- 
i;;;"; I, Motle,afo, incepe cu un acord -fortissinro 

al or-

chestr,ei, dupi care p,ianul solist executl o cad-enl* care este in

"."i"ii 
iirnp qi o 

"*pon"t" 
fantezi'qt'd a temoi I'.-"'^ 

il;; id""ip"ta, largi, cantab'ile, expusd de pian in sono-

ritati contrastante' u.i" it.e't"ita din 3 iraze qi inc'epe astfel :

n {rrntasta

In tlecursul ac'estei originale cad'en1e cu rol de

primei teme, se remarcl un motiv ce va fi amplu

elezvoltare si reluat in reexpozilie:

Tratind tema prirrcipah cu multa {antezie ritmice 'qi sonord'

pianul solist o invaluie- in arp'eg-ii transparente, o inloncazi in

octave qi acorduri gi pe un tremola ilramatic al orchestrei o cinLl

expozilie a

prelucrat in

lll oderat o
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ou eian in sonori ta 1i puternice, in s tilul tlnei
terna I trcce in orcheslri, cflre, printr-o rnare
o leagir rlc ntelod ia secundarir, iltona tii solernn
apoi, cantabil, de violoncci :

I n episodul nl€dian, Andante con moto, apare l& pian o

melodie fluidir 9i juclugir pe care oboiul o preia in ccot-l.

Un coral solemn expus l€nt de alemuri, Ia care pianul ras-

punde cu vioiciune, intr-o alternare a migcirii qi coloritrrlui

ronnr, {ace lrccerea spre revenirea episodului Andante coru moto'

lrarteo IIl, Altegio energico, intitui.ati Passacuglia, este de

fapt o terntr cu varia{iuni' Terna, avind caraclcri-qticile rnetro'

ritrnice ale r.echiului dals passacaglia, in 3 timpi, este intonatA

cu for[:i tle pian

5i preluata de orchestri.
Urmeazd apoi un 9ir de variafiuni ritrnice qi tnelodice ale

temei de dals iltr-o mare diversitate a migcarii 9i co oritulli
tilibral.

De o deosebiti forla e:lpresil'i este varialia din episodul

Allegretto, in care tema intonata de oboi 9i pian risunf, luminos

naiv;i pastoral.

In desfagrrarea finalului, o alti varialie a pianului solist

t^Ieaz,i tema pritlcipala in stilul unei toccate, cu un ritm foarte

narcat Ei intr-o miqicare vie. O creFtcre 9i o descreitere sonori

preceil variatia Andunte espressirro, ln care tema i;i pierde ca'

iacterul ritmic, viguros qi se mladiazi intr-un cint expresiv.
lJn lugato al orchestrei bazat pe tema Passautgliei pregd'

te,ste inti-o sugestivi crcgl-ere dinamica concluzia parIii finale
incheiatlt prin ample gi viguroase acorduti 5i pasaje virtuoze
ale r:rchestrei qi pianului.

toccate. Apoi
crelitere -qonorir
de aliinlr.rri Si

Ceea ce urmcazii esle dczvoltaret proprie {orrnr:i tle sonatii.
Aici, elemortele tema tice sint prelucrate cu f arrtezie littnicir, pe

alocuri in stil polifonic, intr-o continui schimbare a coloritului
orches tral.

Revenirea
al coardelor
ce amintesc
pighiene.

Pianul participi la reexpozilie, incheind-o
sionata ri s traluci tr-rare.

Tema I, rearnintiti de doi {ago1i fi su-eI

ampli a pianului pune capdt, intr-o stingere

temei I la suflitorii de alarni pe un trentolo
imprima reexpoziliei acccnte de marelie fi fo,rld
de unele episoade ale poemelor simlonice res-

cu o cadcnli pa-

inuta de armonia
treptata a sonori-

tri{ii, primei rparli.
Partetr. II, Lento, cu o amplf, substanf i tetttatici, cste struc'

turatii in forrna unui lied mare.
Tema principala, tlc o larga cantabilitate, ctr o exprcsie in-

teriorizatfl, risuni la violoncele,

in tirnp ce pianul o €ontral)uncteaza cu o tnclorlie intorretir in
ample acorduri.

Apoi. tema violorrcelelor este preluatri de viori gi se extintle
in or,chcstri, iu timp ce pianul executl o figuragic stri]ucitnare.
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N. A. RIMSKI-KORSAKOV
(1844 _ 1908)

Compozitoml clasic rus Nicolai Andreevici Rimski-Korsahov
s-a nlscut la lt] rnarti,e lB44 la Tigvin (g,uverndmintul Nrov-
gorod) ,9i a murit [a 21 iunie l90B la Petels rurg. Destinat de
farnilie carierei 'de manina.r, Rimski-Korsakoy a intrat de ,la
t? q"i in ,gcoala 'de rnarinl din Petersburg. La IB ani, dupi
absolvirea gcolii, intr,epninde pe vasul ,4lmai 3 celatorii in jurul
lumii. ln timpul ace-tor ,lungi deplasnri pe mare se criitali-
zeaz\ yocatria sa rnuzicalA, ,s5rcia gune,qtinla cu Milli Ba,lakirev,
gi mai tirziu cu ceilalli rnembr,i ai ,,grupului celor 5,,, 

- 
Mu-

sor:gski, lorodin qi Kiuj, ii va da un pulernic imp'uls. Educagia
sa muzi'cald, hazatd. pe lecliile de p,ian qi violoncel luate din anii
copilariei cu pianistul Canille 9i celistul Ulich, el gi-o comple-
teazd printr-o intensl muncd de autodidact sub supravegherea
lui Balakinel._ Integrarea sa in anu,l 1865 in ,,g.opi.,l ceior 5.u
condus de Balakirev, il determinl s[-qi dea demisii din rnarind
pentru a s,e dedica excl,usiv muzicii.

Rimski.Korsakov a desfaqurat o uriaqi activitate creatoare
continuind qi imbogllind tradiliile realismului muzical rus al
carui ,fondator a ,fost G,linka. Doud sint izyoarele principale ale
creafi'ei lui Rimski-Korsakov : tr,ecutul istoric al pitriei nuse qi
basmul popular. R,imski-Korsahoy a fost cu deosebire un com-
pozitor 'de opere. Crealiile sale scenice nernuritoare ca Pscoai-
teo,nca, Logodnica ya,rului, Pooestea laru,lui Sa'ltan, Legenda ne-
adzutului oras _Kitej, Saclko, Snegurocica gi altele slnt o implc-
tire artistici de elemente realiste ,qi f antastice exprimate pr,in-
tr-un lirnbaj ,izvorit din insdgi ,{olclorul muzical rus.

PosibilitAlile creatoare ale compozitorului s-au manifestat
cu vigoare gi in domeniul sirnfonismul'r.ri. Rimski-Korsakov ,este

un strdlucit orchestrator, un vrednic urmag al lui Berlioz qi Liszt
in dorneniul orchestnafiei. A ,scris sirnfordi, poeme qi suite sim-
fonice (cm program), Sadko, $eherazada ,qi Antur (concerte qi
muzicd d,e came,rI, lnstrumentala gi vocala).

Personalitatea sa puterni,ci s-a manifestat qi pe tdrimul pe-
ilagogiei qi teoriei muzicale. La Conservatorul din-Petersburg-el
a format o intreagA pleiadi de muzicieni rugi Ei striini ca :

Arenski, Asafiev, Glazunov, Liailov, Miaskovski,' Prokof,iev qi

286

Ottorino Respighi. A lasat tn Manual de arntonie 9i un ttata0

de orchestraTie Bazele orchesttaliei.
In genul concertant a lasat doui lucrdri: Fan'tezia pentru

'"-ioard, ;i orchestrd, ,si Concertul pen'tru pian si orchestrd, in do'

diez minor. Aceste lucriri oglindesc ataqarnentul consecrient al

autorului fa![ de €stetica realistd. Ele ilustreaz6 aplicarea c'r'ea-

toare a principiului nafional qi popular in dorneniul marilor forme
simfonice. Ca cetdlean gi artist, Rimski'Korsalcov a rimas un"

exemplu strilucit de artist militant.

CONCERTUL PENTRU PIAN $I ORCHESTRA

IN DO DIEZ MINOR

In autobiogra'f a autorului (intitulatl Cronica uielii nt'ele

nttr,zicale) se gdsesc, referitoarie la Corucertul pentru pian si or'

chestrd. tn do diez minor, op. 30, urmdtoarele rindur"i:

,,Printre lucrerile proiectate in anul lBBf 
-IBB2 

trebuie
numeratd qi schila concertului pentru pian 9i orchestri in do'

diez minor, pe o temS rus5. Sfaturile lui Balakirev nu au fost
strline de alegerea te'mei. Prin toate procede'ele f olosite, con-

cortul meu pare s[ urmeze moilelul unui concert de Liszt. Sono-

ritatea ,destul de frumoasd a lucrdrii qi f actura ei pianisticf,,
iles,tul de satisfdcd'toare, l-au uimit, gi nu intr-o mica md'sura,

pe Ba,Iakirw. Nicio'dati, el nu m.ar fi cr.ezut in stare sE compun'

o opera atit de pianistic[".
Concertul a fost deilicat memoriei lui Liszt, un aprig sus-

[inltor al maegtrilon gcolii ruse clasice.

' C,l6dit dintr-o singurf, parte (monopantit), concertul prezinti'
insi 3 rnigc[ri 'distin,cte.

O trf,siturd o,riginald a lucrlrii constl in folos'irea unei

singure teme, de un pron'un1at caracter {olcloric rus, de-a lungul
intrigului conc.ert. Lucrarea este de'ci monotematicl. Prelucrarea

unicei tcrne line rnai mult de stilul varialiunii libere dec'it de

travaliul tematic p,ropriu-zis. Prin lipsa episoa'delor dezvolta-

toare ca g i prin durata redusa a ,execuliei, lucrarea este mai

curind un concertino decit un concert.
'l'ema unici a conc,ertului este expusf, in primele mdsuri de

instrumentele cu coarde si ,ile suf letorii de 'l'emn ( Iagot, Iltrrr t.

clarinet), intr-o migcare alternati Moderato qi Adagio d' pia,cere'

Cele doua elemente com'ponenle ale temei (a si b din ex. I)
constituie substanfa rnuzicali a celor 3 migcir-i, legatc, fiirii
pauza irrtre ele.

I
I

ti
ti



Partea I, Xloderato ussai, cuprinde expunerea qi varierea
tcnrci. De-a lurrgul ei se rernarci episodul Altgretto quosi polacca
irr care tema este ritmata ,ca o poloneza in arnple acorduri alter.
nal-.e intre _,pian gi orchestri. scurte cadente ile instrumentului
solist strabat p_artit*ra concertului. Una ,iint." cle alcit*icate
partea lenti a l.cririi, Antlartte ,rosso, u'de tema este i'{a1i.
;:rta in atmosfera unei noctume rornantic€, pe un acornpaniarnent
dedus dirr chiar conturul ei. Partea IlI, Atlegro, este iitmice 9;
di'amica, 

- sugerind vioiciunea jocurilor popirlu.r ruse. pianul
participr la expu'erea gi preluerarea lemei ruse, {olosincl rnijloa-
cele de expresie ale tehnicii lisztiene: arpegii, figrrratii u.^*
nice, game, glissande, acorduri ri octave.'paleta" orchestralii
sugestiv colorattr ri arnroniile bogale imprirna concertului un
farrnec ai o originalitate deosebiti]

Camille SAINT - SAENS
( lB35 - 1921)

Ndscut la 9 octonrbrie l[]35, in Normandia (provincie dirr
r,rordul Franfei), Camille Saint-Sa6ns gi-a inscris nurnele in is-
toria culturii franceze moderne ca unul din cei mai inflicdrali
luptilori pentru reafirmarea gi dezvoltarea artei muzicale a pl-
triei sale, r'remelnic cltzuta sub inriurirea rnuzicii germ.ane.

Din fragede copildrie, Saint-Sadns a dovedit aptitud'i.ni mu-
zicalc cu totul excep,fionale. Inaugurindu-9i cariera de interpret
la vir-qta de patru ani gi jurnitate, el a ajuns apoi unul tlin
cei rnai strilu,cili piani,gti-organigti ai celei de a doua jumata{i
a secolului trecut. Liszt insugi l-a socotit ,,cel mai rnare orga-
ni,st al ,lumii", iar virtuozi de frunte ca Anton Rubinstein qi

Clara Schumann, in tnecere p,rin Paris, nu au pregetat sa-i aducfr
omagiul lor.

Format la gcoala marilor maogtri ai l,r'ecutului qi p[truns
rle un adinc respect fa[e de principiile estetice ale clasicisrnului
nmzical, Saint-Sadns n-a f ost totugi un c,onservator. El a pre.
luat r:r'itic tot ceea ce curentele muzicale ale vrcmii sale puteau
sil-l invefe. Ast{el, 9i-a insuqit lendinIele prietenului sdu Franz
Liszt, contrib,uind la innoirea formelor mari ca simfoni'a 5i
conc,ertul. Ri,dicindu'se im,potr.iva dominaliei'muzicii germane, el
a rnilitat pentru cultiv'anea tradi,liilor nafionale in nnuzica francezf,.

. Muzicienii francezi au infeles gi au sus]inut iniliativa lui
Saint-Sa6ns 9i astfel s-a ajuns in lBTl la infiinlarea Socict:i 1ii
Natrionale de Muzich Francezd.

Nascutd <lin entuziasmul artistic Ai elanul patriotic al celor
rurai de seaml reprezentanli ai muzicii franceze conte'mporane ca
(;. liranck, Lalo, Massenet, Bizet, Gounod, Iaurrl gi Duparc.
grupaJi 'in julul l,r.ri SaintSadns, Societatea Nafionala a devenit.
suir 'conducerea primului ei pregedinte Saint-Sa6ns gi a urrnaEului
siiu, Cdsar Franck, leaglnu'l renagterii muzicale franceze.

Compozilor de o mare fecunditate, Saint-Sadns a lisat o

mogtenire muziicald considerabili, reunind practic toate genurile
rnuzica.e. Astfel, p,e lingi un mare numir de mici piese instrrr-
rnentale qi vocale, creafia maestrului francez cuprinde un $ir
intreg tle sonate qi conccrte pentnu diferite inslrumcnte. trr:i sinr-

fonii (printre care monu,mentala Sintfonie in do minor cu orgu 
-

19 
- 
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III), cirtoi concerte pen'tru pian, trei ,concerte pentru vioari, doud
concerte pentru violoncel, poeme ,simfonice gi binocunoscuta fan-
te.zie. Carnaualul Animalelor-

La toate acestea se ailaugl citeva
topul qi Lyra Si Harpa) precurn qi 13

;i Dalila gi-a cucerit de mult un loc
marilor scene lirice de pretutindeni.

cantate ,9i oratorii (Po-
opere dintre care Satmson
,de cinste ;in repertoriul

Pe linga valoarea ei artistica incontestabild, deqi uneori
inegale, crealia lui SaintSaijns are meritul de a rfi stimulat Ei
determinat aparilia in Franfa a unei qcoli d'e simfonigti, demni
urmagi ai strdlucitului trecut muzical irancez gi indeosebi ai
tradiliei create de marele Hector Berlioz.

CONCERTUL NR. 2 IN SOL I{INOR PENTRU PIAN $I
ORCHESTRA, OP. 22, este cel mai cunoscut gi apreciat din
cele cinci lucrdri concertante destinate de compozitor instr'umen-
tu,lui stru preferat. Pianist 9i organist 'de o forli qi virtuozitate
legendari, SaintSa6ns a fost un desivirgit cunoscdtor al resur-
se or expresive pi aI posibilitdlilor celor rloui instrumente, fapt
care se oglindegte in toate compoziliile sale pentnu p,ian, ,ilar
mai cu ssarmi in Concertu.I tn. sol minor,

Scris in anul 1868 concertul a fost concqrut cu titl,u de
experienfi pentru un instrument la mode pe vrernea aceea,

,,pianul cu pedalier" * care tindea si intruneasci 'caract€ris.
tici'le principale ale pianulmi gi ale orgii. Dar in timp ,c€ acest
instrument hibnid a remas in stadiul experienlelor gi a f ost
curind dat uitfirii, Concertul tn sol minor d.e Saint-Sadns gi-a
cucerit pi pdstrat 'un loc de cinste printre cele mai populare
conc,e(rte de pian din veacul XIX, constituind de altfel gi o
adeviratd piatrl de in'cencare pentru virtuozitatea interprelilor.

Destina!ia iniliala a lucrdrii se eviden{iazd indeosebi in
partea I 9i in 'finalul. concertuluri, in care abundd elem,entele
stilistice gi unele efecte sonore specifice muzic,ii de orgd.

Foarte original in ceea ce privegte stilul, concertul se deo.
sebegte de modelele clasice ale 'genului 9i pnin construcfia celor
trei miq,ciri din care €ste alcituit. Astfel, in partea I 

- 
An-

dante sostenufs 
- 

yom remarca, in ,locul obiqnu,i'twhi allegro

* InventatoruJ,'pinmilui; ca ped,ali,er a lncercat sd connbine insuSi-
rile sonsre ale pianulmi si ale orgii, addugfnd la rnecanisrnul unui 6rian
de croncnert obignuit o claviaturd (un ped,aiier) de aclionait cu p,icioiarele,
pernrlf,ind intonarea unsr sunete puterrrice Si irndeft.rng prelungite in
registrul gra'v - ca'la org6.
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de sonat[, un fel de fantezie libera cu un pronuntat cara,cter

tle improviza!ie. Mi'qcarea se deschid-e .cu o intro'd'ucere grava

ii *lri'i, arnintind de sti'lul unor ,preludii 'qi fantezii de Bach'

Dupi aceastf, introducere, suslinutd exclusiv de pian, or'

clrestra pregiteQte cu citeva acorduri solemne intrarea temei

prirrcipale, onunfatd de instrumentul solist:

Liniqtita gi visdtoare
dezvoltirii ei, o expresie

calmeazi prin intervenlia
serrin $i cantabil :

la inceput, mazica lmbracA, in cursul
din ce in ce mai agitat[, care insr se

unei sc,urte me,lo'ilii 'de un caracter rnai

i

{

1

{

Ea indeplinegte in mod simbolic funclia tem,ei secundare sau a

elementului de contrast din tradilionahl, allegro de sonatl.

In locul obignuitei dezvolteri, apar€ o succinta prel'ucrare
a celor doud teme constitutiye in f o'rma unei f antezii strlluci-
toare gi de mare vi,rtuozitate, dup[ care miqcarea se incheie
prin revenirea preluiliului introductiv, reprodus cu puline mo'

dificdri.
In contrast cu expresia gravd, pe alocurea chiar dramaticd

a pnirnei miqcdri, partea II 
- 

Allegro sclterzanclo 
- 

este inv['
luita intr-o atrnosferd de voie bunE. Piesa are un pronuntat
caracter de scherzo ; din punct de vedere al stnrctu'rii insi, ea

se indepArteazl considerabil de tiparul acestei fonne, avind nnai

crrrind contingen,te cu un rondo, dominat de o gralioasA temd
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(lare Ya revem cu insislentrf,
refren. Alternincl cu aceastl
lodii secundare (deci un fel
luminos gi plin de umor ale
raIie romantici.

Finalul concertului este
cente,fantastic€'6, amintind
utbru al courp,ozitorului.

Sprijiniti de o f ormula rnonotonf, dar deosebit de irnpre.
sionanti, tema principali reprezinta un fel de taranlela indrdcita :

Constmit in forma :unut allegro de sonata (cu oarecare li'
cenld) finalul se bizuie pe dezvoltarea temei de mai sus qi a

unui eLem,ent de contrast mai pulin ilinamic, caracterizat prin

rclcnirea insistenti a unor scurte triluri.
In partea conclusivd 

- 
o cotla de mare amploare

observa pe lingd elementele constitutive ale temei principale, o

succesiune de acorduri graye, caracteristice de orgi, ce intervin

in iliscursul muzical ,,ca niqte formidaftrile fanfare, sau fanfa'
rele judecalii de apoi", dupd cum se exprimi un critic muz'ical

de pe vremea ap,ariliei acestei lucrlri. Concertul se incheie apoi

in ,ar"pegiile pline de avint si strilucire ale pianului, ce mar"

chc.azi pind la unnd ritmul tarantelei iniliale.

CONCERTUL PENTRU VIOLONCEL $I ORCIIESTRA IN
LA MINOR, OP. 33, dateazi din 1872. Conlinutul dc itlei qi

seltinrente este exprimat intr-o f ormtr noui, pe vr€mea iiceea,

inauguratl prin concertele pentru pian qi orchestr[ ale lui Fnanz

[,iszt. Urmind exemplul dat de marele sdu contemporan, Saint'
Saiiris aplicl in concertul sEu procedeul ciclic, care conste in
revenirea periodici a unor elemcnte tematice de bazf,. Organic

legate intre ele, prin imrp,letirea acestor teme {undamentale, cele

trci pdr!i ale concertului se executf fdra intrerupere.

Prima parte 
- 

Allegro nort troppo. irrcepe, fdrti vreo intro-
tlucere orche,stra i, cu toma ,principali,
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in diferite variante, ca urr a,clevirat
idoea principali, apar incd doui rne-

,de cuplctc), care intregesc asprctul
rccstor pagini dc o atrtenlicl ins;,i-

un Preslo furtunos cu unele ac-

de atmosfera celebrului Dans ma-

#i

expusiL de catre solist, chiar din primele

Plina de pasiune, aceasti tema va

duri in clecursul desfagurarii conccrtului,
criri un caracter dramatic,

ln contrast cu expresia frirnintata
a doua

tnasu,rl.

reveni in repetate ril-
impr,imind intregii lu-

a prim,ei teme, icleca

aduce un mornent de expansiune lirica admirabil redata prin
tiurbrul ca d qi inr-irluitor al violoncelului.

" Dupi o ampla dezvoltare a acestui rnaterial tcmatic, rni 9-

carea se stinge cu o frazd melancolica a instrumentului solist,
rimas singur qi parci suspendat.

Aproape flri intrerupere, orcheslra va ataca itpoi purtt:r
II 

- 
Allegretto con trtoto -- care se interneiazl pc o sirrguril

tenra de ulr caracter dansant,
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amintind oarecum de alura gra'lioasi, pulin ceremonioasd, a me-

""-i"t",I. 
,ilin suitele claveciniqtilor ftancezi. La capatul acestui

"pir"a, 
pltruns de poezia deptrrtatului rococo, tema principa-l[

" 
pti*"i pdrli (ex. iu. I) reapare in orchestri, goninil reminis'

cenlele tre'cutului cu expnesia ei sum}re, stnlfutrgeratl de accente

de revolte.
Partea finald poco tneno tnosso 

- 
este dorninatd

de o rnelodid larga qi plini de patos romantic,

Cem aai mr

expusd cu clltluri de instrumentrul solist' Cetre sf irqitul mi$'

.A"ii, oo.h"stna r,eaminteqte p€ntr,u ultima ,oard tema obsedant6

aA" p""tuu intii (ex. *. f );- ihrpl care violoncelul a1ac1 coda,

aducinil pe nea,gt;ptate o rneloilie noutr, ile o infdligane voioasi

9i pline ie elan fir"re.". Astfel, conceltul se incheie intn-o at-

mosfera luminoas[, ce produce efectul unei binevenite destin'

ileri dup[ incordarea dramatice care pr.odomind de-a lungul ln'

tregii lucrnri.

Ndscut la Zwickau in
a manif estat ilin coP'ilarie

terare.

Bobert SCHUMANN
(l8l0 - 1856)

Saxonia, la B iunie, R'obert Sch'uman

deos,ebite aptitudini m'uzicale qi li'.

Destinat carierei junidice, Schumann s-a inscris Ia Univen'

sitatea din Leirpzig in iB2B, dar in acest oraQ, de rnare tratlilie
gi culturf, muzical"a, viitorul compozitor a fost cupr:ins ile o,arzf,'

ioare pasiune pentru muzici. Frecventarea concertelor qi audierea

unor ilustri viituozi, ca Paganini 9i Moscheles, il delermind sa

reia studiul pianului. Astfel devine Schumann elevul lui F'rie'

dr"ic,h Wieck, vestit peilagog, tat[[ marei 'pianiste a se'colului

trecu,t, Clara, viitoarei solie a co'mpozitorului.

' In 1834, impreuni cu profesorul siu Vieck Ei cu prietenul

apropiat, Ludwig Schunke, Robert-Schumann intemeiazd revista

rtruziiala o,Neue Zeitschridt ftir Mus'ik", care-gi propunea sf,

lupte impotriva schematismului imp,ietrit al muzicii pse-udo-cla'

si,ce. Schumanm este acela care veste$te in cuvinte ;infldclrate

afarilia lui Chop'in ,9i Bra6rns' Et a fo'st astfel unul dintne

pii*li critici militanli a,i epocii sale-, in cale muz,ica devenise in

ma,rile orage germane o f on{f, social6 impun[toare, p{rrt1toare

de'idei ca gi literatura $i filozofia'

. Prima etap6 a crealiei schumanniene se limiteazd exchrsiv

la c,ompozilii pentru pian, instrument care, de la Beethoven,

devenise conf identul celor mai intime gintluri qi ndzuin!e ale

eompozitorilor romantici.

lncep nd din anul L829, cu Varialitmile- ,,Abegg* - op' 7,

Schumann a scnis pini in 1840, un Eir ile 26 de lucndri pentru

pian ,care expriqd loate latudle tenlporamentu'lgri qi esteticii 'salc

tnuzi cale.

Opera I'ui Schumann este expresia. contorpirii-unui li'rism du-

reros, 
-pasionat, 

hr6,nit de o bogatd viall le'untrici, care se im'

pleteqte cu eea ma'i find conceplie asupra liberta{i f-ormei' Mu'

Lio", ," este noui prin accentele pf,trunzdtoare de durere, dar

9i prin ,elanurile r"pede infrinte citre lumind 9i bucurie. Melodii

explre,sive qi ritmuri capricioase se imbini in substanla ei, gene'

rind f orme muzicaie noi, de f elul f antc'ziei de proportii mari
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(Irantezia tn do nwjor'), a suite,i de tablorri gi irnpresii, a nrinta-

tutii nrrrzicale, ca Arabesca, Romanla, In'termezzo'

Robert Schumann a murit la Endenich, lingri Bonn, la f9 iu-

lie I8.56.

l,Iostenirea sa artistici cuprinde: 4 sirilfonii' ? uyerltrri,
lucriri de ruuzicii de camerd, liecluri, sonate pentru pian solo,

doui sonate pen[m pian gi vioard, 3 trio-uri cu pian, I cvartet

crr piarr, 3 cvattete de coarde, 9i cunoscutul Cr:inlet ctt pian,

op, 44, oratoriul Paradisul si Iteri, rtruzici tlc stlcttii, lucrriri 'do

gen corrcertant, printre care celebntl Concert irt' kt nirun' pent'ru

bion ;; orclLestrd, o2t. 54, Concertul tn' La nirtot' pctttrtL t-iolonr.el

;i, orclt,estrd, op. 129, doua piese de concert pcntm pian 9i or-

chcstra, Lur croncert pentl'u'r-ioari 5i o piesir dc concert penhru

4 corni 5i orclreslli.r.

Ceea ce caracterizeaz'i lucr[rile de stil concertant ale lui
Sr:lrurrram estc in primul rind conceplia sin{onicl ce stf, la haz*
lor. Cornpozitorul creeaziL tensiuni dramatice ri contraste din

contopirrca Ei diferenlierea oelor doua elemente concertante : or-
clresl-ra qi instrurnentul solist. Compozitorul er'it[ virtuozitatea

Ionna.li, subordonind ndjloacele tehnice de expresie unui con-

tinut crno{ ional adinc.

CONCBRTUL IN LA MINOR PENTITU VIOLONCEL

$I ORCIIESTRA, OP. 129

De,ri a {ost scris itr ultini i ani ai vielii lui Scltutnantr"

ciud, daloritrl bolii grave care-i nticina organistnul, forfcle cnea-

toare alc cornpozilorului incepuserll si slibeasca, CortcerLtl
pentnt uiolorceL si orclrcstrti se inscrie printre cclc lrai valo-

roase crer[ii alc genului. Atlvcrsat declarat al oricirui c{cct de
virtuozitate, al stralrLcirii pur erterioarc;i al oricirrci tloncesii

fa!i de corl'e1!iorralisrtru'l qi guslurl sr.r1-rcrficial al pul-'liculli
burghez,din epoca sa, cornpozitorul a creat in aceasll Itrcrare,

cir qi in adnrirabilul sar- Concert pentru pian, un rnodel de so-

brictate qi dc purirate a exprimirii artistice'

ConcertLrl este alcituit din lrei pirli distincte care, irlsa,

sc cinti fari rntrerLlpore. ele fiintl legate intre ele printr'un fel'

de rccitativ al itrstrurncntului solist.

Partea,l incepe cu trei acorduri lungi intorlate de instru*
menlele cle su{lat, dirr care se desprinile trerna prirrcipali,
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a ciirei urelodic
tleclamatorii ce

un scurt pasaj
intoneazl tcnla a

avintati pi agitati este intrerupti tlc accente
irnprimi migcirii urr caracter drat'uatic. Dupi
orchestral, de asernenea {oarte agitat, solistul
tloua,

un cinlec clegiac de o lnaro crpresivitatc poeticir. Iu cursnl
dezr-oltirrii, ceic douii teme se infrunt:i intr'o rnigcarc din ce irr
ce rnai anirnatd, creind o attuosleri dc continua Irirnintare Fi

nelini5te suf leteasc?i.

irt lxLrtecL 11, violoncclul aduce o rrielodic visa toare ,

esptesS/vo

striibiitutri itarcii de un dor lesfirgit. Fragtnelte din lcntr. plirr'

cipala apar lnereu ca un ecol i' or'cfuestra, sugerind 11 t[iirlog.

Dir linigtea acestui episod visAtor sc intrerupc ltrusc. Tema p|i rr.

cipalti a prirnei rniqciri aplrc din -trou 
in orchestrA. Violorrr:,:l"l

r,,sprru,le sacadat gi rcia mclodia din partea II exprimind pitt',:ir

esptesS/vo
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.regretul de a fi fost smuls din linigtea contemplativ[. Urmeaza
un recitativ dramatic, ce duce firi oprire spre partea III.

Finalul concertului se bazeazl pe o siragurd temi puternie
ritrnatf,.

.erpusi de instrurnentul solist intr.un viu dialog cu orchestra.
Prelucrati in forme yariate, terna igi schimbi uneori infdli,qarea
'dar iqi pdstreazd pini la sf irqit caracterul impetuos 'g'i agitat.

Q"pi o scurt[ cadenfd, lucrarea se incheie in accente pline de
.1'l olcrune_

PIBSA DE CONCERT PENTRU PIAN $I ORCI{ESTRA

IN SOL MAJOR, OP. 92

O inova!ie adusd de compozitorii romantici in domcniul
tf ormei concertante este aga-numita Piesd de concert ( Konzert-
stiich) pentnu instrument solist qi orchestrl. Piese de concert
'au scris Ve&rer, Chopin (Andante spianaito .ri Poloneza), Schu.
'mann.

Piesa de concert pentru pian 6i orchestrd. in sol major, op.
'92, d,ateazi din 1849. Este o lu.crare mai rar cintatd, aicituita
,din doul pir{i, ce se inldnluie ferd pauzA intne ele.

Cele doua pdrli sint : o introducere ,lenti ei un Allegro de
sonatd cu doud teme.

Introducerea (langsa'm) incepe direct cu o temd liricd ex.
pusd mai intii de suflatorii de lemn gi preluatl de instrumen-
tele cu coarde. Terna introducerii, visdtoare, este sustinuti ar-
monic de arpegiile pianului. Ea se amplif ica in orchestre 9i
printu:-o cregtere dinam,ica pregdte$te atmosfera celei de.a doua
pir,ti, Allegro.

- AIIegro incepe cu o tem.l ritmati viguros, pasionat. sub
forma unui dialog intre tutti gi so/o.
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Tema II, contnastanta, cantallili, apare in registrul grav al

pianului sub un acompaniarnent sincopat in acorduri Ia rrlilla

dreapt[.
Secliunea mediana a f orme,i de sonati, dezvoltarea, incepe

cu readucerea temei din introclucerea lenti unnata de preluatea

celor doui terne proprii Allegro'alai.

Bogatd irr rnodulalii, pistrind in general echilibrul sonor

ilint're iolo qi orchestri, Piesa de concert se irntrog[fe,gte in

coda ct un nou motiv, gdgalnic, tineresc.

CONCERTUL PENTRU PIAN $I ORCI{ESTRA

IN LA MINOR, OP. 54

In ianuarie 1839, Schumann scria de la Viena viitoarei sale

sof,,i, pianista Clara Vieck : ,,Conc€rtul pe care-I scriu este o

piesa intermediari, c,a forma, intre simfortie, concert qi sonata

mare; vid ca nu sint in stare sI scriu un conccrt de virtuo-
zitate pi trelruie sd md gindesc la a,Itceva".

Concertul se prezinti din toate punctele de v€dere ca o

capodop.erd, nu numai in cadrul crea[iei lui Schumann, 'dar in
comrpar,a!,ie cu toate lucrdrile similare scrise dupi Beethoven.

El se remarcd printr-o puternic[ invenlie meloilicl, prin
avintul, nobleIea sentimentelor, prosp'efimea qi robustefea ins-

pirafiei, bogd!ia fanteziei 9i forla de dezvoltare a ideilor. Am'
bianla impunitoare a stilului simf onic realizat de Schumann

in a.cest concert am'inte;te de concep[ia inaugurati de Beet-

lroven in ultimele sale concerte pentru pian, cel in sol major qi

cel in mi bentol. ln desfaqurarea lucrdrii, orchestra nu se rc-

zum,6 la ,rolul unu,i simplu acompaniament. Parti'da pianuLui

gi aceea a orchestrei sint strins legate intre ele, constituind un

ansamblu unitar sudat.
caracterul simf onic al lucr5rii se manifestl cu deosebire

irr prirna migcare 
-Allegro 

affettuoso 
- 

a c[rei orchestnafie

gi iezvoltar@ t€maticd sint 'cu atlevlrat ma_gistrale, -instrumcn-
tu,l solist gi orchestra contopindu-Fi resursele expresive intr-un
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viri qi continuu dialog. ln aceastf, miEcare ideile deriv[ in cca

rnai m,are parte din transiformarea plind de fantezie a temei prin-
cipale.

Corrcertul cste alcatuit din 3 perli:
Patteu I, Allegro af fettuoso, in'cepe cu o frazi introdLictivei

a ,pianrilui, cintati in acorduri puternice, Irazi ce rf,surrir cu
forfa convingitoare a unei inflAcirate,chernriri. Imediat, or-
chestra (oboi, clarinete, fagoturi qi 'corni) expune tema prin-
cipali, care, prin rnodificarea ei continui, poate fi considcrata
ca generatoare a tuturor ideilor gi motivelor lucririi. In eont.,-
rul ei ,rnelodic qi in armoniitre ce o inveqminti sint cuprins,e
idci gi sentimente profun'd poetice, duiopie, b'undtate, reverie.

Pianul solist rei,a aceasti temi intr-o sononitatc intima in re-
gistrul inalt, dupd ca,re instrumentul solist, suslinut de orches-
tra, iqi asumi conducerea desfdgurerii muzicale pe temeiul unci
scurte |raze mel.odice, mingiietoare gi goviielnica. Ea risunii
intii la orchestrd, pentru a ciqtiga apoi amploare la pian. Un
pasaj in octave al pianului conduc.e spre un nou rnotiv, expre-
siv,,caracteristic prin linia lui,cobor:itoare.

Motivul de mai sus constituie tranzilia ca1re rernenircir
temei principale, cu o expresie schimbata. Un episod insuflegit
(Animato), in care clarinetul qi pianul iqi impari expune,rea te-
rnei pr,incipale, cel dintii. cintintl un {r:agment al acesteia, iar
p,ianul rispunzind c'u figuri arpegiate involburate 

- frregiteFte
intrarea in acliunea muzicall a unui nou motiv care va fi dez.
voltat intr-o treptata cregtere sonorfl de pian qi orchestri.

E,lementele tema tice sint prelu,crate c,u o nesecati f antezie
de pian gi orchestri, in cursul unor episoade distincte ce se
desfigoari intr-o migcare loarte capricioasd, in care tema prin-
cipala riiminc tlominantd, apdrind sub diferi te infili$dri ri tmice.

Dcosebit de pitrunzitor in succesiunea acestor nromentc
este eirisoclul. Andante espressiuo. in care pianul qi clarinetul
igi impart expunerea nelodiei iprinc,ipatre, care ,capiti intona{ii
pitrunse de suferin{A qi melancolie. Din acest moment de vi-
sare ne trezegte insa un puternic acord final al orchestrei; care
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constiluie in acelaqi timp inceputul episodului urrniitor, passio-

ncr)to. ce de,buteazl cu |raza introcluctivl de la inceputul miq-

'carii. Aceasta, la rindul ei, constituie trecerea cLtre revenirea
tern'ei 'princ pale cu o expresie noui, atit la orchestrn clt qi la
pian. In cpisodul passionato r€cunoagtern conturul temei prin-
,cipale, in'r'iriuita in arpegii furtunoase.

Repriza readuce elernentele te,matice din expozi;1ie, do'minatc
.de, tema principali care rd,sunf, intii la sufldtori, apoi [a pian,
uirmalii indeaproape de celelalte i.dei, rnodificate dc fantezi'a ncsc-

call r compozitorrrlui.

Ileluarea iileilor se incheie c,u un pasaj foarle miqcat. Ur-

meaza cadenja pianului solist ,de o alura patetica, in care tema
principali nevine irnpotlobiti de arabescuri melodice.

Cea dintii miEcare a concertului se incheie r-iguros intr-o
cr'eFtere sonori.

Partea II, lntermezzo, in miqcare Andantino gro,zioso, im-
pleteqte stlins resursele expresive ale pianului qi ale orchestrei.
Ea este conceputi in fonna de lied cu 3 secliuni. ln locul dure-
roasei, cantilene, intilnitd in plrlile lente ale concertelor clasice,
S,chumann fdureqte, in migcarea medianf, a concertului siu, un
limc,,. [ntermezzo, d.e un caracler gra{ios qi {in totodatd, in care
pianul ,Ei orchestra se anga jeazA intr-un f ermecltor schirnb de

roplici.
Pianul expune de la inceput o gingagd melodie, in ale carei

sunet€ recunoaqtem o rerniniscenli a melodiei principale din
prima miEcar'e.

tr{elodia de mai sus este expusi in imitalie de piarr pi or-
'chestr5, intr-o sonor{tate re!inut6. In sec!iunea centrali, violon-
celul intoneazi o tema cantabi.li de un caracter vis5tor qi liric,
,eA,ruria pianul ii rispunde cu un 'pe1iv qlgalnic.
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Tema expusi tle v oloncel trece apoi la viori, la clarinet

qi fagot, ,lopa ,.ure revine din nou la coarde. La un tnornent dat,

rrrrfi.'" pianrrlui readuce rnelodia iniliali cttre' de astii 4etir,

"ti 
o 

"oi 
scurta desfdEurare 9i se itinge treptat intr'o .inche-

iere (coda) surprinz[toare I in ea distingem c-o[turul ternei priu-

cipale risunind de asta datd ca un semnal indepirtat.ce Yeste9te

revenirea la dispozilia avintatE a primei miEcdri' Acest sc'urt

"plroa 
ile incheiere pregateste intiarea in final, atacat flri

pauzl de pian gi orchestri
' Partei III, AI'Iegro aiuace, incepe cu atacul puternic de

catre pian a iemei 
"principale,- 

rpro-as-pita, puternici, .plini de

energie^, ndscute tot din plamadf ideii principale a prirnei miE-

ca ri.

Tema a doua, cu un ritm sincopat caracteristic, apare in

smpul coardelor, clr o expresie glumeali qi linerea-sci'
" 'Corr."put in formi d.i rondo-somatd, finalul aduce lnereu

noi idei, de"voltate in de'cursul unor episoacle variate' 
-.---- 

t"rno principale rasund impetuos. Ia orches_tra (suflAtori)

p" fo"Jd itti'."i al figuraliei pianului, antrenind -dupf, 
ea celc'

iult. i,lei. O toda ampla este clidite pe o noui idee, ce risund

exclusiy la pian, caricterizindu-se prin Ieganarea ei ritmic,i ,Ei

pril ,porrturrLitot"u cu care se desfaqoara pe clavialura pianu'lui'

Dmitri $0STAKOVICX
( le06)

D. $ostakovici s-a niscut la Petersburg la 25 septenbrie
1906, in fan-ilia unui rnodest functionar. La virsta de 13 ani,
$ostakovici intri la Conservatorul din Leuingrad, unde tir.rirul,
muzician gi-a ficut ucenicia artisticu sub inrlrumarca eelor lnai
autorizali pAstrntori pi continuatori ai tradigiei clasicisrnului.
muzical r,t- s. Ca lucrare ,de diploml, $ostakovici a prezenlat
prima sa simfonie 

- 
care s-a afirmat de-a lun'gul anilor ca una.

din cele mai valoroase realizdri ale tinerei qcoli muzicale so-
vietice.

Dupa un 9ir de cornpozigii foarte variate ca gen gi facturd,
ce irnarcheazi etapele maturizarii treptate a stilului 9i limbajului
atit de personal a,l ilui $ostakov,ici, in 1937 apare Sinrf onia
V, iat trei ani mai tirziu Cuintetul 1cu pian, lucniri ce au fost'
primite cu elogii unanime de cdtre opinia rpublicd sovieticii, care
le-a considerat ca s victorie decisivd pe drumuL evolufiei artis-
tice a rnarelui muzician.

Tragedia care s-a abatut asupra ornenirii intne anii 1940-
1945 a produs o puternici inriurire asupra creafiei lui $osta-
kovici. In aceastd perioadd s-a ndscut cicl'r.rl simfoniilor rizilroiu-
Iri (Simfoniile VII, VIII qi IX1.

Declangind un puternic risunet in inimile a milioane tle
oatneni, Sirnfonia I/II a adus consacrar€a renurnelui marelui
compozitor pe plan mondial.

Evolulia artistici a lui D. $ostakovici vddegte o uriag:i
incordare a voinfei, un efort necontenit indreptat spre gdsirea
mijloacclor d,e expresie ceilor rnai adecvate redarii cit mai sin*
cere qi veridice a sirn;tirii gi gindirii sale. Inzestrat cu o puter-
nica ,Ei adincl vocalie creatoare, pusi in slujba exprimirii celor-
mai inalte idealuri umanitare, D. $ostakovici a parcurs in rrlti-
mele trei decenii etapele a'firmirii uneia dintre c,ele mai impurril-
toane for{e creatoare ale epocii noastre, croindu-gi drumul sprc
culmile artei sovietice ,qi cucerind inirnile 9i admiralia milioarrc-
lor ,tle iubitori de rnuzica de pretutindeni.

Po linga uriaga sa munce ,creatoare, $ostakovici desfalo.rrit
o bog,attr 9i rodnici activitate in dorneniul pedagogiei muzicalc
gi al s,crisului. Pianist de mare talent, el apare adesea ca iltcr-
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pret :rl Iucriirilor sale pentru.pian. f)e asetttencu' colnpozi torrrl

s-a ilustrat gi pe tIrlnrul activiialii obSteSti' dc1'unind^o lnt.r rrcir

iJ.;;;;; .utitut" cle deputat in Sovietul Suprem al R'S'F'S'R'

;;';;*";f." i,t Comitetul Sovietic pentru 
-apararea.- 

picii' ln

""at"f 
d.leg"1ii'1ot sovietice, el a luat partc la lucrarite Congre'

splui union"al arnerican al activiqtilor dil doureniul gtiinlei Ei

culturii pentru apirarea pircii, care a..av3t loc la New York' prc-

cum qi I" Cottgt..nl partizanilor picii tlin Vargovia'

Drept recunoaEtere a rmeritelor sale, {onsiliul 
. 
Nlondial al

pirli i-J acordat lui D. $ostakovic'i Premi'l Itrtcrnational 
'cntru

Partea I a concertlrlui aminteg te oareculn de stilul unor
melopei orientale. Cu toate cd in desfA$urarea IYocturnei yr,lm

remarc:r douA sccliuni disti,ncte, individualizate prin doui idei
rnelodicc deosebite, muzica rdmine mereu linigtitn, aproape im-
pasibili, lipsiti de contraste 9i ciocniri, exprimind o ad,inci
melancolie.

f)upi o scurl,A inlroducere, incrodinlat[ corzilor grave, ins-
hrurnentul solist ataci tema canta;bild a , secf iunii principale,

ca'ne se dezvolti intr-o singur[ respirafie largl.
De o rnare noblele gi pli,ni de cilduri, tema precedentii se

intregeqte cu o melodie visdtoare (tema sec,liunii secundare).

Dinanrismul aceslui Adagio rezulta aproape' exclusiv din
incordarea inter.ioari a structurii annon ce qi din irnplelirea
poli{onici a voci'lor. 'f.r.eptat, treptat, citre s,firgituJ picsei, incor-
da,rea dispare, iar muzica se stinge cu o expresie de senini re-

eemnare. Priviti in cadrul intregului ciclu, aceasti miqcare apare
ia ,tn prolog al parlilor urmitoare ale concertului.

Partea 1I a concertului reprezintl ceva mai mult decit tra-
dilionalul Sclrcrzo ( acesta esto titlul mipcarii ) intr-un ciclu
simfonic, cu toate cd tempou,lqgi infnliqarea materia,lului tematic
au un vf,dit caracter de sch,erzo, Incordarea extreruir a rnigcirii,
'f actura polif onic6 complexf, (in centrul piesei se af li o f ugI
tle nrali proporfii ) derplgesc li rnitele obignuite ale rrne pirIi
intermediare.

In contrast izbitor cu me,ditalia senind dirr partca I,
Sc/rer:o-ul se desfdEoare ca o furtund nflprasnicA, ce rlu sl:i-
be,gte de Ia prima pini Ia uldnra misurii. Este ceva sinistm, dr:-a

dreptul demonic, in aceasti muzicd, 1in acelaqi tiLmp insi oa cx-

primri o imensd forll vitale.

Toma principala a Sc/zer:c'-ului

intirirea pacii intre PoPoare.

De mai multe ori laureat aI Premiului de

kovici a fost distins in 1942 cu titlul 'de artist
,cu acela de Doctor tHonoris Causa, 'ia'r in ]947

cu titl.ul de Artist al Popomlui ilin R.S'F'S'R'

Stat, D. $osta-
emerit, in 1946

a fost rdsplatit
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obignuili cu forrnele tradilionale ale concertelor instrurnen-

tale. alcdtuiie, dupa cum Ee qtie, din trei migciri contrastante

.(repcde, ,"o, 
' 
,"p..lr;, auilitorii acestui concent vor obse'rva'

poate cu oarecare -ir,are, cI aici nu mai existi dacnt unele vagi

.i"rninlr."n1e ale f ormelor cLasice, statornicite de a-proximativ

;;;;-.;;;iL. fntr-aclevrr, structura Concertului de $ostakovi'ci

;;; d cit rle neobiqnuire pe atit ile originala qi de in'teresanta'

Cunoscind mai de aproape lucrarea, ne dam s€ama cit ile

inrrtild ar fi orice tlisculie asup,ra valabilitelii _acestei. forme.

Estc evitlent ca autorul a revo,lulionat concep!i'i'Ie tradilionale,

consitlerind forma ca un elernent subordonat, men:it a .servi ex-

;;il#t-;n _ui l"lur", sincere qi veridi,ce a co'linutului de idei

$i sentimente ce constituie singura ra!iune de a fi a orrir:lrei

;;.;;:;;;;;;. C" atare, ne vom mrrgin'i sr incercdm a deslu$i

firtro qi conlimrtul acestei rernar'cabile lucriri, sprijinindu-ne

prezerta;rea, in p,arte, pe explicaliile date de marele violonist

sovietic Dav,id o'istr"h,- prlmul interpret aI concertul'ui, qi fdrn

indoialn cel rnai autorizat qi ,competent comentator al acestei

! ucrdri.

Compus in 1956 qi executat in primd aud'i1ie in cursul ace'

i.ri"qi 
-u"'- 

1" Mor.oou gi Leningrad, Co.ncertul p-entru uioarii de

'$;-;;;k;;i"t este alcituii ,litt polto pn-rfi, pultind urmitoarele de-

numiri : Noctu,rnd', Scherzo, Passacaglia 1i Burlesca'
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ne amintcr$te de ideca de baza a perfii a treia din Sim'fon'ia X.

Partea mediana a Scherzo-wlui aduce un dans grotesc, ba-

zat pe doua elemente tematice 'distincte, de un pronuntat cairac-

ter glupular.

Dupa acest episod, ,pu!in mai linigtit, Sclt'erza':ul se dezlarr'

!u,ie cu aceea,qi furie ca in prima secfiune, continuindu-gi cursa

frenetici pina la ultimele masuri (coda), dorninate de un scurt

rnotiv ,ce rdsunf, ca un strigit ,de ilesperare. Ca qi tema pri'n'ci-

pald a Sclr.erzo'ullui. motivuL desperirii este inrudit cu una 'din

temele fundamentale ale Simfoniei X.

Partea 111 est'e scrisi in forma de pa.ssacagJio, preluatir
qi integratd in variate lucriri instrumentale de numeroqi cour-

pozitori preclas,ici, lncd de la inceputul veacului XVII. Asenre'

nea ciaconei, passacaglio se bazeazd rpe procedeul prelucrdrii unci

teme lente de un caracter auster, sub forlni de varialiuni poli-

fonice"

Avinrl o infdligare sumbrir, tema principalli a pttssucagliei,

acompaniatf, de l.iguroasele fanfare ale cornilor,

PASSACAOTIA

exprirna o profunda tristefe,
hotirire barbiteasc6.
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eare-gi schimbl lnereu {izionomia, in timp ce terna principala ra-
mine perrnanent aceeagi.

Rcrnarcabile oste var.ianta in care tema Passacagliei este

reluati in.octave.ile yioara solo, trecind apoi la timpani, in tirlp
ce instrumentul solist reamintepte molivul de fanlard de la in-

r:eputul miqclrii. Dupd acest moment de un intens drarnatisrn,
tensiunea descregte, iar vioara soio se angajeazd pe nesimIite
in rneandrele cadengei. Deosebit de ampla qi impoltanlf,, acclsti
cadenlA este construita din materialul tematic al. migclrilor lrre.
cedente, trezind ecounile emoliilor trecute, rerniniscenleie iura-

girrilor din Nocturnd,, Scherzo qi Passacaglia. A junsd la un
punct culminant, cailenla se intrerupe brusc, cedind locul or-
clrestrei, care ataci fdra pauza miqcar.ea {inala, intitulatd de
autot Burlesca.

Atmosf era se schimbd radical. Contrastind puternic cu su.
flul tragic ce constituie nota dorninanti a parfilor precedenle,
f inalul aduce imaginile unei vesele serbdri populare. Miqcarea
se bazeazi pe o bogatf, succesiune de teme gi motive de un
pronunlat colonit nafional rus, c,reind o atmosf eni de yeselie

exuberantf, ,qi plinl de umor.

EU RLg 8OA

.&llegrro cen brio

Pe f ondu,l acestei teme,
instrurnentul solist expune o

ce revine continuu
meloilie tinguitoare

ca o ollsesie,

ipi face aparilia qi fainica terni a 1)as.so-

ei iniliale, tri stl qi sever5, a d i s pii lr r l .

vioaie qi c'u o usoard nuanli dc irorric,
in elanul general, pierzindu-se apoi irr

dans ce incheie aceastl strrlucitoirre

ln
cagliei.
Co,mplet
melodia
virtejul
paginf,.

c,ele din urma
Dar expresia
transfigurati,
se integreazd
ritmuriLor deunita cu o voin{i fermi, Plintr d'e
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CONCERTUL NT I PENTRU PIAN SI ORCI{ESTRA DE

COARDE, OP. 35

Concertul nr. I tn do m.inzr petttru pian 5i orchestrd de

conrde, op. 35, dateaza din 1933 9i a {ost executat in prima

aLrdiiie in toamna aceluiagi an. Degi conceputd in prima perioadi
dc crcafie a compozitorului, lucrarea constituie o realizare artis'
tic[ {oarte originale qi ile reala valoare, caracterizatd printr-o

seami de idei rnuzicaic inspirate, cit qi printr'o construclie clari
qi logicd, ce preveste$1e calea evoluliei ulterioare a rnarelr.rl

muzician.

Din punct de vedere al stiluLui, conccltul aminteqte de pri'
ma lnamcri componistici a lui Serghei Prohofiev, oglindind o

girrdire severe, ce evita orice efuziune romantic[. De o facturi
sobri gi lipsite de orice ornamenta!ie, lucrarea vldeEte o pre'

dilec!ie marcata p,entru 'af irrnarea elernentului ritmic. O alti
trisaturi interesanti a conccrtului consti in tendinfa autorului
de a imbina, in cadrul formelor tradilionale ale genului, ele'

mente stilistic'e cu totul opuse ca, de pilda, in partoa I qi in
finalul concertului, irr care gisirn melodii 'de o facturd clasica,
ahturi de altele de tip rnodern, apropiate de stilul muzicii con.

temporane de darrs. I)e aici rezultd unele imagini contradictorii,
cc tind paruii sa reflccte contrastul intre gindirea tnuzicala a

veacurilor trecute gi a epocii noastre.

Acest a.spect al lucrArii este subliniat qi de faptul ci au.

torul introduce in,rrrsnnrhlrrl orchestral o trompetd cu rol de

solist clreia ii incrcdinfeirzi. in general, temele cu caracter rno.

denr, in opozilie cu cele in -rtii clasie, expuse de p,ian.

Partect I 
- 

Allegro ntotlerato 
- 

se bazeazl pe opozilia
a tloud teme: lrrima este o melodie gravi, de o infapigare aus-

tere, a cirei largd desfSgurare evoca spiritul rnuzicii lni Bach.

ln atmosf era ingindurati,
intervin p,e neaqteptate ac,cente

308

statornicitd de aceastd metrodie,

viguroase gi patetice. care duc,

dupl o scurtd ttanzilie la tema
capr."icioasA, enun!ata de trompetd

a doua, o

solo :

sprintenA,

In timp ce pianul qi orchestra reiau tema principala, trorn'

peta intervine cu un vesel motiv de lanfard, ce deschide sec'

iintr.u mediand a migciirii, in care pianul ilezvolte indeosebi tema

a doua irnbogalita cu elementele rnotivului de farlfarl.
Renunlind la tradilionala reexpunere a materialului tematic,

antorul incheie prima parte a concertului ,cu o scurti coda, cli'
tlita pe tema principali a pianului constituind in acelaqi timp 9i
o punte catre rnigcarea urm[toare, car'e se inlanluie fara intre-

rupere cu pnma.

Partea II 
- 

Lento 
- 

are la bazi rnelodia calmi 5i r-isi'
foarc a rrnrri vals :

O scurta secIiune mcdianii, drarnatici,gi agitatd, intrerupe
perrtru o clipa caracterul meditativ, linigtit, al muzicii, dar me-

Iodia iniliall restabileqte in curind atmosfera liricd sugerati tle
acest tablou poetic.

Partea III 
- 

Ifioderato un mic intermezzo Ei se

desf dgoar[ intr-o ambianld sonori domoala, contemp'lativa, cc

arnintcEl-e de stilul unora dintre preludiile pentru pian, cornprrsc

de $ostakovici in aceeaqi perioade a vielii sale.

In,contrast izbitor cu !inuta sobrd pi tonul ingindrrrirt al
acestei ,scurte rnigciri intermediare, portea IV irlsunl ca un atle-

virat strigAt de bucuric, dupa curn caracterizeazi muzicologrrl

sovietie I. Martinov finalul concertului. ln aceasta parte, ('orr-

struiti intr-o formi liberd, apropiati de aceea a unui ronrJo, vtr

Lenlo

309



qir intreg de teme antrenante se succed intr-un ritm de

cadI frenetic6.

Intonatd mai intii de grupul viorilor gi continuatd de

terna princ,ipale

cayal-

P'ian,

Allegro

ffiE

constiluie urr fel tle refren care revine. rnai rnult sau mai pufin
modi{icat, in repetate riniluri, pe tot parcursul finalului.'Aproape
flrir tranzilie, trompeta solo expune apoi consecutiv .doud cu-

plete, din care primul reprezinti un sayuros ,citat dintr-o sonatd
de Haydn *, iar al doilea, o melodie vioaie, cu o puternic:i
nu,an![ de umor.

Reluind in continuare tema refr.en.rlui, pianui conduce acum

spre un al treilea cuplet, pr€zentat intr'o rniqc;are mai potolita

decit de trompeta solo, dupl care melodia refrenului incunu'
neazfl lanlrul acestor vesele imagini muzicale.

CONCERTUL Nr. 2 PENTRU PIAN $I ORCHESTRA, OP. 102

Scris in anul 1957 Ei dedicat lui Maxim Dmitrievici $osta'
kovici (fiul marelui compozitor, care l-a qi prezentat in pnimi

audilie), concertul acesta este departe de infruntdrile acerbe

care ne-au devenit a'tit de familiane in cunoscutele simfonii ale

remarcabilului artist sov,ietic. Voioqie qi impetuozitate tinereascd,
pe alocuri o ritmic[ freneticd (mai ales in final), umor' mer'

ginil uneori pinl ,Ia gro,tesc, dar qi cugetare ctlmrpetata (tn
partea mijlocie), .simplicitate nobild Ei, ca o consecintd, accesi-

bilitate directd, iati citeva trf,sdturi ale lucnirii. Dmitri $osta'
kovici insugi a inregistrat-o impreund cu Filarmonica din Le'

ningra'd, dlruindu-ne cea mai autenticf, intepretare a concer'
tului.

Partea pianu'lui, Ia

tule rlificultrli tehnice

prima vedere, uqoartr, pune totuqi des-

de realizare, ceea ce se poate spune gi

mnjor penlru pian.

cu pr,,ivire Ia aceea de orcheslrd, care are o alcdtu'ire clasic5

(pentru colorit e folositi ins[ o picola 9i o tobe nlce). In
com,partimentele orcheslrei se intrebuinleazd cu p'recddere du'
blajele qi acordurile paralele, citeo'dati incisive.

Partea I, Allegro, in forml de sonatf,, se deschide cu un
motiv nitmat al su,fletorilor de lemn care introduc tema I, o

melodie ingenu5, candidd, incredinlatd pianului :

sr

Tema II este duioas[,
este {oarte asemenltoare

mingiietoare. Ea e
cintecelor popuiare

expuse de ,solist

rusesti :

Sonorimlile descresc ai iatA ce nigte acorduri puternice,
neaSt€ptate, ale orc'hestrei ,mare heazd inceputul dezvoltarii ma-
terialului rnuzical. Un mornent intensiv, de culme, cedeazi pe
urmd locul unei savuroase cad,enfe a solistului, c,oncepute in
stil imitativ, ca o mica invenlie de Bach. Reluarea temei prin-
cipale, dupi cadenli, poarta prima parte cdtre o incheiere stra-

fucitoare, energici. Ea este f oarte dif erite de atmosf era intirni
a Andantelui, arm{,toa,rea rnigcarc, in care pianul e acompaniat
numai 'de grupul coardelor. Este parctr un mic poe,m de un lirism
imbietor. Iata tenna pianului, visf,toare, romanticd, grditoare ca
un ..cintec filrl cuvinte'o :

I

{

j
{

Trecerea spre
Este la inceput o

final, Allegro, se ,face fard
rrmzicl diafan6, aeriand. Iati

opnire 
- 

allocca.
insd ci o'rclroslra

Anilante
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aducc,
de J'

in fortissimo, un rilrn turbu.lent dc dans, irr rniisurir Karl STAMITZ
(1746 - 18oi)

liarl S tarni tz Iace patte din pleiada de muzicieni de ori-

gine celiii cale au avut un rol de o mare irn'portatr[[ in rlcz-

voltarea simfonisrnului vest-europcan tlin a doua jumitate a

veacului XVII. El cste cel mai virstnic fiu al celebrului cortlpo-

zitor, violonist 9i pef de orclrcstri Ja1 \raclav Starnic (Joharrn

Wenzel Starnitz) de nurnele cdruia sc leagi incepulurile sim'fo-

niei ca gen gi inllorirea vie{ii cle concert din Germania vrernii

sale. lr.r oragul tr'Iannheirn, Jan Starnic pusese' in anul 1745, ba'

zole 11ei gcoli care a adus un aport hotiritor in dezvoltarea

rnuzicii din a1'unul apariliei clasicismului vienez.

La h'Iannheitn s-au folosit pentm prima oari pe scari largir,

ca procedeu caracteristic, creqterile treptate ale intensitifilor so'

tlor" 
- 

crescentlo 
- 9i clescregterilc lor 

- 
tliminuerulo.

Ca 9i Jan Stamic, Karl Starnitz, a cirui activitate este le-

gatl de orchcstra cle Ia X,Iannheim, a scris indeosebi sirnfonii qi

concerte: 6 p,entru clavecirr, 14 pentnr vioard (din care o Inare

parte rlrnase io tnutt.tscris ), B pentru f laut, unul p'entru oboi,

unul pentru clarinet qi orchestrd.

, CONCERTUL PENTRU VIOLA SI ORC}IF]STR,\ IN RB

NIAJOR, OP. I

Provenit probabil dintr-o transcripfie, Concertul i,n re nta'

jor, pentru viola 19i orchestri rle coarde de Karl Stamitz este

ol.itoit din trei parfi qi e concludent pcntru perioada de tran-

zitrie le la {orrna Conr:erto grosso la concertul cu un singur ins'

trument solist, inzestrat cu toate posibilitnlile de afirmarc coil'

certistica.'I'ratarca materialului tematic videqtc faptul cii noul

stil annonic se af inna, inliturind complicaliile trltririi poliIo'
nice care devencau clin ce in ce mai ne,potrivite, cri trc s [ir; ittrl
veacuiui XVIII, cu oricrrtarea concertului instrumcntal.

Partea.l este scrisii in miqcarea All'egro. Chiar din
locrrlui, r'iorile atacf, prima temf,, cu un caracter vesel,

torcsc :

t:a prr I

sii rlrir -

3lr]

Sr:lrimbnri

intrc solist qi

lueazi spre o

in unire, dau
tineresc

tle rnisuri, acurnulirri dc

orchestrn, explozii pline
incheiere in care pianul gi

un surplus de striilucirc

energie sonord, c[isprrte

de bucurie... totul evo-

ansarnblul acornpaniator,
acestei luc,r:iri de suflu



^ Alleg.o

Dup[ un fragment mel,odic,,destuil de bine
rtrot la viori, a .doua temtr mai cantabi,ld, mai

Dupd ce orchestra a expus acest material tematic, incepe s6,cinte Ei viola solo care enunli tema intii.'Degi dezvoltarea. nu este prea intinsi, instrumentul solist
'are,posibi'l'itali de afinmare, atnt din prr".i d* vedere liric cit
li din punct de vedere expresiv-muzicai.

- Partea II, Ando;nte mo-derato, este scurti. Aceastd paginn
'oferd solistului ,un bun-pril'ej de a-9i pu'e in valoare .il.l,rr"
torrului gi cursiv'itatea lrazrlii.

Partea III este, la fel ca in nurneroase conc€rte clasice,
'un rondo al cdnui r.efren yoios :

are o prospe{irne gi vigoare folcloricri.

caracterizat, apare,
grafioasd :

Richard STR,A,USS
(1864 - 1949)

Ori,gin,ar diin Miinchen, (Bavar,ia), fiu al unui m,uzicant de
p'rofesie, Richard Strauss de pr,imele serlne ale capacitd{ii cnea-

toare la virsta de 6 ani, cind compune miniaturi pentru pian
qi lieduri.
. Primele sale trucrdri 'de pnoporlii mai mari, c,oncepute in
formele rnuzicii de cameri .qi s'irnrfonice, ,atrag asupra sa atenlia
unui mare muzician, p anistul 9i dirijor.ul I{ans von Biilow,
pri'eten cu Wagner ,qi Liszt, care-i inscnie primele Iucrlri in reper-
tor:iul siu de con'certe.

Crealia lui Richard Strauss oglindeqte in pnima ei fazd o
treptata luare in stdpinire a f.ormelor cl.asice. Pe ternerul cu.
noagterii acestor.a, compozitoruL a ajuns la un stil personal qi

la o conceplie esteticd proprie.
Printre primele crealii ale lui Strauss, gisim doun Sim-_fo-

nii, un \cvartet de coard,e, piese de cam,eri sau in stitr concertant,
C,orrcertele pentru corn qi Burlesca pentru pian, care ref,lectd o

viguroasr gindire rnuz'icala, o remarcabild capacitate de a asi-
mila exp,erien!a gi mogtenirea artistictr a trecutului.

Dac[ d,e la clasicii qcolii vieneze Strauss a desprins mdies-
tria qi claritatea elegantd ,a formei, de la romanticul Liszt el a

preluat ,,poemul simfonic", conceput ca sintezA intre doua arte,
literatura qi muzica, c,u deosebirea ci poomul si'mfonic slraussian
este clddit in cadrul normelor formale clasice.

Aproape toate poemele sale simfonice au la baza un text
literar sau imaginea unui personaj ,din marea literaturd univer-
sal5, culte sau populard, c,um rezulu din simpla lor enumerare :

TilI Eulenspiegel, Don Quichotte, Don Juan, Macbeth.

CONCERTUL Nr. r lN MI BEMOL MAJOR PENTRU CORN

$I ORCHESTRA, OP. ll
Fiu al 'I,ui Franz Strauss, unul din cei mai strirlut:i1i cor-

niqti ai timpului sdu, Richard Strauss a manifestat in tot timpul
vieli,i o 'deosebita preferinln pentru timrbr,ul cald 9i catifclat al
cornului, instrument clruia i-a rezervat un roi. important in toir'lr:
lucndritre sale. Aceasti p,referinta explicl desigur 9i faptul <:ir,
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printrc pulinele concerte instrumentale alc uraeslrului, f igueazh

5i doui lucrari de accst gen pentru corn.
Scris in I [JiJi], cind S trauss avea numai 19 ani, Concer hLI

nr. 7 pentru corn si orche.stru dovedegte, pe linga o aclinci cu-

noa$tcre a posibilitililor tehnice ale instrumentuirri solist, o ui-
mitoare rnaturitate de conceplie flrecum qi o desavirgitn stipi-
nire a rneql,cqugulrri componistic. Dar independent de aceste in-
sugiri dc ordin tehnic, Concertul cuceregte auditoriul inainte de

toate, prin melodica , sa, plinf, de sevi gi avint rotnantic, inveg-

mintatti intr-o armonie qi o orchestra!ie subtil colorata gi de-

lica ti.
Concertul este alcituit din trei plrpi 

- 
AIlegro, Andante.

Allegro 
- 

care se .executA firft intrerupere. Adoptind forma t:i-

clicii, inaugurata prin poernele simfonice 9i conccrtclc de pian
ale Iui Liszt, Strauss construiepte intregul corrcert din citeva idei
muzicale organic irrrudite intre ele gi in cea mai mare parte
niscut€ dintr-un scurt motiv care, asemenea unui ntotto * , aplr.e
chiar in fruntea prirnei migciri,

calmir la inceput, ca gi cea precedente, aceasti melodie tle-

vine din ce ill ce mai agitatd (datorira acompaniamentului sin-

copat), fiind iutreruptn in cele din urnli prin intcne[1ia b.rusca

u'*oiioolrri i'troductiv, prezental intr-o versiune noud qi sub

infiligarea unui viu dialog intre instrurnentul solist 9i orchestri.

Lesatii apoi in seama orchestrei' tema i9i rccapltA treptat con-

tr.rrul ilri1ial, dar intre timp, migcarea se incellineqte. Linia me-

lodica se fragtnenteazi. In cele din urmi nu se mai percepe rle-

cit ritnrul, ansamblul trecind pe nesimlite la partca II '

Aceasti rniqcare 
- 

Andante. - 
este corceputii in forma

de lied, bazat pe douf, teme.

Pe f onilul unui acompaniament delicat, constr-uit din ele-

rnentele ritnice ale temei introcluctive, solistul iqi face intfarca

intr-nn pianissimo abia Eoptit, intonind o melodie suavi qi plini

de nostalgie,determinind caracterul eroic al lucrdrii.
Ca un raspuns la chemarea cornului solist, orchestra

qi dezvoltd motivul inilial, schilind un fel de de preludiu,
care cornul intoneazd o rneloilie largd gi cantabilA, care,

mai linigtita, pistreazi caractcrul birbatesc qi decis al
vului introductiv.

pr:eia

dupi
dei;i

mol"i.

La capdtu,l acestui episod, orchestra readuce tema iutro'
ductivd pregdtind printr-un scurt interludiu aparilia unei ri'dei

noi :

aselnenea unui cintec de rlragoste.

Partea mediani a migcdrii atluce izbucnirea f urtunoasf, a

ului sentiment pasionat, intruchipat printr-o dramaticf, varianti

a temei cornului subliniatd de frearnirtul agitat al oclrcstrei. o

frazf, scurtd tlar foarte expresir.i a violoncelelelor prcgritoltc ltprti

reveni,rea cinlecului de la itrceput, care se ya dcs{irlttt'lt itt nct'r':t1i

atmos{eri cahnit,gi visiloare, intrempti doar pcrrtrtr o t:li1rr"r rlc

lrn accent dranratic, ce risund ca un str,igIt dtrrcfos, tltrlrit cit t't:

nrelod,ia se stinge.

interveni imereu
intre diferitele

* Este interesant de rernarcat cd acest rnotiv va
in chip de preluldiu sau interrludiu, servind ca punte
ep.isoade ale celor trei mjscSri.
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F'ara oprire, orchestra ataci din nou motivul ntotto.uLui de
la incepulul concertului, din care se va d.esprinde dupd citeva
misuri terna principah a finalului.

Scris in forma ,clasici de rondo, finalul se bazeazh pe patru
teme, din care prima indeplineqte func{ia .de refren, alterniud
cu celelalte trei, aga-numitele cuplete.

Sprinteni gi plinn de venvi, tema refrenului

Otar TAKTAKI$VIII
(1924)

ln anii puterii sovietice s-au afirmat o serie de compozitori
talenta{i din sinul poporului gruzin ; aga sint tle pilda O. Tali-
tahiqvili Ei A. Maciavariani. Dezvoltindu-se pe baza puterni,:elor
tradi,t'ii ale ;colii muzicale nalionale ruse, intemeiatf, in veacul

trecut cle Mihail Ivanovici Glinka, ei au scris lucrdri in care

sint folosite in rnod creator intonaliile viguroase ale cirttecelor
gi ,dansurilor populare gruzine. Concertul pentru pian si orcltes-

trd d.e Taktakiqvili est concludent in aceasta privinfi.
Compozitoru.l s.a niscut la Tbilisi in anu,l 1924. Alaturi de

activitatea cornponistici, el a .dus ani de ziie o sus/inuti lnunci
de dirijor aI unei formalii corale de stat cu care a oblinut inter-
pretiri foarte apreciate. ln crealie, prirnul siu mare succes a.

fost imnul nalional al R.S.S. Gruzine com'pus de el.

Compozitorul a scris in di,ferite genuri muzicale. Puternie
legat de muzica populara gruzinA cu ritmurile ei atit de carac-

teristic,e, lucrrrile lui Talttakigvili oglindesc diverse aspecte ale
realitalii vie!ii sovietice conternrporan€.

CONCERTUL PENTRU PIAN $I ORCHESTRA

Concertul pentru pian ;i orchestrd. ,de Otar Taktakiqvd,li a

fost distins in anul I95I cu Premiul de stat.

Lucrarea este alcituita din 4 par1i, in care pian,ul qi or'

chestra prelucreaz5, un material tematic, f iurit in spirilul f ol-

clorului muzical al popoarelor ilin Orientul Sovieti'c.

Partea I, AIIegro, incepe cu o scurti qi viguroasi temi in-
troductivi a orchestrei, care va reveni in cursul hrcririi. Instru'
mentul solist qi orchestra aduc apoi tema principala.

Solo cornarT

nu este altceya decit o ingenioasd dezvoltare a motivului initill
(motto). In contrast cu alura dinamicd a refrenulrri, cele trci
cuplete, expuse pe rind de instrum.entul solist, au un caracter
rnai linig_tit, _desfiquri,ndu,se intr-;un r.itm ugor le,gdnat, apropiet
de ritmul valsuLui vienez.

Du,pi reluarea aproape identicl .a acestui ciclu de teme, in-
strrrmentul solist intoneaz| un fel de recitativ, marcind treccre,a
la coda finalului. Aici solistul aduce o ultima variantii a ternei
motto care, printr-o continui accelerare a miq,cirii, incheie con-
certul intr-o atmosfera plina ile voioqie qi strdlucire.
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o rnelotlie cu inf lexiuni
este pre uata de d,iferite
care pianul prezintd cea

orientale, legInatA pi

instrumente, de clarinet
de a doua temd,

neliniqtiti. Ea
gi corn, dupi

Un moment tle contrast in desfa5urarea pftrfii lente, de un

caracter general liric, il con,qtituie reveni'rea tnotivrrlui orchestral

itrtroductiv al prirnei migciiri' care indepilinegte 'un rol cicilic in

Iucrare.
Andantele se inclrcie cu melodia iniliala.
Prrtea IV , AIIegro ntolto, se retnarc[ printr-o introducere

a orclrestrei, in care riisune tema introductivd a prirnei migciri,
intilrriti qi in Anrlonfe. unde aparilia ei constituie elementul de

contra st.
Dupe aceastl introducere, instrumentul so'list prezinti o

temi zglobie, ce va fi prelucrati de pian qi de orchestre intr-un
pir de varialiuni.

de un caracter ,Iiri,c, pe care grupul coardelor o intoncazi in
pianissimo, Instrumentul solist amplifica armonic aceaslA noui
rneiodie care, atunci cind e prelucratd de orchestri, capdti ac'

cente er:oice. Dupd o culminaf ie orchestrald, incepe dezvoltarea

temelor. Cele doud melodii se s'ucced qi se infruntd apoi.

O scurth cadenle a pianului solist, chdita pe elemente'le

celor 'doui idei principale, conduce spre incheierea primei parfi'
in car,e reauzim motivul introductiv al orchestrei.

Partea lI, Sch,erzo, este chditi pe alternarea a doui rnotive

vesele de joc din care citim meLodia principa'li :

Instrumentul solist qi orchestra Ie intoneazd ritril pe rind,
creind o suc,cesiune de imagini luminoase, vioaie.

Partea III , Andonte, se baz'eazh pe o melodie largi' gene-

roase, Iirici, expusi de orchestri Ei continuatir de pian solo:

Tema e intonatd de oboi, fagot, corn qi

ce pianul acompaniazf,.

Schimbindu-qi continuu inf eliqarea prin
aceaste melodie vesela imbrac[ la un moment

marq viguros, ce condu,ce spre concluzie.

violoncel, in timp

modificari ritmice,
dat aspectul unui

Aceastd melodie este amplificatd
apoi infaliqatd, in simp itatea ei, de
pianului.
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Henrlc WIENIAWSKI
(r835- lBBo)

Henric Wieniarvslii se nunlira printre cei mai rnari nraegtri
ai viorii tlin sccolul XIX.

Ndscr.rt in 1ti35, la Lublin, in Iatnilia unui tner-lic, Wieniawslci
a vidit o pLrternicii inclina!ic pcrltru ar:ta sruretclor rlin {ra-
ged:i copildrie. Remarcind taicrrtul sau eri:eplional, pirinlii l-ar.r

indrumat cle tiinpuriu spre strrdiul ntuzicii , incr.edinlindu-l unuia
dintre cci mai burri pedagogi tlin oragul lor. Spre uirnilea piirin-

lilor insir, plofesorul le declarf,, dupli nurnai doi ani. ci elwul
siu nu rnai are ce invi[a de la el, insistintl ca rnicul llenric
sii plecc in stniiruitut(: pcntru dcsivirgirea prcgitirii -"ale artis-
tice. Astfel, la vifslir de 9 ani, Wicniawski este trinris la I'aris
unde gi-a continuat studiile cu celebrul profesor 1\{assart. Doi
ani mai tirziu 

- 
Ia Il ani -- a absolvit clasa de vioarii a Con-

servatorului din Paris, fiintl distins cu prcmiul I.
Curind dupa accasla, Wieniawski lqi inaugur:eazi lunga ;; i

strilucita carierii dc r:onccrlist aliitrlri tle I'ratcle s:1u tttai tttare,

Josef Vieniawsl<.i, un piunist rernarcaLril. Ani de-a rin,dul cei doi
tineri virtuozi au cutrcierat lumea intrcagi, oblinind pretutirrdeni
succese riisunitoare.

Vieniawslii nu s-a nrullrrnrit uLrurai crr gloria lrer:atoare de

intcrpret. Inci din priinii aui ai activitdlii slle altislice, .cl s-a

dcdicat gi crealiei. Cunoscind ln adincime resursele erpresive gi

posibilitrililc tehnicc ale viorii, Vienirrvslii a imlrogilit litcra-
tura acestui instrurncnt cu o seanlii de lucrari pline de lrrospc-

!ime in care inspiralia mclodicii se irubinir in chipul cel nrai le-
ricit cu elerucrrtcle celci rnai inirlte virtuozitlli.

Cea mai elocventii miirturie a drago-stci compozitorului fali
de Iari q;i poporul tlin mijlricul cirnria s-a rirlicat o consLituio
acele compozilii ale salc a ciiror rnelotlicri 5i ri tmir:ir c,ste logatit
tlirect de folclorul polonez.

Nunrit violonisL al curlii in alul l[]60, Nierriawslii s-a stx-
bilit definitiv la Pctersburg, un(lL. a des{iSurtt o rodnicri acti-
vita te peclagogicii.

Virtrrozitatca constituie o trisalurii esenliali a cotnpozi-

liilor lui Wieniaweki. La fel ca gi Paganiui, el a scris nlrlneroase

322

piese con{inind rlificultAti tehnice gre6 de biruit, cu caro uimea

pe auditorii ce umpleatt pinit la rcfuz salile tle concert'' 
Cu ,nor" 61c-.l.ea, virtLrozitatea tlu rcprczittii penlr'u Wieniaw-

ski nn scol) iu sitrc. llcnia'r'cabili prin ciaritatea Ei transpa'

rienfa scriituiii violonisticc, opcra sa se distinge, inainte detoate,

prirr bogri{ia inspiraIiei tlc o triare sinceri tate ii cxpresivitate'

coNCliR'tUL PliNl'llti vIoAR,l $t ORCH[STliA, IN RE

}IINOR, OP. 22

l,ucrarea cea urai rcltlezctttativi a lui Wiertiau'sl<i cste Idr;i
indoiali Con.r:erlttl, perLtru, uir.nrti si orclrcsl,rd in re nr'inor, op' 22,

,.cri s in 1870 si derlicat urarelni violonist Plblo Sarasate.

1'a-*trind in linii gerreralc formelc slator:rricite in donreniul

t:onr:crtelor instnrmentale de rnar:qtlii clasici ai tnrrzicii, c.)Ilcer-

tul lui Wierrialvslii se aprop'ie, in ceea ce privcpte continuttrl ex-

presiv, de hrcr'irrile,cinrilare ale lcolii r'ontanticc.

Lucrare cste alciituitii clin cele trci prirli tratliqiorrale, dorrri

rtri;criri rcpezi incadliucl un.l lcnLi, intitrrlatit. RonrcLnlri.

Ptrrtett, I 
- 

Allegro moileroLo 
- 

sc baz,t:ar;i pe douri idei
ruuzicale, exlluse pe riiicl de rlorrir ori intr-o in troilucere orches-
trall" crr intcntil dc a {amilizrriza auditorirrl t:rr tentele principale
ale migr:ririi.

Cca rlintij. irrlonati de cnrpul viorilor

A {!e$ro tnntieraie

ffia@
t.1slltii g2 6 itrlreirltrc. (l9r'rlrrl ritsprttlrle t'tr 6 tttt't.lo{ie caldi dc

lln pronrtrrfal. ctractcr slav:

ll t'irr.irrtl irrstrurucntul soli -.t reiu tctna princ palir dezvoltltri

irr eontinriarc de flaLrt, iu tim1.r r:e vio:rr'lr scrl<, brotleltzlt rtn. tlr:-

sen r:orttrapuuctir: dcirsrrpra lirriei rnr:lodicc principale.
tjrrneazir dezvoltitre;t celor rlotta tetnt', incredin!ate altcrttrt-

tiy orcIestrci $i viorii sol6, t:arc se iltrL'gesc itttr-u1 r'lrip arrtto-

nios. pasaiele rle virtrrozitalc fiinr.l rtrgtttric lcgirtr: de nrclorlit'.



Renunlind la tradilionala reexpunere a p'rirnei secliuni, com-

pozitorul incheie miqcarea cu un postludiu orchestral, scrvind ca

punte spre miqcarea urrnitoare.

' Cunoscutd sub denumirea de Romanld,, partea II a con-

certului a deyenit una din cele mai populare compozilii ale lui
Wieniawski.

Cintecul nostalgic al viorii

l:-mP

se impleteqte cu o rnelodie u$or legdnatd intonati de orchestrf,,

sugerintl imaginile unui dialog plin ile cilduri. In partea m'e-

diand me od,ia viorii capatd o expresie dramati'ca, dind impresia

u,nei adinci mihniri, dupf care dialogul celor doua melodii con-

tinul intr-un ritm mai agitat, spre a reveni citre sf irqitul ro-

man{ei la expresia liniqtitr 'de [a inceput.

Finalul se bazeaza pe doui teme apropi'ate de caracterul

muzicii lautarilor maghiani, pe care compozitorul a indragit-o

in timpul nurneroaselor sale turlree prin Ungaria. DupI o s'curta

cadenli introductivd, vioara solo'prezinti o temi vioa'ie de dans,

care dorninA intreaga mip'care, revenind rnereu, in forme variate,

avind funcfia refrenului din rondo-ul clasic.

O rcma de dans maghiar infocat alterneazii .cu tema cauta-
bile din partea I, ce a,p,are a'ici ca o reminiscenli poetici, fie
ca linie me,lodicf, principala, fie in [esdtura contrapuncticd a

p,artidei orchestrale, drrpi care instrurnentul solist readuce pen-

tm ultirna oare tema refrenului, inclrcind coricertul intr-un ritm
insuflelit.

(]TIPRINSUI,
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